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Végh Sandor zenei vilagkéepe

Végh Sandor zeneiségét leginkabb felvételein keresztiil ismer-
hetjiik meg. Ugyanakkor zenei vilagképének megismeréséhez ér-
tékes tampontokat nyujtanak a kiilonbozé idékben, helyeken és
alkalmakkor elmondott gondolatai. Ez a fejezet Végh Sandortdl
szdrmazo idézetekbdl all — melyeket témakoronként valogattam
ki és rendeztem 6ssze —, hogy a miivészrdl kialakulo kép a lehetd
leghivebben tiikkrozze 1ényét, felfogasat.

Hangolas

»dzerintem a miivészet mar az elsé hangnal kezdédik; én most
létrehozok egy hangot, ami elindul valahol, és nem is tudom, hol
végzddik: elszall... Ez valami csodalatos, alkot6 dolog: 1étrehozni
egy hangot. Err6l Casals beszélt nekem egyszer: » Amikor elkez-
dem reggel a csellomat hangolni, mindig arra gondolok, milyen
boldogsag, hogy csellista vagyok; reggel mar az els6 ténykedésem,
a hangképzés is alkotas!« Milyen fontos ez, és milyen igaza van



Casalsnak! Amikor nekem részt kell vennem egy verseny zsiri-
jében, mar a jatékos hangoldsabol tudom, hogy ez jo hegedis, az
meg nem jo hegediis. Mar abbdl lehet kovetkeztetni, hogy milyen
figyelemmel, koncentralva, finoman hangol és kézben mar a vo-
néhlzas nyugodtsagat is gyakorolja — szoval bejatssza magat a
hangolasnal. Milyen fontos dolog ez!™"

Eneklés

,»Minden zeneiség alapja az éneklés, vagyis az emberi hang és
a lélegzés. Kovetkezésképp az sem mindegy, hogy egy zenész mi-
lyen nyelvteriileten n6 fel. A zenei kifejezésre maganak a koltészet
ismeretének is nagy hatdsa van. A legfontosabb zenei ritmusok a
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gorog idomértékes verselés versldbainak visszatiikrozddései; a ‘t74
koltészet és a zene egyazon t6rdl fakad. De a forma, a hangzas, a
szin, a hangsulyozas, és egyéb jegyek altal a nyelv maga is 1énye-
gesen alakitja a zene szerkezetét.”?

A hegedtisnek is nagyon fontos, hogy a zenei elképzelései az
éneklésbdl fakadjanak — amit én nem tudok elénekelni, azt nem
tudom eljatszani sem.” ,,Egy igazi muzsikus egész zenei bealli-
tottsaga énekszerii. A vonos hangszerek mind »éneklé hangsze-
rek«, ennélfogva egyaltalan nem meglepd, hogy a legjobb, igy a
leginkabb kantabilis vonos hangszereket olasz, és mondjuk nem
francia hangszerkészitok épitették. A francia hegediik hangja az
olaszokéhoz viszonyitva »karcsu«; Franciaorszagban az éneklés
eszményképe a chanson volt és nem az olaszok bel cantdoja. Maig
¢élénken €l bennem az emlék, amikor még fiatalemberként Napoly-
ban hosszt 6rakon at hallgattam, ahogy a kikotében egyszerii mun-
kasemberek gitarkisérettel a népdalaikat énekelték — bel canto
stilusban! Ezt az ¢élményt sosem felejtem el, olyan gyonydri volt.
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Ezeknek az énekeseknek a helyes hangvétel megtalalasa sem oko-
zott gondot, az 6szténodsen igaz volt.”*

Vibrato

»A késztetés, hogy a hangszereket egyre magasabbra hangoljak,
alapvetden egy frusztracié megnyilvanulasa. Raadasul a koncert-
termekben gyakran olyan »vibratot« hallunk, ami inkabb vala-
miféle hamis »espressivo« — egy erdltetett »espressivo«. Valami
olyat csindl igy az ember, amit igazabol nem érez; ez pedig egy-
fajta prostittcio.

Gyakran fordulnak hozzam fiatal hegedisok, hogy hogyan fej-
leszthetnék a vibratdjukat. Azt szoktam nekik valaszolni: » A vibratot
nem lehet fejleszteni. Maganak dnmagat kell fejlesztenie, és akkor
a vibratoja is jo lesz.«

A vibrato tekintetében is Casals volt a példaképem. Csodalatos
Osszhangot teremtett egy természetes fizikai jelenség — a hang-
hullam — és a vibrato kozott. [gy az én vibratéom a G huron, tehat
a mélyebb, nagyobb hullamhosszi hangok jatékakor mindig las-
sabb volt, mint a magasabb htirokon, mert az ott megszdlaltatott
hangok hullamhossza révidebb. A hullamhossznak és a vibratonak
ez a »kéz a kézben jarasa« rogton megmutatkozik, ha az ember a
hangszerén énekelni akar; tulajdonképpen ez egészen egyszert.

Am természetesen eléfordult, hogy vibrato nélkiil jatszott Casals!
Amikor a zene rideg volt, vagy kisérteties, mint pé¢ldaul Beethoven
Geister-triojanak [Szellem-trio] lasst tételében. Semmi vibrato!
Ereztem, amint a hideg végigfut a hdtamon! Casals mesteri fokra
fejlesztette a megformalas miivészetét. Miivész volt, a sz6 legneme-
sebb értelmében. Mar 6nmagaban a hangképzése — akar tematikus
elem vagy motivum nélkiil is — mindent kifejezett. Ugy vélem, ezen



kell elgondolkodnia annak, aki a hangszerjaték énekszertiségét, a
megfeleld vibrato és hangulat igazsagat keresi.”

,»A modern ¢s a Casals altal is képviselt régi iskola jatékmoddja
kozti kiilonbség abban all, hogy a zenei kifejezés eszkdztaraban a
jobb kéznek hangstilyosabb szerepe volt, mint manapsag. A vibrato,
ami a bal kéz kifejez6képességét adja, a jobb kéznek volt alaren-
delve. A vonas intenzitasa ¢és a vibrato sebessége kozott volt egy
folytonos, talan tudattalan kélcs6nhatas.”®

A zene is beszél

»Még egészen fiatal hegediisként kaptam egyszer egy felkérést,
hogy mikddjem kozre Fjodor Saljapin egyik turnéjan. Akkoriban
szokas volt, hogy nagy énekesek a miisorukhoz betétként egy-egy
hangszeres miivészt hivtak meg, és engem valasztottak. Természe-
tesen Oriiltem, hogy egy ilyen nagy miivésszel dolgozhatom egyiitt,
de a szerepem valdjaban nem volt tl kellemes. Az emberek Saljapin
miatt vették meg a draga jegyeket, és nem azért, hogy az én he-
gediilésemet hallgassak. A munkamat olyan jol végeztem, ahogy
csak tudtam, de mindig Gigy éreztem, hogy ott lebeg a kérdés: mit
keres itt ez a fiatal fit a heged{ijével? Aztan a tudomasomra jutott,
hogy amig én a hegedidarabokat jatszom, Saljapin ennival6t és
finom bort hozat a miivészszobaba, igy biztosra vettem, hogy nem
fogok abban a megtiszteltetésben részesiilni, hogy valaha is meg-
hallgasson. Egyszer mégis megpillantottam 6t az egyik paholy-
ban, amint a jatékomat figyelte. Es amilyenek a fiatalok, minden
félelem nélkiil odamentem hozza és megkérdeztem tdle: »Mester,
nagyon érdekelne, hogy mi a véleménye a jatékomrol?« Franciaul
valaszolt: »Nagyon jol jatszol, de nem beszélsz eléggé!« Hogy?
Beszélni? Mit jelenthet ez? — gondoltam magamban. Hosszu évek
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teltek el, mig aztan talalkoztam Casalsszal. Es akkor tapasztaltam
meg ezt a csodalatos parlandét: mintha a zenének szavai lenné-
nek — és milyen artikulacioval! Folyton eszembe jutott a fiatalko-
ri ¢lményem, az a bizonyos epizod Saljapinnal, és amit 6 akkor
nekem mondott. Amikor egy miivet énekliink, ott van a prozddia.
A hangképz6 szerveink allandé mozgésban vannak. Ugyanezt egy
hangszerbdl eldvardzsolni, az zenei és technikai feladat. Ehhez
teljesen mas vonokezelés és vibrato sziikségeltetik.”’

,,A zene is beszél. Nem hiaba talalhato a zeneszerz6i utasitasok
kozott a »parlando«. Ez nem »espressivo«, nem »dolce«, hanem
a zene beszédszerliségét jelzi. A zene képes arra, hogy elbeszélje
a multat, szoljon a jelenrdl, és hogy latnoki itmutatassal vetitse
elénk a jovot. Saljapin azt akarta velem kozdlni, hogy a hang tal
szépen énekelt akkor is, amikor csak elbeszélnie kellett volna.
A parlando Casals sajatja: természetes egyszertiséggel mesél. Sok
kritikus nagy hibaja, hogy minden hamis hangot botlasként ronak
fel, de ha egy muzsikus a zene jellegének visszaadasaban iit meg
hamis hangot, hamis patosszal jatszik, egy szavuk sincs. Ha egy
szinésznek a szinpadon egy banalis mondata van, mint példaul:
»Keérek egy pohar vizet!«, és ezt patosszal adja eld, nevetségesen
hat, és mindenki észreveszi. Tapasztalataim szerint a koncertter-
mekben hasonlé komikumokra alig figyel fel valaki.”®

Fizikai fesziiltségek

»~Amikor elészor voltam Roémaban, és ellatogattam a piacra a
Campo de’ Fiorin, tantja voltam, amint két testesebb piaci kofa
hajba kapott. A legilletlenebb, legdurvabb szitkokat vagtak egymas
fejéhez, végteleniil dallamos, varazslatos deklamaciéval. Es bar a
veszekedés jo részét nem értettem, zenészként élveztem a hangju-



kat, amit még az egyre hevesebb kitorések sem torzitottak el. Epp
ellenkezdleg: minél inkabb ndtt a harag, annal szabadabban aradt
a szenvedély. Bizonyara mas orszagokban a vitatkozd piaci aru-
sok hanglejtése nem lett volna ilyen élvezetes. A legtobb népnél
az indulat elfojtja a hangot, igy az egyre jobban beszorul, egyre
zilaltabba, végiil artikulalatlanna valik. Eletemben elészor ezen a
romai piacon figyelhettem meg, amint a lelki és a testi fesziiltség
teljesen szétvalik egymastol. Amikor aztan mar késébb magam is
tanitottam, megfigyeltem, hogy az jlatin népeknél a test a 1élek
izgalma ellenére laza marad, vagy akdr még inkabb ellazul. A bel
canto nemcsak az éneklés egyfajta miivészete, hanem a népben
gyokerezd spontan megnyilvanulas. Az északi embereknél viszont
a lelki izgatottsag gyakran valt ki fizikai fesziiltséget is, ami zené-
1és kozben egyébként is ohatatlanul jelentkezik. Ezek a fesziiltsé-
gek — ha egyaltalan — csak igen nehezen oldhatdak. Jaték kdzben
a mivésznek tokéletesen fel kell tudnia szabaditani a testét.”’

Mechanika és technika

,.Fiatalkoromban egy virtuoz hegediis voltam. Tipikus »Paganini-
jatékos«; am annak igencsak igéretes. Egyszer aztan a kdvetkezd
tortént: Bruno Walter Budapestre jott, hogy a zenekarunkat vezé-
nyelje; €és én, a koncertmester, egy bizonyos frazist nem tudtam
ugy eljatszani, ahogy 6 azt megkivanta.”!?  Kellemetlen érzésem
tamadt: én, aki annyi Paganinit jatszom és kdpom az ettidoket —
nem tudok egy Mozart-lassttételben egy frazist megoldani!?”!" A
nagy g-moll szimfoniat probaltuk. Es én ezt a frazist nem tudtam
eljatszani. Nem azért, mert tal izgatott voltam att6l, hogy Bruno
Walter nagyon hires, én meg hozza képest senki sem vagyok. Nem,
egyszerlien nem tudtam megformalni ezt a frazist. Lejatszottam,
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de mégsem ment. A vonotechnikam, az egész beallitottsagom allt
ellen nekem. Es egyszer csak megvaltoztattam a tartasomat. Mint
ahogy Saulusbdl Paulus lett, gy lettem »Paganini-jatékosbol« »ka-
maramuzsikus«. 18 vagy 19 éves lehettem ekkor, nem tobb. Egy
csapasra vilagossa valt szamomra, hogy a zenében a virtuozitasnal
fontosabb teriiletek is meghdditasra varnak.”!? | Az érdekl6désem
mindinkabb a kamarazene felé vonzott.”"? ,,Az egész irodalmat ta-
nulmanyoztam, és sok nagy kamarazenésszel jatszottam egyiitt.” !4

,En megtanultam — és tanitom allandéan —, hogy egy zenei
frazis szépsége nemcsak a vibratotol fiigg, hanem a vono6tdl is.
A vono kiilonbozo részein kiillonbozé intenzitassal lehet jatszani;
a lehetéségeknek oriasi skalaja van. Hubay mesélte nekiink, hogy
Joachim, amikor Berlinben tanitott, és valaki tal sok vibratoval
jatszott, igy tiltakozott: »Kaffeehaus, Kaffeehaus!« Ma mar nem
kialtjuk ezt, pedig lassan a hegedtijaték tal »szép« ahhoz, hogy
igaz legyen, talsagosan ki van pingalva. Régen ezt nem éreztem.
Hubermannak — micsoda ember volt, micsoda hegediis! — ha kapart
is néha a hangja, nem érdekelt, mert annyi kifejezés volt benne,
hogy ugy is szép volt. Mert végeredményben mit csindl az igazi
hegediis, a hangszeres miivész? Zenét csinal. Tehat a célja az, hogy
a zenét a hangszerén kifejezze. Na marmost, hogy tudom én ezt
elérni? Két it van hozza, én ugy nevezem: mechanika és technika.
A mechanika az, amikor csupan a motor dolgozik, a technika meg,
amikor zenét fejezek ki — érti, ugye? Szdval a zenei kifejezésnek
is megvan a maga technikaja, hogy gy mondjam, »bibije«. Van
hegediis nagyon fejlett mechanikéval — példaul Heifetz —, és sok-
kal kevesebb technikaval a zenei kifejezésben. De ismerem ennek
az ellenkez6jét is: Adolf Busch zenei frazirozasaban a szinek, az
impulzusok, minden nagyszerli volt, de ha valami mechanikai
probléma jott, hamar a pad al4 keriilt. Persze mind a kettdt tudni



kell. Erre jo példa Casals, aki még dregkoraban is nagyszer(i me-
chanikaval rendelkezett — intonacid, vondtechnika és minden, ami
ide tartozik —, és hihetetlen zenei kifejez6készsége volt. En ezeket
a zenei kifejezésre vonatkozé dolgokat nem is Hubaytél, hanem
egy nem-vonodstol, Weiner Le6tdl tanultam, de zenei fejlédésem-
re az utolso bélyeget Casals {itotte. Sokat jatszottam vele egyfitt;
a probakon, és masképp a koncerten. Igaza is van — a koncert ma-
gasabb lépcsofok!”!s

,»Az én ifjukoromban nem a hibétlan, mechanikus technika volt
a tanulmanyaink elsddleges célja. Elobbre valo volt a zeneiség.
Egy hangszert nem lehet zene nélkiil megtanulni. Nekiink 6romet
okozott a Kreutzer- és Rode-etidok gyakorlasa. Ez Amerikaban
masképp van. Ott el6szor a mechanikai tudasnak kell kifogésta-
lannak lennie.

Az sem elegendd, ha az ember tokéletesen érti a kottat. Beetho-
vennél példaul, kiilondsen a kései kompozicidiban, mint mondjuk
az utolso hat vondsnégyes €s a késéi zongoraszonatak, a filozofia
és a zene szoros egysége mutatkozik. Szinte soha véget nem érd
munka ezekkel a miivekkel foglalkozni —igy 1élekben és szellemi-
leg, mint a hangszerjaték tekintetében. Minél inkabb gy hiszem,
hogy kozelebb jutottam hozzajuk, anndl inkabb latom a végtelen
tavolsagot, mily messze vagyok még toliik! Semmit sem tudhatunk,
vagy allapithatunk meg biztonsaggal. Olyan, mint mikor az ember
egy hegyen van — minél kozelebb jut a csticshoz, annal szélesebb
lesz a horizont, dnmagat pedig annal kisebbnek érzi. De a Zene-
Mindenségben kicsinek lenni a legnagyobb boldogsag.”'®

,»A hangszeres miivész olyan, mint a szinész, aki nem ugyanaz-
zal a mimikéval és gesztikaval jatssza a kiilonbozé szerepeket. igy
van ez a zenében is, hiszen nekiink nemcsak egy technikénk van,
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hanem annyi, amennyiféle zenét jatszunk.”'”  Mikor az ember ke-
resi a megfeleld hangzast, a technikajanak sziikségszertien moédo-
sulnia kell. Bach, Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann,
Brahms, Debussy, Bartok miivei a technikai kivitelezés alapvetden
kiilonb6z6 modjait kivanjak meg. A technika uniformizaldsa meg-
6li a hanganyagot. Manapsag gyakran tulzott fontossagot tulajdo-
nitanak egy csupan »szép« hangnak: ez egy Technicolor-hang, a
frazisok celofanba vannak csomagolva, igen tetszetsek, de meg-
fullasztjak a mivet. Casals hangja gyakran nélkiilozi a vibratot,
gyakran fanyar. A szép hang azonban nem mindig kozvetiti a va-
losagot és az igazsagot. Casals mondta egyszer egy didknak: »Ne
frizurazza, frazirozza!« Maskor pedig: »Don’t play so beautiful!
— Ne jatsszék olyan szépen!«. Bartoknal vagy Beethovennél egy
sforzato alkalomadtan karcos kell, hogy legyen: a 1ényeget jeleniti
meg. Amikor lemezfelvételem volt, gyakran féltem a til kemény
hangtol. De Casalstol megtanultam, hogy a zenésznek mernie kell
»nem szépen« is jatszania, amikor a zenei anyag azt kivanja meg.
Idénként a konvencid eltakarja a »nem szép« jaték lehetdségét; ez
esetben merészségre van sziikség ahhoz, hogy a miivész a szépség
felaldozasa aran az igazsag felé torjon.”!®
»Ma a mechanikus technika valahogy elszakit az igazi zenét6l.
Mintegy gombnyomasra hibatlan, gyors jatékot hallunk — mintha
mindenki félne attol, hogy érzelmeket fejezzen ki. A csimpanzok-
nak gyorsabbak a reflexeik, mint nekiink, tulajdonképpen hegediil-
ni is jobban kellene tudniuk nalunk. De csak az emberek képesek
arra, hogy érzelmeket fejezzenek ki, és igy zenét teremtsenek.”"



Hagyomanyok és modern zene

,En mindig lelkes hive voltam a modern zenének. Az ember a
maban él. Szembesiilnie kell vele, és nem huzdodhat vissza az ele-
fantcsonttornyaba. De ez nem jelenti azt, hogy az elmult idok ze-
néje ne érdekelne. Mindig vilagos volt szdmomra, hogy az ember
nem lehet modern anélkiil, hogy a régit ne ismerné pontosan. Es
ehhez a meggy6zddésemhez egész életemben hii maradtam.

Abban a szerencsében volt részem, hogy fiatalemberként mind-
kett6t magamba szivhattam: Weiner Le6 és Dohnanyi Erné mult-
hoz kotodd zenéjét, amint a Bartok altal képviselt legtijabb ten-
denciakat is. Ravelnek eléjatszottam vonosnégyesét, talalkoztam
Hindemithtel és Alban Berggel.”*

»Az ember egy id6 utan latja, hogy nem szabad a zenét régi-
nek, vagy modernnek kategorizalni. Minden egyiitt él, és iddtlen.
Modernségem alapjat Mozart éppugy formalja, mint Bartok. Az-
tan engem kikialtottak Mozart-interpretatornak. Es kérdezik: mi
a titka? Mondom: semmi titka nincs. Nem én csinalom Mozartot,
hanem Mozart csinal engem. Ahogy Mozartot jatszom — nem tudom
— de abban benne van Bartok éppugy, mint Debussy. Benne van
Stravinsky, tulajdonképpen minden, amit a zenérdl tanultam, tudok.
Nem vagyok képes kikapcsolni ezt a tényezot. Miutan a zene 0si,
minden zene id6tlen, ugyanabbdl az alapbol, 6smagbol szarmazik.”

A miivész sokoldalusaga

»A mivész sokrétli: példaul Tartini tanitott, hegediilt, kompo-
nalt és még dirigalt is valamelyik herceg zenekaraban. Ezt csinalta
Spohr, Joachim, ezt Busch — és akarva, nem akarva, én 6ket utan-
zom: tanitas, sz619jaték, kamarazene, dirigalas. Még komponalni
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is szeretnék, de ahhoz nem volt elég idém soha, mert mindig sokat
jatszottam és nem tudtam az el6adott mlivek zenei gondolataitol
elmenekiilni. De a komponalas mindig érdekelt, és Kodalynal ta-
nultam is zeneszerzést.”*

,Cant dell Ocells”

»A hanganyag eredendéen magaban hordozza a format; megszo-
laltatasa felfedi a miivész alkotderejét. Mar egyetlen hang életre
hivasa megmutatja a muzsikus stilusat és kvalitasait. A prades-i
fesztival zardakkordjaként Casals minden évben — miutan olyan
mestermiivek hangzottak el, mint példaul Schubert Vondsétose —egy
egyszerl katalan népdalt [» Cant dell Ocells«] jatszott el, ami az 6
1élektd] atitatott eléadasaban a fesztival méltod befejezése volt.”*

A valtoztatas merészsége

»Ha én egyszerre ugy érzem, hogy ezt a frazist most a G-htiron
kell jatszani, bar eddig soha nem igy csinaltam — talan egy olyan
megoldas sziiletik, ami megérte a valtoztatas merészségét. De el6-
fordulhat, hogy mellémegy az iigy. Ezt vallalni kell.”*¢

Nyitottnak lenni

»Sok kivalo kamarazenésszel jatszottam egyiitt. Pablo Casalsszal
10 éven at, Rudolf Serkinnel, Mieczystaw Horszowskival, és kap-
csolatom ezekkel a nagy eléadokkal formalt engem. Nem azt mon-
dom, hogy ezeket a nagy mestereket utanoztam volna. De sikertilt
megragadnom interpretaciojuk szellemét és értelmét, és ez engem
gazdagitott. A »mindig tanulni vagyas«, a »mindig nyitottnak len-
ni« hozzaallas az egész életemet végigkiséri.”*
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Végh Sandor eléadasa, uo.
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