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El6sz6 az els6 kiadashoz

Ez a kdnyv az elmult négy évszazad kiilonbozg stilusokon ativeld harmoniavilaganak tanulma-
nyozéasahoz nytjt megkozelitési modokat. Az egyes fejezetek olyan témaékat targyalnak, me-
lyek a zeneelmélet-tanitas szamara még részben feltaratlanok, vagy nem ebben a formaban sze-
repelnek benne.

A konyv hasznalatdhoz sziikségesek zeneelméleti alapismeretek, alapvetd szolamvezetési
tapasztalatok, és némi jartassag egyszeri két és négyszolami zenékben. Folyamatos tanulma-
nyok esetén a 6. Kanciondl-letét cimii fejezettel érdemes kezdeni. Az elsé harom fejezet az
alaphang-kapcsolatok vizsgélatanak alkalmazasi teriileteit és a tonalis figuraciokat targyalja.
Ezeket a kiilonboz6 témak soran sziikség szerint elé-eld lehet venni. A Fiiggelék kiegészitlleg
megmagyaraz néhany olyan fogalmat, ami hozzajarulhat a fejezetek jobb megértéséhez. A 19.
és a 20. szazad harmoniavilaga kiilonosen nagy teret kap a konyvben: ezek soran a harmoéniai
jelenségeket torténetiik legkorabbi fazisban irjuk le. Az egyes elemzd szempontok példaanya-
gat az 6nalldo munka soran barki tetszés szerint bGvitheti késobb keletkezett mivekkel.

A legtobb fejezethez hozzafliztiik, milyen gyakorlasi modokat javaslunk. Ezekben az ese-
tekben a béséges mennyiségli kottapélda mellett egyéb zeneirodalmi részletekre is utalunk.
A hangszeres jaték (zongorazas) és a hallason alapul6 értelmezés fontos feltétele az anyag értel-
mes feldolgozasanak és az ezt kovetd esetleges irasbeli feladatok megoldasanak.

A konyv zeneirodalmi valogatasa elsGsorban a zenei képzés repertoarjat tartja szem el6tt.
Helytakarékossagi okokbol a példak nagy hanyada a zongorairodalombdl szarmazik, vagy zon-
gorakivonat formajaban szerepel. A mas és nagyobb hangszerdsszeallitasi mivek az 6nallo ta-
nulmanyok, vizsgalodasok anyagat képezzék! Koszonettel tartozunk mindenkinek, aki a konyv
1étrejottét érdeklédésével és épitd kritikajaval elésegitette.

Wiirzburg, 1989. oktober Gardonyi Zsolt
Hubert Nordhoff



El6sz6 a masodik kiadashoz

Ez az atdolgozott és bovitett kiadas minden fejezetben szamos 0j nézéponttal gazdagodott, ezen
kiviil hasznositja azokat a pedagodgiai tapasztalatokat, melyek német, magyar, osztrak, norvég,
svéd, spanyol és portugal zenemiivészeti féiskolakon kdnyviink elsé kiadasanak alkalmazasa
soran keletkeztek. Koszonetiinket fejezziik ki minden kolléganknak, aki javaslataival hozz4ja-
rult az 0j kiadas 1étrejottéhez.

Wiirzburg, 2002. januar Gardonyi Zsolt
Hubert Nordhoff



A forditd megjegyzései

A szerzOk segit6kész hozzaallasanak és egy DAAD 6sztondijnak koszonhetSen a forditas soran
folyamatos kapcsolatban alltam a wiirzburgi Zenemtivészeti FGiskola tanaraival, Gardonyi
Zsolt professzorral és Hubert Nordhoff docenssel. Az a kiilonlegesen szerencsés koriilmény,
hogy az egyik szerz6 magyar, lehetévé tette, hogy a forditads minden tekintetben, a legaprobb
szohasznalatig az § elgondolasaikat kovesse (igy példaul mindvégig a zaradék szo szerepel, so-
sem zdrlat stb.). Kisebb valtoztatasokra €s kiegészitésekre is az § beleegyezésiikkel keriilt sor.

A konyv jelrendszere (pl. a romai szamok) és egyes szakszavak hasznalata nem egyezik tel-
jes mértékben a magyar zeneelmélet-tanitasi gyakorlatban hasznalt jelekkel és terminusokkal.
A félreértések elkeriilhetdk, ha a konyv hasznalata el6tt figyelmesen elolvassuk a Fiiggeléekben
leirtakat. Erre a kiegészit6 fejezetre a folyd szovegben a >> jel utal, de el6zetes attanulmanyo-
zasa sok energiat megtakarithat az olvasonak. A szakirodalmi utalasokat néhany helyen magyar
forrasokhoz igazitottam (pl. a Riemann Musik-Lexikon cimszavait tobbnyire hiven megtalaljuk
magyarul a Brockhaus-Riemann lexikonban, illetve a magyar forrdsok esetében is értelemsze-
riien a magyar nyelvii irodalomra utalok, nem azok forditdsara). A szerzék sajatos rovidités-
rendszerét nem csupan praktikus okokbodl vettem 4at, hanem mert ezaltal az egyes fogalmak
visszatérd hasznalata is vilagossa valik. A konyv olvasasa el6tt és kozben érdemes ezek jegyzé-
két is attekinteni.

Gardonyi Zsolt és Hubert Nordhoff munkajanak ujszeri megkozelitései — megfeleld okta-
toi iranyitas mellett — jotékony felfrissiilést hozhatnak a fels6fokt zenemiivészeti intézmények
valamennyi hallgat6ja szamadra, kiillondsen a 19. és 20. szazad zenéjének megkdzelitésében.
Modszertani tanacsaik és a szakirodalmi forrasokra utalo labjegyzetek az oktatoknak szolgal-
nak utmutatasul. Noha a zeneelmélet elsésorban a zeneszerzé-, karvezets-, karmester-, és ze-
neelmélet-szakosok, valamint zongoristak, orgonistak és egyhazzenészek képzése soran kap
kiilonésen nagy sulyt, a konyv az énekesek és az 6sszes hangszeres repertoarjat is érinti gazdag
példaanyaganak koszonheten. Az 0j szemléletii definiciok pedig a zenetudomanyi analizist is
nagymértékben segithetik. Tanari Gtmutatast feltételezve mindezek mellett a kdnyvet haszon-
nal forgathatjdk mér a zenemiivészeti szakkdzépiskoldsok is. Az Osszhang és tonalitds 0j im-
pulzusokat adhat a kdzépiskolai elméletoktatas szamara mind a zeneelmélet-szakosok tanitasa-
hoz, mind az énckesek és hangszeresek stilusismeretének bovitését célzo orak soran.

Budapest, 2012. szeptember Terray Boglarka



9.Szekvencia

A szekvenciak gyakori alkalmazasa a komponalt és improvizalt zenében kivanatossa teszi a
szekvencia-folyamatok targyaldsat, mindenekel6tt harmoniai szempontbdl. A leglényegesebb
elem, hogy a szekvencianak ne csak dallami korvonalait érzékeljiik, hanem képesek legyiink a
mindenkori harmoniai hatteret is hallani, koriilirni és jatszani. A szekvencia dallami-harmoniai
tulajdonsagai alapvetden kiilonbozdek lehetnek:

1. A dallami szekvenciamodell csak egyetlen akkordra terjed ki.

156. kotta. J. S. Bach: A-dur kétszolamu invencié (BWV 783, 1720 k.), 7. iitemt6]

n £ H 1 1 1 o Ikl % I‘\
2 2 :] : 1 :l >3 2 ‘7 :AI L‘_ﬁ 2 2 -7
5SS = = :
. _.r2EES L eieEtie _rfre
1 : | 4 2 .17 1 1 4 2 ./7 r 1 1 1 1 4
A D gisz Cisz fisz
modell

2. A dallami szekvenciamodell egy vagy tobb akkordkapcsolatra terjed ki.

157. kotta. J. S. Bach: F-dar kétszolamt invencié (BWV 779, 1720 k.), 21. titemtS1

kétrészes szekvenciamodell

Mig a dallamhallas szamara a dallammodell hangkoz-elrendez3dése alapjan irhato le a
szekvencia, addig az akkordikus hallés és elemzés szamara a modellen beliili akkordkapcsola-
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tok is megragadhatdak. Egy szekvenciamodell vége és a modell més hangra atiiltetett ismétlé-
sének kezdete kozott altalaban erdsebb a harmoniai hallasélmény, mint a visszavonatkoztatas a
modell mindenkori kezdetére, kiilondsen akkor, ha a modell ketténél tobb akkordkapcsolatbol
all. A fejezet célja a tovabbiakban a szekvencidk harmoéniai alapjainak ismertetése. Ennek meg-
felelen a kovetkezd szempontokat vizsgaljuk: akkordvaltas (alaphang-kapcsolat), hangkészlet
és harmoniaritmus.

9.1.Alaphang-kapcsolat a szekvencidkban

9.1.1. Autentikus szekvencidk

A harmoniai szekvenciak leggyakoribb és legismertebb tipusa az ereszkedd kvintes akkordok
lancolata, az igynevezett autentikus kvintszekvencia. A basso continuo id6szakatol a 20. szaza-

di jazzig kompoziciokban és improvizaciokban egyarant megtalalhato ez a tipus.

158. kotta. Schubert: Esz-dur impromptu (D. 899/2, 1827), 25. iitemt6l, AF-AF

0O 1 T | T r— |
1 11 11 1 1 1 I I 1
Grreteey T e — bea e
v e [Tl L] S g
| ,I | |
3B ,' : b —
—HH—+ on 1 = Eol
T f b r
7
esz 7 asz 7 Desz 7 Gesz MA7
Ql‘!l 1 ) — _Eﬂ : T T r$. — T
e e e e et e Y e ——— S —
o ® Creh e e g M = L-ﬂ'vm

\1

®
3

w

S

MA7

159. kotta. J. S. Bach: G-dur haromszolamu invencié (BWYV 796, 1720 k.), 8. {itemtdl,
AT-AF-AT vagy AF-AF

AT - AF: C a D7 h G CMAT g fisz?  H7
AF - AF: a( D7 GMAT) CMAT  fisz2() H?

.
2
=
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Az egymast kovetd AT-ek analitikusan nem mindig kiilonboztethet6ek meg a f61épéstdl, kii-
16n6sen akkor, ha a dallami motivum tobb terclépésre terjed ki. A 159. kottapélda felveti a kér-
dést, hogy a szekvencia els6 két negyede kozott AT-t feltételezziink-e, vagy 0sszevonjuk a két
negyedet egy akkordda. A felsd szolam kotott nyolcadainak szeptimhelyzete és a csucshang
megfeleld fekvésben torténd feloldasa a harmadik negyeden lehetvé teszi a terckapcsolatok
mellett az ereszkedd kvintes értelmezést is. A kérdés leginkabb az interpretacio alapjan donthe-
t6 el, jelen esetben a frazirozas és a tempo6 alapjan. Azok a szekvenciak, melyek harmoéniailag
kizarolag szekundlépésekbdl allnak 6ssze (legyenek azok autentikusak vagy plagalisak), a figu-
racio ellenére kozelebb allnak a mixtirahoz, és elég ritkan fordulnak eld, valoszinileg a talsa-
gosan rovid kifutast motivumok miatt (1d. a Mixturdk cimi fejezetet). Gyakoribbak azok a
szekvenciak, melyek kiilonb6z6, periodikusan valtakozé alaphang-kapcsolatok kombinacidja-
ként jonnek létre.

160. kotta. J. S. Bach: A-dir angol szvit (BWYV 806, 1715 k.), Gigue, 5-12. iitem
AT-AF és AT-ASz

AMAT) , fisz gisz 7 E

E AMAT H

— m

crer

nak autentikus f6lépésével kombinaloédik, mig a 8—10. {itemben az AT és az ASz valtakozik.
A szekvencia E-dar kornyezetben szakad meg (11. iitem), majd a 12. iitemben a lekerekitd ka-
denciaba torkollik.
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Az AT-ASz gyakran szolgal kromatikus szolamok megharmonizalasara. Diatonikusan rit-
kan fordul el6.

161. kotta. Mozart: D-dur zongoraszonata (K. 576, 1789), 3. tétel, 88. iitemtGSl

gk je g ool o _—
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SEESES E%%j ¥ e be
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ASz AT ASz AT ASz PF ASz PT ASz

162. kotta. J. S. Bach: Piece d’Orgue (BWV 572, 1712 elétt), a Lentement szakasz harmoniai

kivonata
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A 163. kottapélda szekvenciamodellje iitemenként két ASz-t tartalmaz.

163. kotta. Mozart: c-moll fantazia (K. 475, 1785), 136. iitemt6]
ASz-ASz-AF
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9.1.2.Plagalis szekvencidk

Az autentikus szekvenciakkal szemben a plagalis szekvenciak ritkabbak. Ennek talén az az oka,
hogy itt nincs lehetség a dominans jelleg bevonasara (1d. az Alaphang-kapcsolatok cimii sza-
kaszt az 1. fejezetben). Sok szekvencia ugyanis modulativ 6sszefiiggésekben szerepel, ahol jel-
lemzdek a vezet6hangos akkordok és az ezzel 6sszefiiggé dominéns jelleg. A plagalis vagy ve-
gyes (plagalis/autentikus) szekvenciak inkabb a 19. szazadi szerz6knél fordulnak el§. Szemben
az autentikus szekvenciakkal, melyek a vezet6hangoknak és a szeptimeknek kdszonhetden igen
céliranyosak, a plagalis fordulatok a szekvencidknak is inkdbb hatarozatlan, a harmoniai tajé-
kozodast elbizonytalanitd karaktert kdlcsondznek. A 164. kottapéldaban a kvartszext-késlelte-
tés feloldasa a 94. {itemig véarat magara a ,.kimaradt” ereszked8 kvintek miatt.

164. kotta. Schubert: C-dur zongoraszonata (D. 279, 1815), 1. tétel, 90. itemt6l
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9.2. A szekvencidk hangkészlete

A szekvencidk hangkészletének vizsgalatakor tonalis, realis, varialt és — az utobbi rendhagyo

eseteként — modulalé tipusokkal talalkozunk. Ezeket a kovetkez6képpen irhatjuk le:

— tonalis: a hangkészlet a skalahoz tartoz6 hangokbol all.

—realis: a dallami és harmoniai szerkezet minden hangk6zében valtozatlan marad, tekintet nél-
kiil a hangnem adottsagaira.

— varidlt: az akkordtipusok, a dallam vagy a transzpozici6 varialodik.

—modulald: a varialt szekvencia rendhagy6 esete, 1j hangkészlet elérése egy MF segitségével.

Mig a tonalis szekvencia a dur-moll tonalitas évszazadaiban végig jelen van (ha nem is na-
gyon gyakori), addig a realis szekvencia jelenségét inkabb a 19. szazadhoz kothetjiik. A modu-
1al6 szekvencia a 18. szazadban — mindenekel6tt J. S. Bachnal — gyakran varialt tonalis alakban
fordul el6, a 19. szdzadban pedig redlis vagy varialt redlis szekvenciaként. A redlis szekvencia
onallosulasa egyuttal a 20. szdzad 10j skala-struktirainak csirajat is magéaban rejti (1d. 4 distan-
ciaelv cimi fejezetet).

A kiilonboz6 szekvencia-tipusok szisztematikus rendjének szemszogébdl ellentmondas fe-
sziill a ,tonélis” és a ,varialt” besorolas kozott, hiszen a ,,tondlis” a szabélytalan diatonikus
struktira miatt maga is varialt. Mi a fogalmi pontatlansag ellenére tartjuk magunkat a fent leirt
felosztashoz, ezzel alkalmazkodva a torténeti fejlédés logikajahoz, mely szerint a tonalis a leg-
régebbi alak, a redlis a késébbi, a varialt pedig a ketté kombinacioja.

9.2.1.Tondlis szekvenciak

Az idézett példak koziil a 158. kottapélda mutat be tonalis szekvenciat. (A 25. litemben még nem
a szeptimhang a cstcshang, igy itt a skala egy terccel lejjebb halad, minta 27. itemben és a kés6b-
bickben.) A tonalis szekvencia ismertetéjegye a dallam és a harmoniasor szabalytalan, diatonikus
skalan nyugvo szerkezete. A 158. példa tonalis szekvenciaja ennek megfelelGen az 6sszes mollban
el6forduld szeptimakkord-tipust felvonultatja, €s melodikusan tekintve tisztan diatonikus.

A 31. {item felveti a kérdést, hogy a moll hangnem vezet6hang-alteracioit skalahoz tartozo-
nak vagy skalaidegennek tekintsiik-e. A mi alapjaul szolgald skala [Gebrauchstonleiter, a
Brockhaus-Riemann lexikon széhasznalataban gyakorlati hangsor] értelmében, amely valoga-
tas egy adott hangrendszerb8l [Materialtonleiter],> a dallamos moll VI. és VII. fokanak
moll hangnem nem korlatozodik egy miivon beliil sem a természetes, sem a dallamos, sem az
Osszhangzatos mollra. (Csak a modulécids szintek alaphangjai igazodnak a természetes moll
fokaihoz.) Ezért nem ajanlatos, hogy csak a természetes moll hangjait tekintsiik a skaldhoz tar-
tozoknak: a moll esetében inkabb egy kilenchangura bovitett hangkészletben gondolkodjunk.

37 Lasd a hangsor cimszot a Brockhaus-Riemann-lexikonban vagy a Tonleiter cimszot a Riemann Musik-
Lexikonban.
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9.2.2.Reilis szekvencidk

A 161. és a 164. kottapélda realis szekvenciakat mutat be. A 161. kottapéldaban egy dar har-
mashangzat és egy szlikitett szeptimakkord valtakozik. A 164. kottapélda két realis szekvencia-
részre tagolodik. A példa formai kiilonlegessége, hogy a 90-93. iitemek és a 94-97. iitemek
szekvenciamodellje iitemenként nagyszekunddal feljebb kertil, és igy négy litem utan az erede-
ti alakhoz képest tritonusz-tavolsagban szo6lal meg. A realis szekvenciak tehat a dar-moll tona-
litas hatarait feszegethetik (1d. 4 distanciaelv cimi fejezetet).

9.2.3.Varialt szekvenciak

A zeneirodalomban leggyakrabban varialt szekvenciakkal talalkozhatunk. A szekvencia tobbfé-
le vonasaban is eltérhet a szabalyostol: akkordtipusaiban, dallami formalasaban, a lancszemek
vencidknak kiilonds elevenséget kdlesondz, hogy a hallgaté varakozasai nem mindig teljesiil-
nek a szabalyos szekvenciatol valdé meglepetésszerii eltérések miatt. Ezek ellenére a szekvencia
alaptipusa — tehat hogy tonalis-e vagy realis — a legtobb esetben felismerhetd.

165. kotta. Chopin: Asz-dar mazurka (op. 59/2, 1845), 81. iitemt6]
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A 165. kottapélda két hasonl6 szekvencia-részt tartalmaz a 81-84. és a 85-88. iitemekben.
Ko6z06s vonasuk a J ﬁ ﬁJ ritmusképlet. A 84. {item varialt, a 88. iitem pedig a ritmikus motivum
megtartasa mellett alkot Asz-dur kadenciat.
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A kovetkezd példa olyan szekvenciamodellt mutat be, mely kétszer hangzik el (a 48. és az
52. litemben) egy oktav kiilonbséggel. (Itt csak az elsd elhangzast kdzoltiik.) Jellemzdbje a rea-
lis alapelgondolas erds varialodasa.

166. kotta. Chopin: C-dur etlid (op. 10/7, 1831), 48. iitemt6l

C fisz®7 G Esz7 Asz cisz®” D (=h°7 C Asz DT g7 C
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El6szor a 49. iitem masodik nyolcadanak / basszusu szlikitett szeptimakkordja tér ki a realis
ismétlés (B’-Esz) el6l. A h°’—C kapcsolat az azt megel6z6 negyeddel (cisz®’-D) mar egy maso-
dik szekvenciamodellt alkot. Az asz basszushang (a 49. iitem negyedik nyolcadan) ismét elkanya-
rodik a szekvencialis folytatastol: az a®—B realis folytatas helyett elinditja a hossza VI-II-V—-I
kadenciat C-dur felé. A 49. {itemben ilyen modon Gjabb varialt realis szekvencia alakul ki, mely
megfelel frazirozas esetén az litem két felének analdg basszusvonala alapjan hallhato.

9.2.4. Modulalé szekvencidk

Mint a Modulacio cimii fejezetben elmondtuk, modulacios fordulaton olyan meghatarozott har-
moniasorokat értiink, melyek harmoéniai-formai szignalla szilardultak. Ez akkor is érvényes, ha
a modulacios folyamatokat szekvenciak alkotjak. A mellékhangnemet a legtobb esetben folya-
matos mozgas soran, esetleg alzaradék beiktatasaval érjiik el; ehhez megerdsité kadencia is
csatlakozhat. A modulél6 szekvencia a 18. szazadban leginkabb varialtan tonalis forméban ter-
jedtel, a 19. szdzadban, amikor mar mindegyik tipus rendelkezésre allt, inkabb reélis vagy va-
ridltan realis alakban jelentkezett. A realis és a varialtan realis szekvencidk gyakori 19. szazadi
alkalmazasanak magyarazata abban keresendd, hogy az akkordok egyre gyakrabban &ltenek
dominans jelleget, és ha ez minden hangzattal megtorténik, akkor az allandosult akkordszerke-
zet redlis szekvencidhoz vezet. Ugyanakkor nem minden realis szekvencia modulalo is egyben.
Sokkal inkabb az alapjan érdemes kiilonbséget tenni az egyes szekvencidk kozott, hogy azok
(még) tjabb hangnemet céloznak-e meg, vagy (mar a 19. szdzadi modernités értelmében) ok-
tavkort irnak-e le, azaz visszatérnek-e kiindulopontjukhoz. Igy példaul a 166. kottapélda nem
modulalo, hanem egy C-dur (48. iitem) és C-dur (52. iitem) kdzott végigfutd, realisan varialt
szekvencia, mely kétszer is végigjarja a kort. A realis €s a modulalo szekvencia fogalmanak
azonositasa tehat nem felel meg a zenei valosagnak (1d. 4 distanciaelv cimii fejezetet is).
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167. kotta. J. S. Bach: WK 1. h-moll faga (BWYV 869), 26. litemt61
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A 167. kottapélda (a kottadban még nem lathato 24. {itemt6] kezdédben) egy fisz-mollbol e-
mollba tartd6 modulaciot mutat be. Az itt 1athato részlet els6 fele (26-28. iitem) h-mollba vezet,
a masodik fele a ¢ és disz hangok révén e-mollba. Mig itt a modulacié kadencia nélkiil torkollik
a kovetkez6 témabelépésbe, a 160. kottapélda 11. liteme egy figuraltan koriilirt [-IV-V-I ka-
denciaval er@siti meg a szekvenciabdl kilépd, nem eléggé stabil fisz—disz—E (II-VII-I) alap-
hang-fordulatot.

Bar az un. ,,bécsi klasszikaban” el6fordulésa ritkabb, a szerzk idénként visszanyulnak a
szekvencia-technika alkalmazasahoz.

168. kotta. Mozart: c-moll zongoraszonata (K. 457, 1784) 2. tétel, 34. iitemtdl
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A szekvenciaz6 modulacié Gesz-durbdl c-mollba (!) jut el. A I[I-V—I, illetve [IV—V-I MF-ot
mindig akkordinga kdveti. Ez a példa is szemléletesen mutatja be a modulaciok folyamat-jelle-
gét. A dallam eltolt sulyviszonyai, az akkordidegen figuracio és a csak gyenge megerdsitést
nyujté ingak miatt egy-egy ideiglenes hangnem (az asz-moll, a b-moll és eleinte a c-moll) nem
képes megszilardulni. Csak a 37-38. {itemben erdsddik meg visszamendleg a c-moll: a G-re
iranyuld bovitett kvintszext-akkord IV-V fordulata jol kdrvonalazottan késziti el6 a (kottapél-
daban mar nem szerepl6) g-orgonapontot, amibdl a zene egyébként késGbb meglepetésszeriien
visszakanyarodik a tonikai Esz-durba. A szekvencia-modell a 164. kottapéldahoz hasonloan itt
is tritbnusz-tavolsagot tesz meg a kiinduldé hangnemtdl szamitva (Gesz-dir—c-moll). Ez a ko-
riilmény;, illetve a szekvencia realis berendezkedése teszi olyan hatasossa a részletet. Kiilonosen
a 36. litem litheti meg a hallgato fiilét, melyben a kiindulé Gesz-dir alaphangja (x) és terce (x)
dallami €s harmoniai értelemben is hatalyon kiviilre keriil.

169. kotta. Chopin: Asz-dur ballada (op. 47, 1841), 179. iitemt6]

8ua

g8 £ B 4 4
iz £ e B F T _Hif 0E
[ — E o s e e o
Av4 1 = 1 P 1 it 1 1 1 = F : : #—
[ === _———
o
et 05 4 = - = #f' #E =
S e — ' i -
— i —— —
cisz Fisz7 H E7 A disz?7 Gisz Cisz’
4t ; g = F ﬂ’ ﬁ#'- ﬁ:u " be
e e e e s e e e e e
|——————] e et |4
raXr.J ﬁ g l L‘j -
) E=re =
] = - ] = b=
Fisz H E aisz?’ Disz Gisz’ Cisz Fisz7 H



134 9. SZEKVENCIA

A cisz-mollb6l H-durba modulalé szekvencia varialtan realis berendezkedés(i. Csupan a
disz és aisz alapu félsziik szeptimakkordok alkalmazkodnak a tonalitadsokhoz (cisz-mollhoz, il-
letve H-dtrhoz). Az alapmodellben egy V7-tipust akkord kvartkésleltetéssel oldodik dar har-
mashangzatra. A modell elején elhangzo, H-ra iranyuld6 MF metrikusan és (a kvart-késleltetés
miatt) harmoniailag sem eléggé meggydz0, igy csak a négy iitem végén megjelend masodik,
mindvégig dominansokkal szinezett MF vezet célhoz. Meggy6z&bben nem is lehet egy tonali-
tast megszilarditani, mint a dominanssa szinezett [1I-VI-1I-V—(I) akkordsorral.

9.3.Harmoniaritmus

A harmoniaritmus fogalma — miként korabban meghataroztuk (8.5 szakasz) — id6egységenként
jelzi a harmoniavaltozasokat, titemekben, {itemrészekben, mérgiitésekben vagy azok feloszta-
saiban megadva. Az Esz-dir preludium kovetkezd részlete egy c-mollbdl Asz-diron 4t Esz-
durba tarté moduléciot idéz. Bach tokéletes és jatékos kdnnyedséggel mutatja be, hogyan jarul
hozza a szekvencialis folyamatok életre keltéséhez a harmoniaritmus és a szekvenciamodell
megvaltoztatasa. Mindez a mechanikus ismétlédés mindenféle jele nélkiil zajlik le annak elle-
nére, hogy a szekvencia meglehetsen hosszu szakaszra terjed ki.

A folyamat a 25. iitemben egy kétiitemes, ereszkedd kvintes szekvenciamodellel indul. Mi-
utan elérte az Asz-durt, a 29. litem egytitemes modellre valt, és az el6z6, egésziitemes harmo-
niaritmust titemenként 2:1 ardnyava stiriti. A 31. itemben mar harom harmonia szerepel. A ko-
vetkez6 két titem (32-33.) szélesen figuralja a B7-akkordot, miel6tt a 34. iitem a 9/8-0s tipus
lehetd legslirlibb (pontozott negyedenként 2:1 aranyt) dallami és harmoniai szekvenciajaval el-
éri az Esz-dar tonikat. Egészen mellékesen a 34. {item anyaga latens négyszolamusagga boviil,
melynek egyik belsd szolama ereszkedden kromatikus.

170. kotta. J. S. Bach: WK II. Esz-dur preludium (BWV 876), 24. iitemtdl
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GYAKORLATOK:

e valogatott zeneirodalmi példak elemzése.

¢ a kottapéldak eljatszasa.

¢ homofon autentikus szekvenciak jatszasa (négy szélamban vagy szabad szélamszdmmal,
a kottapéldak harmoniai kivonatai nyoman).
1. tonalisan.
2. egy mellékhangnembe modulalva (Id. 7.1. szakasz).
3. modulalva, tobb hangnemen at, majd visszatérve a tonikai hangnembe, eldre elkészitett

terv alapjan.

¢ szekvenciak bedgyazasa egy nyit6 inga €s egy zar6 autentikus kett6s-zaradék kozé.

e redlis szekvencidk jatszasa pl. dominans hangzatokkal ereszkedg tiszta kvintek mentén
vagy dominans hangzatokkal valtakozo (tiszta — sziikitett) ereszked6 kvintek mentén

(1d. a 15.3. szakaszt is).

Haladoknak (pl. zeneszerzés, zeneelmélet, orgona/egyhazzene és karvezeté/karmester

szakokon):
¢ motivikusan varialt szekvencidk (hangszeren vagy irdsban).
¢ motivikusan varialt szekvenciak alkalmazasa improvizalt tételben (pl. orgonistaknak

Concerto vagy Adagio-tételben).






