KEREKES GYORGY

JAZZPORTREK I.

A kezdetektdl az 6tvenes évekig



El6szd

»Nem is értem, egydltaldn hogy merészeltem ebbe belefogni” — fakadt ki egy alkalommal Kerekes Gyorgy, amikor még
csak féluton tartott a kbnyv megirasaban.

Ha igaz, amit mindig is gondoltam, hogy a zene ott kezddédik, ahol a szavak mar elveszitették az értelmiket, akkor
megértem a szerz6 kifakadasat. Kerekes Gyorgy azonban nemcsak arra gondolt, hogy altaldban milyen nehéz a zene
szeretetét szavakba 6nteni, hanem arra is, hogy — noha zeneiskolat végzett és fiatalkoraban zongorazott, s6t a Balaton
partjan annak idején még pénzt is kapott érte — 6 végeredményben épitész, szociologusi képzettséggel kiegészitve, a
rendszervaltds 6ta tervez6ként botcsindlta, habdr sikeres vallalkozd, aki ha tanulmanyt irt is, de kdnyvet még soha.

Tegylk azonban hozza, hogy Kerekes Gyorgy, aki 1999-ben rdadiésnak is felcsapott, sikeres és kozkedvelt
misorkészitének bizonyult. Két hosszU sorozatanak cime magdért beszél: ,Jazz portrék” és ,Ajazz torténetének
gyongyszemei”. Mindkett6 a Harmonia Radiémiihely égisze alatt futott a Civil és a Fiksz Radié frekvencidjan a
févarosban. A ,Jazz portrék” késGbb atlényegiilt kéthetenkénti, zenével bGségesen illusztralt igen népszerl elGadas-
sorozattd a budai Nyitott Mdhelyben. Valdjaban tehat a szerzé mar kétszer is atgyurta magat az anyagon, miel6tt
hozzafogott volna a konyv megirasahoz.

Annak nem vagyok a megmondhatdja, milyen eré kényszeritette, hogy kdnyvet irjon a jazz nagyjairdl, azt viszont jol
tudom, hogy nekiink jazz-kedvel6knek, de kivaltképp azoknak, akik félénken kozelitenek ehhez az altaluk tul elvontnak,
tul intellektudlisnak tartott mdfajhoz, miért van sziikségiik egy ilyen kdnyvre. Sok jé és mélyenszantd tanulmany jelent
mar meg magyar nyelven is a jazzrél, melyek jérészt alapos ismeretterjeszt6 kiadvanyok, de akad nem egy, amely olyan
szintl zeneelméleti okfejtéseket tartalmaz, amelyekbe nem is érdemes belefogni, hacsak az ember nem tud legaldbb
kottat olvasni. Magyar nyelven én kifejezetten hianyolom az olyan konyveket a jazzrél, amelyek a laikus szamara is
csabitova teszik ezt a fiatal, ezerarcu, ezer forrasbdl taplalkozo, ezer forrast taplalo, paratlan gyorsasaggal alakuld és
atalakuld, az egyéniséghdl fakadd és azt mindig csalhatatlanul tiikr6z6 mdfajt. Marpedig Kerekes Gyorgy kdnyve ilyen
konyv.

Az olvasé egy trildgia elsé kotetét tartja a kezében. (A masodik rész a negyvenes évek végétdl napjainkig fogja elvinni az
olvasét, mig a harmadik a magyar jazzvilagrél szl majd.) Sok szempontbdl ez az elsé kétet a leginkabb hianypdtlo része a
teljes mlnek. A mai jazzkedvel6k tetemes részének a torténet Miles Davisszel kezd6dik, de még csak nem is a fiatal
trombitas elsé stilusformald kisérleteivel 1949-ben, hanem az immaron vilaghirl zenész iranyvaltasaival a hatvanas évek
végén — hetvenes évek elején a modalis jazz és a rockmuzsika felé. Akik pedig koruknal fogva még fogékonyak lehettek
volna a korai jazz vardzsara, azoknak a zome részben azért esett el ettél az 6romtdl, mert a két vilaghaboru kozott
Magyarorszag inkdbb a német és a francia, semmint az angolszasz kulturkorbe tartozott, részben azért, mert a masodik
vilaghaboru utan a kommunista diktatura elsé és keményebb inkarnacidja egyforman gydlélte, dekadensnek bélyegezte
és tiltdlistara tette a jazzt. Van ennél jobb ajanldlevél? A tiltott gylimolcs persze roppant vonzdnak bizonyult az akkori,
onkényuralmat egyébként is gy(ilolé fiatalok szdmdra, de egészen a hatvanas évekig a kiilféldi addk zavaréallomasoktol
recseg6 jazzm(isorain kiviil mashonnan nemigen tajékozédhattak az érdekl6ddk. igy aztdn még a manapsag hatvanas-
hetvenes éveiket taposd jazzrajongok jo része is csak keve---set tud, ha egydltalan, példaul King Oliverrél vagy Bix
Beider---becke-rél, és Louis Armstrongnak is csak a ,hellodollys”, szérakoztatd arcat ismeri, de a forradalmi Ujitét, a
szOlisztikus jazz zsenialis megteremtGjét mar nem.

A kényv masik nagy erénye, hogy nem hagyja figyelmen kivil azt, hogy a jazz, mint barmely mas mvészeti ag, hd
lenyomata sajat koranak. A ,Jazzportrék” majdnem a dokumentarista miigondjaval, de annal joval szinesebben ecseteli
azt a politikai, gazdasagi és tarsadalmi kozeget, amelyb6l a mult szazadnak ez az akkor még jellegzetesen amerikai



muzsikdja kin6tt. Csodalatos képet fest New Orleansrdl, a jazz idén viz ald temetett bolcsGjérél, a Congo téri
rabszolgatancokrdl, a temetéseken akkor még elmaradhatatlan ,marching band”-ekrdl, Storyville zenés 6romtanyairdl,
majd a szérakoztatonegyed kormdanyrendeletre tortént felszamoldsat kovetd idékbdsl — ahogy a zenészek vonultak a
munka utdn észak felé — bepillantast nyerlink a nylizsgé metropoliszok: Chicago és New York rohand életébe, a minden
zugabdl zenét harsogd Kansas City korrupt fénykordba.

Kerekes Gyorgy az amerikai élet s(ir(ijén keresztll kdveti a jazz fejl6déstorténetét a ragtime-tdl a bebopig, ativelve azt a
szédlletes fél évszazadot, melynek soran ez a még mindig roppant fiatal m(ifaj korilbelil akkora utat tett meg, mint a
komolyzene (nem mintha a jazz tetemes része nem lenne komoly!) Palestrinatdl Stockhausenig négy évszazad leforgdsa
alatt.

Ez a legendds stilusteremt6k szines arcképcsarnokaban bolyongd irds sokkal olvasmanyosabb, mint egy szdraz
zeneelméleti fejtegetés vagy szocioldgiai értekezés, hiszen a jazzben, melynek lételeme a rogténzés, az individuum
magétdl értetédSen Oridsi szerepet jatszik. Es ezek az emberek nem mindennapi egyéniségek. A rivalisok gyakran
ellentétes karakterek is voltak.

A kérked6, osszeférhetetlen botranyhds és alkalmi selyemfid, Jelly Roll Morton legaldbb annyit tett a nagyzenekari jazz
megteremtéséért, mint a halk szavu, vegyészbdl zongoristava avanzsalt papucsférj, Fletcher Henderson.

A szdban és gesztusokban egyarant teatralis, ékesszéld Ellingtonnak mint zenekarvezetének egyetlen kihivdja volt: a
lakonikus minimalista, az egyltteseit j6forman csak a szemoldokével vezényl6 Count Basie.

A jazz-zongora monomanias legnagyobb virtudzdnak, Art Tatumnak csak egy vetélytdrsa lehetett volna: a nagyétkd,
nagyszomju néfalo, Fats Waller, feltéve, ha a vendéglGasztalnal, a sontésben és a dupladgyban toltott id6t is a zenére
forditja.

A még Wallernél is végletesebben 6npusztitd Charlie Parker, a modern jazz legnagyobb figurdja csak egy embert talalt,
aki kezdettél fogva azonos hulldmhosszon volt vele: a trombitds Dizzy Gillespie-t, kinek zaboldtlan bohdctermészete
jozan életvitellel és hibatlan Uzleti érzékkel parosult. Parker 34 évet élt, Gillespie viszont 75-6t.

Ilyen figurak népesitik be Kerekes Gyorgy kényvét, melynek CD-melléklete, mintegy étvagygerjesztéként, nagyszeri
izelit6t ad abbdl, hogy milyen zene fakadt ezekben az id6kben ezekbél az emberekbdl.

En sem tudom, hogy , merészelt” Kerekes Gydrgy ebbe a nagy ivii véllalkozasba belefogni, de végteleniil &riilék, hogy
megtette.

Pallai Péter

(Kerekes Gyorgy baratja és tettestarsa

a jazzmUsor-készitésben, az 6rémzenék és a
jazzkoncertek szervezésében)



A JAZZ FELTALALOJA

»~Manapsdg mindenki az én dolgaimat jdtssza,

és meg sem emlitik a nevemet. Beszélnek mindenféle Kansas City-i, meg chicagdi,
meg New Orleans-i stilusrdl. Egy frdszt! Ez mind Jelly Roll Morton-stilus.”

Jelly Roll Morton

A jazz alig tobb mint szaz éves torténete sordn sok kivald tehetségli muzsikus tlint fel, akik kozil tobben szinte mitikus
figurava valtak. A hozzajuk kapcsolédd mitoszok kialakuldasaban nemcsak zenei talentumuk, alkotoképességiik,
stilusformald erejik, hanem az atlagostél gyakran eltéré életvitelik, szokasaik, a vellk tértént szokatlan események is
szerepet jatszanak.

A jazz korai id6szakanak linnepelt nagysagai — finoman szdlva — nem a tdrsadalom legfels6bb rétegeibdl szarmaztak,
ennek megfelel6en az életiikrél fennmaradt adatok nem mindig bizonyulnak megbizhatonak. A 19. szazad végének és a
20. szazad elejének éveiben az Egyesiilt Allamok déli teriileteinek telepiilésein nem m(ikddott olyan korszer(
adminisztracié, amely pontosan kovetni tudta volna a nagyszdmu bevdndorldst, a csalddok letelepedésének
koriilményeit, gyermekeik szamat, igy sokakat csak a szil6k vagy a hozzatartozdék utdlagos kozlése alapjan
anyakonyveztek. Tovabbi bizonytalansagot eredményezett, hogy a nagy létszamu csaldadokban, ahol a tiznél tébb
gyermek sem ment ritkasagszamba, nem nagyon figyeltek oda az Uj jovevény szlletési adataira. Volt ugy, hogy a csalad
csak évekkel a sziiletés utan jelentette be a létszamgyarapodast, igy nem csoda, ha a szilletésnek mind az ideje, mind a
helye pontatlanul maradt meg az érintettek emlékezetében. Egy-két év ide vagy oda pedig nem szamitott.

Ebben az id6szakban a felszabaditott rabszolgak leszarmazottainak, a kiilonb6z6 bérszinliek keveredésébdl kialakult Uj
embertipusok képviselGinek igen keményen kellett dolgozniuk a megélhetésért. A férfiaknak minden kereseti
lehetdséget meg kellett ragadniuk, de gyakran még a legkeményebb munkaval sem voltak képesek csaladjuk ellatasat
biztositani. Sokan otthonuktdl tavol vallaltak munkat, és el6fordult, hogy nem is tértek tobbé vissza. Nemritkdn az
eltdvozott csalddfé helyére Uj jelentkez6 akadt, aki Ujabb gyermekdlddssal 6rvendeztette meg az 6t befogaddkat. Ennek
kovetkeztében az egy csaladba tartozd gyermekek tobb apatdl is szarmazhattak, igy a vezetéknevek tekintetében sem
lehetett mindig tisztan latni.

Az emlitett bizonytalansagok Jelly Roll Morton esetében is fennallnak. Kiilonboz6 réla széld leirasok szerint ugyanis
eredeti neve — apja utan — Ferdinand La Menthe volt. Az illinoisi egyetem professzora, Larry Gushee kutatdsai alapjan azt
allitja, hogy a papat Ferdinand Lamothe-ként anyakdnyvezték, a Lamothe név pedig a Santo Domingé-i fehér csaladok
kozo6tt volt hasznalatos. Ez valtozhatott az id6k soran La Menthe-re, amit kés6bb maga Jelly Roll médositott Moutonra, s
ebbdl alakult ki a Morton. A térténet egy masik valtozata szerint ugyanakkor — amely Jelly Roll Morton életrajziréjatdl,
Alan Lomaxtdl szarmazik — a zenész a Morton nevet anyjanak masodik férje utan kapta. Az egész ligybdl annyi
mindenképpen bizonyos, hogy 6§ maga Mortonnak hivatta magat.

A Jelly Roll név kés6bb, mar professzionalis zenész kordban ragadt ra. A, jelly roll” kifejezést két modon is értelmezi az
amerikai angol: egyrészt lekvaros buktat jelent, masrészt a nemi szerv egyik elnevezése. Az mar egyéni dontés kérdése,
hogy a kettd kozil ki melyik jelentést tartja Mortonra jellemzének.

Valddi nevén kiviil sziiletésének datuma is tartalmaz némi bizonytalansagot, mert, mint kidertlt, nem 1885-ben latta
meg a napvildgot, ahogyan dllitotta, hanem 1890-ben. Ezek utan taldn azzal, hogy Morton sziletése helyéil
nagyvonaluan Louisiana allamot jeldlte meg, tokéletesen megelégedhetiink. Az mindenesetre tény, hogy miutan apja —
aki egyébként nemcsak nagy névvidltoztatd, hanem acs is volt, mi tébb trombonon is jatszott — Ferdinand sziletését
kovetden elhagyta csalddjat, a fiatal anya a gyermekkel New Orleansba kolt6zott a rokonaihoz.

Jelly Roll mindkét sziil6je kreol volt, ami 6t nagy biszkeséggel toltétte el. Ebben a korszakban ugyanis az erésen
elkilonilé tarsadalmi rétegek kozott a kreolok nem a legalsdkhoz tartoztak. Ok — legaldbbis Eszak-Amerika déli
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terlletein — tobbnyire a fekete asszonyok és a francia szarmazasu fehér férfiak frigyébdl sziilettek, igy fels6bbrendlinek
tartottak magukat a kizardlag afrikai szarmazasu és rabszolga 6sokkel rendelkez6 négerekhez képest. Jelly Roll példaul
kifejezetten Ugy gondolta, hogy 6 a fehérek kozé tartozik, igy joggal nézheti le a feketéket. Ez iranyl véleményének
gyakran hangot is adott. Edesanyjat Louise Monette-nek, apjat pedig La Menthe-nek hivtak, amik nyilvanvaléan francia
nevek. Fehértudatat erGsitette, hogy néhany felvétel erejéig kozrem(ikodott a New Orleans Rhythm Kings nevd, csupa
fehér muzsikusbdl allé zenekarban. Jelly Roll talan csak a legrosszabb almaiban ismerte be, hogy voltaképpen nem

tartozik a fehér tobbséghez.

New Orleans és a kezdetek

New Orleans, ahol Jelly Roll Morton felnétt, kiilonos varos volt. Féképpen azért, mert a torténelme soran lezajlott valtozdsok
mélyrehaté tarsadalmi kovetkezményekkel jartak. A késGbbi New Orleans kornyékét az 1500-as évek végén fedezték fel a
spanyolok, akik a mai varos teriiletén kis katonai koldniat létesitettek. 1680-ban a francidk kezdték meg a kornyék
gyarmatositdsat. Az adltaluk Nouvelle Orleansnak elnevezett telepiilés kereskedelmi szempontbdl kivald helyen volt, igy hamar
fejlédésnek indult. Afrancidak az allam nagysagu teriletet XIV. Lajosrdl Louisiananak nevezték el — ezt a nevet az Egyesiilt
Allamok egyik allamaként ma is Srzi. A varoska az 1763-ban befejez8détt gyarmatositd haborud utan spanyol fennhatéség ala
kerilt, bar egyértelmlien megmaradt a francia kultira befolyasa. A terlilet 1800-ban ismét a francidké lett, majd az
amerikaiak vasaroltdk meg. Bar az amerikai tulajdonldssal Uj kulturdlis hatds kezdett terjedni a térségben, a francia gyokerek
még nagyon hosszU ideig meghatdrozéak maradtak. Az amerikai fennhatdsdg kovetkeztében New Orleans fejlédése
hihetetlen mdédon felgyorsult. A folyami hajdézas j6 lehet&ségei miatt sorra kotottek itt ki az Afrikdbol és Nyugat-Indidbdl
érkezd és rabszolganak Amerikaba hurcolt négereket szallitd hajok. A lakossag egy meghatarozo része eurdpai, féleg spanyol,
francia és kevés olasz, masik része afrikai fekete és karibi volt. Atermészetes mddon megindult keveredés
kovetkezményeképpen kiilonb6z6 human elegyek alakultak ki, kozilik a kreolok kiemelt szerepet jatszottak a jazz
fejlédésében.

New Orleansban a latin lelklletbdl szarmazé liberalis, konnyed szellemiség parosult az amerikai betelepuiléssel egyitt
megjelend skot és ir kereskedd-tzleti szellemmel, melyhez a feketék eredeti kultlraja tarsult, és kialakult egy nagyon egyedi,
mondhatni New Orleans-i vildg. A gyorsan fejl6d6 vdros alkalmas terep volt a szérakoztatdipar megtelepedésére, melyhez
kitin6 hatteret biztositott a latinok, a kreolok, a feketék zene irdnti ©6sztonds vonzddasa, a maguk és masok
szorakoztatasanak régtdl beléjiik ivédott szokadsa. Zenét lehetett hallani a ma mar torténelmi nevezetességlivé valt Congo téri
Osszejoveteleken, a folyamatosan zajlé karnevalokon, az utcakon és a kocsmdakban — mindenhol. New Orleansban egymas
mellett széltak az afrikai dobok a francia katonazenével, a spanyol flamencdval, az olasz belcantéval és az ir népzenével.

New Orleans kiilénleges életében a kreolok specidlis szerepet jatszottak. Orizték a francia zenei hagyomanyokat, amit
a feketék Gsi ritmusaval 6tvoztek, és latin temperamentummal fliszereztek. A forrongva alakulé zenei vegyiiletet tovabb
gazdagitottak a varosi élettel egyiitt jard kulturdlis szokdsok, de alakitottdk a szérakoztatdipar elvardsaibdl szarmazd
igények is. A szorakoztatd zenének gyorsan novekedett a kereslete, igy sorra alakultak a zenekarok. Ez a folyamat
nagyon jot tett a zenészeknek, hiszen a mindennapos kdz6s jaték csiszolta technikajukat, és észrevétleniil oltotta bele a
muzsikdba a kiilonbodz6 kultardk izét, hangszereit, stilusat.

Jelly Roll Mortonnak a vérében volt a zene. Vele sziletett. Régi tankonyveinkb8l emlékezhetiink arra, hogy egy-egy
jelent6s személyiség életrajza altaldban igy kezd6dott: ,,Mar kora gyermekkoraban...” Ez a mondat Mortonra teljesen
igaz: mar kora gyermekkoraban nagy érdeklGdést mutatott a zene irant, és nagy tehetségrél tett tanubizonysagot.
Otévesen harmonikan jatszott, majd dorombon, azutén gitarleckéket vett egy, a szomszédjukban laké — ahogy 6 mondta
— ,spanyol gentle-man”-t6l. Hétéves kordban mar egy kis banddban muzsikalt, f6leg mandolinon és gitaron jatszott.
Tanult hegediilni, dobolni és harsondzni. Nagymamaja tdmogatdsdval zongorazni is elkezdett, ami akkor, az 6 tarsadalmi
helyzetikben kilonlegességnek szamitott. Rendszeres oktatasban részesilt, a klasszikus zongoraleckéket egy Tony
Jackson nev( tandartdl kapta, aki a kor egyik nagy helyi zenész sztdrja volt. Morton azt mondta réla, hogy 6 a vilag legjobb
egykezes szérakoztatdja. Jackson pdratlan zenei memdridval rendelkezett, fejében voltak az operak, a korabeli slagerek
és minden zene, amit valaha hallott. Morton nagyon szeretett t6le tanulni, és minden bizonnyal az 6 hatdsara hatarozta
el, hogy zongorista lesz. Jackson tanar urtdl megtanulta a legfontosabb zeneelméleti alapokat, melyeket 6 maga
tovabbfejlesztett. Hamarosan kisebb munkakat is kapott, tébbnyire a New Orleans-i bordélyhazak valamelyikében —



merthogy bordélyhazbdl rengeteg volt New Orleansban. A kenyérkereset kiilonésen akkor valt szdmara fontossd, amikor
tizennégy éves koraban elveszitette édesanyjat, és 6 anyai nagyanyja feligyelete ala kerdilt féltestvéreivel.

,Azongora — mondta Jelly Roll — az én kérnyezetemben a nék hangszere volt, és nem akartam, hogy ndiesnek
tartsanak. Ezért elhatdroztam, hogy amint lehet, megndsiilék és csalddot alapitok, hiszen akkor mindenki Idthatja, hogy
férfivagyok.” A nGsliléssel kapcsolatos kijelentését késébb fellilvizsgalta.

Ifjukori zongoratuddsarodl egyszer azt nyilatkozta: ,,... én voltam a legjobb fiatal zongorista az egész vdarosban.” Bar Jelly
Roll személyiségében nem jatszott jelentds szerepet a szerénység, elképzelhets, hogy ebben a kijelentésében sok
igazsag rejlett. Hiszen kivaldan ismerte a kottat, remekil harmonizalt, nagyszer(i zenei memariaval rendelkezett, nagyon
sokat és kitartdan gyakorolt. Zenei mdlveltsége az eurdpai muzsika és a zeneelmélet alapos ismeretére épiilt.
Ugyanakkor valdszind, hogy sajat zenei elképzelését ekkor még nem elméleti alapon fogalmazta meg, hanem — mint oly
sok kivalo tehetségli muzsikus — a gyakorlat soran alakitotta ki. A zene, amit Jelly Roll ifjikoraban jatszott, még nem
nevezhet6 jazznek. Muzsikdja keveréke volt az akkor népszerl slagereknek, francia dalocskaknak, valcereknek, az
operadkban jatszott muzsikanak, koncertdaraboknak, mindazoknak a zenéknek, melyeket ez a fiatalember akkoriban
hallhatott. Természetesen taldlkozott a bluesszal is, bar a feketék zenéjét nem gyakorolhatta otthon, mert a nagymama
azt hallani sem akarta. Atizenéves Jelly Roll sokat Iégott New Orleans éjszakai mulatéiban, kiléndsen a véros
szorakozénegyedében, Storyville-ben. Hamarosan viszonylag huzamosabb id6re sz6lé munkat is kapott a kerilletben, egy
ugynevezett ,elsG osztalyu sportklub”-ban. Ezeken a helyeken a vendégek pezsgét ittak, a lanyok fiatalok és csabitdak
voltak, a mennyezetrdl kristalyliveghdl készilt csillarok l6gtak, a falakat metszett tiikrok boritottdk. A sportkluboknak
nevezett mulatdk altaldban szines luxussal berendezett, g6ézfiirdével felszerelt bordélyhdzak voltak, ahol tobbnyire
zongoristak szolgaltattak a diszkrét és elegans zenét, széléban. A divatos muzsika ekkor a cake walk és a ragtime volt.

A szinkdpa, a cake walk és a ragtime

A szinkdpa olyan, az (temekben alkalmazott hangsulyeltolodas, amelyet a zenészek a kilonleges hatasok és a fesziltség
fokozasanak elérése érdekében épitettek be a muzsikaba. Technikai értelemben akkor beszéliink szinképardl, amikor egy
hang rendszerint a hangsulyos Gtemrész elGtt megszdlal, és atkot6dik az 6t kovet6 hangba. Ezaltal a zene hangsulya az Gtem
hangsulytalan részére keril. A szinkdpa legegyszer(ibb megjelenése az, amikor az titem elsé (itésén megszolalé hangja mar az
el6z6 Utem negyedik itésén megszdlal, és atkot a kdvetkezé Utemre, igy a hang nem marad ki, csak hangsulytalan helyen
szolal meg.

A zene hallgatdsa soran altalaban azt varjuk, hogy minden lelitésre megszdlal egy hang, hangsulyozva vagy hangsulyozas
nélkil. Ha azonban a hang nem a szokdsos helyen, hanem ahhoz képest el6bb vagy késébb szélal meg, a megszokott
ritmusban furcsa fesziiltség keletkezik. Az egy ritmuson beliil végrehajtott hangsulyeltolds alkalma-zasa eredményezte a
jazzmuzsika els6 és maig legjellegzetesebb ritmikai karakterét.

Barry Kernfeld jazzkritikus szerint ,szinkdpdt taldlni a jazzben nagyjabdl olyan, mint vizet taldlni az 6cednban”. A szinkdpa
ugyanis a jazzritmizalas lényege, legyen az barmilyen jazzstilus.

A cake walk eredetileg egy Afrikabdl szarmazd, furcsa mozdulatokbdl allé tdnc, amely Amerikdban az eurdpai tancok
hatdsara atalakult. A cake walkot kiséré zene — amely ugyanezen a néven keriilt be a jazz térténetébe — a s(ir(in alkalmazott
szinkdpak miatt dontd jelent&ségl hatdst gyakorolt a jazz fejlédésére.

Aragtime az afroamerikai folklorbdl és a cake walk-zenébdl alakult ki, oly mddon, hogy a muzsikusok — az eurdpai
hangrendszer elemeire épitve — a szinkdpat allandd ritmusjegyként alkalmazva eredeti hangzdsu zenét fejlesztettek ki.
Aragtime-zenét a zenetorténészek egy része kizardlag zongorakorszaknak tekinti, mivel az utdkorra maradt korabeli
felvételek piano rollok, azaz a zongoristak jatékat hengerre rogzitett tekercsek. Valdjaban a ragtime zenekari muzsika is volt,
sajnalatos, hogy ilyen rogzitett hanganyagot eddig nem talaltak a kutatok.

A szorakoztatd zenét jatsz6 muzsikusok nem kerestek rosszul, egy éjszakara altalaban husz dollart kaptak, ami abban
az id6ben tisztes jovedelemnek szamitott. Ha egy zongoristat kiilondsen megkedveltek a mulatéban ,,dolgozé” holgyek,
gavallérjaikkal igen komoly kiegészitést is fizettettek neki. Az esetek tobbségében a lanyok és a zenészek kozott igazi
szovetségek alakultak ki. Jelly Roll nagyon (igyes fiatalember volt, hamar raérzett az élet Iényegére. Egy hibat azonban
elkdvetett: a pénzszerzés e technikdjarol beszamolt nagymamajanak, aki a kbvetkezd szavak kiséretében adta ki az utjat:
,Anydd elment, és nem tud mdr segiteni ezen a két szép fiatal Ianydn (6k voltak Jelly Roll féltestvérei), itthagyta 6ket egy



éreg nagymamdra. En rendben és tisztességben akarom felnevelni 6ket, és nem tiirhetem, hogy egy henye, semmirekell§
muzsikus legyen a kézeliikben. Szedd a satorfdadat, és kéltozz el innen!” A keményszivi nagymama — haragja ellenére —
felajanlotta tékozlé unokajanak a Biloxiban l1évd nyaraldjat, igy a fiatal zongorista odakolt6zott. Biloxiban nem toltétt sok
id6t, de ott-tartézkoddasat utdbb két szempontbdl is fontosnak itélte. Egyrészt itt kdstolta meg el6szor a whiskyt —ami a
késbbbiekben is nagyon izlett neki —, masrészt ettdl az id6tél kezdve hordott maganal revolvert. Fél év utdn visszament
New Orleansba, hiszen a szorakozas és a szérakoztatas akkori kozpontja nagy csabitast jelentett a mar fiatalon sikereket
elért muzsikusnak. Mindez 1905-ben tortént.

New Orleansban természetesen ismét egy ugynevezett ,,klub”-ban kapott muzsikusi allast, s Jelly Roll jél érezte magat
ebben a kdrnyezetben. A zongorazassal szép pénzt tudott keresni, melybdl kellemes életet teremthetett maganak. igy
aztan fel sem merilt benne az atlagos polgari élet iranti vagy. Szerette a kdnnyed szérakoztatd vilagot, vonzédott az
ebbdl él6khoz. Persze, szaz év tavlatabdl ez az élet kifejezetten vidamnak és talan romantikusnak is tetszhet, valdjaban
azonban nem volt az. A nyilvanoshazakban, éréomtanydkon, kocsmakban és klubokban gyakran megfordultak csaldk és
szélhdmosok, mindennaposak voltak a verekedések, a késelések. Mortont azonban mindez nem zavarta, 6 szerette a
szabados életet.

Ez az idGszak kilondsen a zongoristak szamara volt kedvezS. Rengeteg jo zongorista miikodott, akik a cake walkhoz
vagy a ragtime-hoz hasonld zenét jatszottak — s Morton mar fiatalon tébb és jobb volt mindnyajuknal. Oszténds
adottsagaval mind a zenében, mind a tarsadalmi életben alapos tapasztalatokat szerzett. Nemcsak zenészként kereste a
kenyerét, idénként ,civil” foglalkozast is valasztott magdnak. Volt profi bilidrdjatékos, lanyokat futtatd strici, szabd,
hivatasos szerencsejatékos — és még sok minden mads. Storyville e nemes koérnyezetében ragadt rd a ma is csak 6t
jellemzé név, a Jelly Roll is, hiszen ott és akkor a szabados beszéd, az obszcén kifejezések haszndlata természetes volt.
Taldn ez is hozzdjarult ahhoz, hogy a polgari vildgban az ezzel a kérnyezettel tarsitott jazzmuzsikat magat is zilléttnek,
blindsnek tekintették. Bizonyos értelmezés szerint maga a ,jazz” elnevezés is a szexualis izgalmat jelentette. Michael
Jacobs irja egyik kdnyvében, hogy a huszas években, amikor mar Chicago valt a jazz kdzpontjavd, a helyi keresztény
egyesiilet a kovetkez6 megallapitast tette: ,Az, hogy az utobbi két évben ezer fiatal Idny megesett, csak a jazzre
vezethetd vissza”.

A torténészek és életrajzirdk szerint Jelly Roll Morton 1917-ig élt és jatszott New Orleansban, de mar ekkor nyughatatlan
ember volt. Gyakran utazott, tobbek kozott Memphisbe, New Yorkba, Chicagdba, St. Louisba, Detroitba, Tulsaba,
Houstonba és mas varosokba. New Orleansban ekkor mar nemcsak mint kivaléd zongorista, hanem mint remek
komponista is komoly nevet szerzett maganak. Ez alatt az id6 alatt széldzongoristaként egy Uj, el6deitél és kortarsaitol
eltérg, egyéni jatékmaddot, technikat, specialis tartalmu zenét alakitott ki. Muzsikdja mar nem volt sem ragtime, sem
cake walk, de igazi blues sem, inkabb mindezek elegye. Talan ez lehetett a jazz.

1917-ben a nyugati partra is eljutott. Elsé allomasa Los Angeles volt, ahonnan Denverbe ment, és beallt az ott
legjobbnak tartott, George Morrison vezette zenekarba, dm végil nem toltétt hosszu id6t koztik. Morrison a
kovetkezbket nyilatkozta Mortonrél: ,Nem tudott sokdig egy zenekarban maradni. O ehhez tul szertelennek, kiiléncnek
és tul temperamentumosnak bizonyult. 0 maga egy egyszemélyes zenekar volt. Piszkosul tudott jGtszani! Verte a Idbdval
a ritmust, csoddt miivelt a zongordn, és kézben a szdjaban fiistélt a cigaretta... Ember, azt Iatni kellett!”

A huszas évek eleje Chicago szamara nagy fejl6dést hozott. Csak ugy szivta magaba a déli muzsikusokat, akik ebben a
gazdasagilag hirtelen meglédult varosban munkat taldltak. 1923-ban Morton is Chicagéba kolt6zott, és 6nmagahoz
képest sokdig, 1928-ig maradt ott. Ez az 6t év talan a legszebb és legtermékenyebb idGszaka volt. Az elsé ott toltott
évében (ha a Richmondban készitett és az alternativ felvételeket is szamoljuk) kézel hetvenot felvételt készitett. Ezek
kozott voltak sz6lo zongoradarabok, dudk (pl. Joe King Oliverrel), triéfelvételek, néhany lemez a fehér zenészekbdl allé
New Orleans Rhythm Kingsszel, tovabba a sajat zenekaraval is. Jelly Roll azonban nemcsak a kezével dolgozott meg a rdla
kialakult elismeré véleményért, de ,0Onkritikdival” is. Lee Collins New Orleans-i trombitds mesélte egyik
visszaemlékezésében: ,Jelly megkért, hogy ha van kedvem, jdtsszak vele, és kért, hogy menjek fel a lakdsdra megbeszélni
a részleteket. Amikor megérkeztem hozzd, éppen két nével fekiidt az dgyban. R6gtén ram tamadt, és azt kérdezte, hogy
Chicagéban akarok-e maradni, vagy én is visszaoldalgok New Orleansba, mint a sok beszari. En azt mondtam, hogy
szivesen maradok, ha jatszhatok az egyik legjobb zongoristaval. Erre & féldlit az dgyban, szurds szemmel ram nézett és
azt mondta: ,,»En nem az egyik legjobb zongorista vagyok, én a legjobb vagyok!«“

Abban, hogy ez id6 tajt Morton Chicago egyik legnépszer(ibb és legkeresettebb muzsikusa lett, természetesen
nemcsak a hatékony Onmenedzselés jatszott szerepet. Kivalé kompozicidkkal jelentkezett, nagyszerl felvételeket



készitett, remek hangszereléssel lepte meg a kozonséget. O volt az elsé igazi jazzkomponista. Feltétleniil emlitésre
méltdak ebbdl az id6szakabdl a ,,Grandpa’s Spells”, a ,Kansas City Stomps”, a ,,Wolverine Blues” és a ,The Pearls” cim
szerzeményei. Zenéje meghatarozé lett abban az idészakban, amit ma jazzkorszaknak neveziink. Oridsi piaca volt a
jazz---muzsikdnak, hiszen feketék és fehérek egyarant szerették. Morton ekkorra mar kikristalyositotta stilusat.
Hihetetlen kreativitdsaval, zenei tuddsdval, Ujszer( Otleteivel, ragyogd zongoratechnikdjaval messze kiemelkedett a
kortdrs zongoristak, zeneszerz6k és zenekarvezetSk koziil. O volt az elsd, aki hangszerelést készitett a zenekar szamara,
és mindenkinek részletesen elmagyarazta, hogy mit hogyan kell jatszania.

Rendkivil igényes volt, nem elégedett meg azzal, ha a zenészek ,csak” eljatszot--tak, ami a kottdban szerepelt. Azt
mondta: neki csak az felel meg, aki még a légy-piszkot is lejatssza a papirrdl. Mindenkitél megkdvetelte a pontos jatékot,
a gondos frazealdst, de még a zenészek viselkedésére és Oltozkodésére is odafigyelt. Egy alka---lommal elkiildte egyik
zenészét, mert az a klarinétjat nem a tokjaba, hanem egyszerlien a ,gatyajaba” dugta. Volt, hogy goromban kiabalt
zenésztarsaival, ha nem tartottak be az instrukcioit.

Morton a kor zenészei kozll elészor alkalmazta a ritmikus hangsulyozast — amit ma szvinges luktetésnek hivunk —, és
ettél zenéje egyszerre lett fesziilt és laza, kotott és szabad. Megérezte, hogy a ragtime-zongorajaték sajat fejl6dése soran
egyre tobb virtudz elemet hasznalt, ami végsd soron egyfajta dekandencidhoz vezetett.

Korszakalkoté tettet hajtott végre azzal, hogy muzsikdjaba bluesos elemeket épitett be. A helyzet azonban nem volt
egyszer(i, mivel Jelly Roll hangszere, a zongora nem szerepelt a blues eredeti instrumentumai kézott. A blues ugyanis a
feketék zenéje volt, eredendfen ének és gitarzene. A blueszenészek késébb ritmushang---szereket, fluvosokat
hasznaltak, olyan zenei eszk6z6ket, melyekkel leginkabb képesek voltak az emberi énekhangot imitalni — a zongora nem
tartozik ezek kozé. A zongorajatéknak ily médon jelentds valtozason kellett atmennie, hogy a divatos ragtimehangzas
bluesosra médosuljon. Morton elétt tehat sok Uj megoldando feladat allt, ha zenei célkit(izését meg akarta valdsitani.

Tudta, hogy a blues Iényege a kollektiv zenélés. Ugy gondolta, olyan egyiittest kell létrehoznia, melyben a zongora
vezet6 szerepet kap, és amelyben érvényesitheti sajat zenei koncepcidjat. Ennek lényege az a kompozicids tevékenység
— melynek soran a zenei téma kitaldlasan tul az egyes jatékvariaciok meghatdrozasara is torekedett. Ezt ma
hangszerelésnek nevezziik.

Az 1920-as évek kozepén Morton mar nemcsak egyszerl dalszerz6 és hangszereld volt, hanem koncepciézus m(ivész
is. Minden darabjat tudatosan épitette fel. Szerzeményeiben jél elkilonithetéen jelent meg a zenedarab bevezetése,
kozepe és befejezése, mikozben e részek egységes, logikus egészet alkottak. Pontosan ugy, mint az eurdpai
koncertdarabokban. Erezte, hogyan kell kifejezni a cstcspontot, hogyan kell finom &atvezetéseket alkalmazni az egyik
hangulatbdl a masikba, hogyan kell a zenei ellentéteket megmutatni.

1926-ban létrehozta a Red Hot Peppers nevl egylittesét, melyben korszakanak legkit(in6bb muzsikusai jatszottak. Csak
néhany név az egylttesbdl: Johnny Dodds klarinétos, Kid Ory harsonas, George Mitchell trombitas, Baby Dodds dobos,
Bud Scott gitaros, kés6bb Omer Simeon klarinétos, Johnny St. Cyr bendzsds, John Lindsay b&gls és Andrew Hilaire
dobos. Mitchellt kivéve mindannyian New Orleans-i muzsikusok voltak.

A Red Hot Peppers 1926 és 30 kozott rengeteg sikeres felvételt készitett. Morton rendkiviili médon finomitott a
ritmikdan és a dinamikdn. Abban a tekintetben is Uttér6 munkat végzett, hogy spanyolos, latin-amerikai szinezést,
specialis hangeffektusokat épitett be a zenéjébe. A ,Sidewalk Blues” és a ,Dead Man Blues” felvételein példaul
beszélgetések hallhatok, melyeket autdodudak, utcazaj, templomi harangok hangjai kisérnek. Kiilondsen a ,,Black Bottom
Stomp” cim( darabjaban alkalmaz sok ritmikai Ujitast. A , King Porter Stomp” cim( szerzeménye oriasi karriert futott be,
évtizedekig ez volt a legtobbet feldolgozott kompozicid.

A Red Hot Peppers sikereiben egyébként nagy szerepet jatszott két fiatal fehér zenem{(ikiadd testvér, Walter és Lester
Melrose, akik felismerték, hogy a fekete és a kreol muzsikusok jazzlemezei j6l eladhatdk. Uzleti véllalkozasuk sarokkdve
Morton és egyittese lett. Komoly energiat és pénzt fektettek abba, hogy &6t és zenekardt kereskedelmi alapon
,felépitsék”. Igaz, a két testvér nem volt meghatarozd a hanglemeziparban, de kivalé kapcsolataik révén elintézték, hogy
Jelly Roll szerz6dést kothessen a Victor lemeztarsasaggal; mind a Red Hot Peppers, mind Morton 1930-ig naluk készitette
lemezeit, és 6k ,gyartottak” is a jobbnal-jobb felvételeket.

1928-ban Jelly Roll Chicagébdl New Yorkba kolt6zott. Tovabbra is készitett zenekaraval lemezeket, egészen 1930.
oktdber 9-ig. Ez volt ugyanis a Red Hot Peppers utolsé felvételének id6pontja. Valami tortént ekkor. Szamtalan okot
lehet talalni, hogy miért esett ki Morton oly hirtelen a lemezkiaddk kegyeibdl. Biztosan kodzrejatszott Jelly Roll nehezen
elviselhetd természete, akarnoksaga, fennhéjazd modora, de sokkal jelentésebb ok volt az akkorra széles korlien



kibontakozott gazdasdgi valsdg, aminek eredményeképp eré6teljesen lecsokkent a lemezek irdnti kereslet.
A lemeztarsasag 1930-ban szerzddést bontott Mortonnal és egylttesével. A gazdasagi krizis hatasara 1931-ben az egész
lemeziizlet szinte egyik naprdl a masikra 6sszeomlott.

Ez a momentum 6ridsi hatassal lett Morton egész tovabbi életére. Az a muzsikus, aki linnepelt sztar volt Chicagéban,
de taldn az egész Egyesiilt Allamokban, az a komponista, akinek darabjait szamtalan zenekar jatszotta, aki alapvetSen
meghatdrozta a jazz fejl6dését, egyszerre csak az utcara keriilt, munkanélkdli lett. Tragédiajat jol jellemzi, hogy 1930 és
1938 kozott minddssze egyetlen lemezt készitett. A csapas nem kimélte az egészségét sem. A baj tetézéseképpen 1935-
ben egy rossz (zleti vallalkozasa kovetkeztében vagyonanak jelentGs részét elveszitette. Szinte gorcsésen akart Ujra a
csucsra jutni. Képtelen volt elfogadni, hogy a vildg nem kivancsi ra. Beutazta az egész Egyesiilt Allamokat, prébalkozott
kiilonféle zenekarokkal, néha egészen kozel kerilt az ujbdli sikerhez, de mindig tortént valami, ami miatt nem
kovetkezett be a nagy visszatérés. A sok valtozds, a rendezetlen élet kévetkeztében sulyos szivbetegség alakult ki nala.

1938-ban mégis megcsillant valami remény: taldlkozott Alan Lomax zenekutatdval, aki Ujra felfedezte 6t a jazzszeretd
k6zonség szamara. A talalkozast furcsa torténet el6zte meg. Jelly Roll egy este azt hallotta a radidban, hogy a
blueskomponista W. C. Handyt ugy mutattak be, mint a ,,jazz feltalaléjat”. Morton olyan diihos lett, hogy a kévetkez6ket
irta a radidénak: ,Mindenki tudja, hogy a jazz bélcséjét 1902-ben New Orleansban én hoztam létre.” Lomax olvasta a
Down Beat cim, jazzszel foglalkozd Gjsagban is lekozolt levelet, és felkereste 6t. Leliltette a zongora mellé, és Morton
széban, dalban és zongoran el6adta az egész életét. Lomax mindezt rogzitette, és az utdkor szerencséjére a felvételt
atadta a Library of Congressnek, azaz az Amerikai Kongresszus Konyvtaranak. Ez az anyag rendkivili értéket képvisel,
hiszen a nagy id6k nagy tanujanak vallomasat tartalmazza életének zenei és érzelmi hullamzasairal.

1938 tavaszan Lomax kozbenjarasara Mortonnak sikerilt lemezfelvételhez jutnia, és az emberek hirtelen emlékezni
kezdtek ra. Két zenekutatd, Charles Edward Smith és Frederic Ramsey, akik ebben az idében éppen a jazz uttérdinek
életével és munkassagaval foglalkoztak, szintén segitettek neki. 1939-ben Morton nyolc felvételt készitett az RCA Victor
lemeztdarsasagnal olyan zenészekkel, mint a két kivald klarinétos, Sidney Bechet és Albert Nicholas, a b6g6s Wellmann
Braud, a dobos Zutty Singleton — megannyi régi New Orleans-i muzsikustars. A zenekar a Jelly Roll Morton’s New Orleans
Jazzmen nevet kapta. Smith és Lomax tovabbi lemezeket szerettek volna késziteni vele, de az 1939 telére és 1940
januarjdra szervezett felvételek nem jottek létre. Az emberek még valahogy nem voltak elég kivan-csiak a ,torténelmi
mult” csillagaira, igy az egykori nimbusz nem vonta be Ujra Jelly Roll Mortont. Raadasul ekkor mar nagyon beteg volt.
Ugy érezte, nem szabad New Yorkban maradnia, mert a klima és a kdrnyezet tovabb gyengiti az egészségét. Elhatarozta,
hogy Los Angelesbe koltozik. Az utazas maga volt a borzalom. Az Ut egy részét hdviharban tette meg. Hiaba cserélte le
el6zG6leg Cadillacjét egy nagy Lincoln-ra, az sem védte meg a hidegtdl és az utazdas megprdbaltatasaitdl. Az volt a terve,
hogy Los Angelesben egy nagy éjszakai mulatdt nyit, de ezt az 6tletét mar nem tudta megvaldsitani. Megérkezése utan
hat honappal, 1941. julius 10-én meghalt. Az Ujsagok szerint a temetésén nagyon kevés zenész jelent meg — nem sok
bardtot tudhatott magdénak.

Jelly Roll Morton meglehet&sen Gsszetett személyiség volt. Sok nagy alkotédmi(ivész sajatja, hogy feltétel nélkil bizik
onmagaban, és mélyen hisz abban, amit csindl. E nélkil nem tudnd kovetkezetesen végigjarni a maga altal kijel6lt utat —
a kovetkezetlenség pedig mivészi labilitast eredményez. Minden miivészpalydnak megvan a maga ive, amely csak akkor
bontakozhat ki teljességében, ha nincsenek folosleges kitérdk, visszafordulasok, bizonytalansagok. A mivészet torténete
azt mutatja, hogy a nagy mdlvészek megalkuvds nélkil jartak végig az utjukat, még akkor is, ha kozben sokszor
értetlenséggel, ellenségességgel talalkoztak. Az utokor 6ket igazolja.

Morton hitt 6nmagaban, talan erGsebben is, mint kellett volna. Gyermekkora vitathatatlanul nem telt felhétlendil, és
nagyon fiatalon kellett munkat vallalnia, hogy eltartsa magat. Mindez igen tiszteletre méltd, és joggal lehetett ra biszke.
Onbizalma azonban gyakran énhittségbe csapott at. Szivesen szélitotta magat hercegnek. Rendkiviil vélasztékosan,
mondhatni piperkéc mddjara 6ltozkodott, és nemcsak csillogd tehetségére, hanem csillogd fogsorara is biliszke volt —
ugyanis gyémantot Ultetett be az els6 fogaiba. Mindig gondosan lesimitotta a hajat, és olajjal kente fényesre. A rdla
készilt fotokon altalaban egyedil van, s6tét zakéban, fehér pantalléban, kissé szemtelenil néz a lencsébe, mintha azt
mondana: ki, ha én nem? Lomaxnak mesélte el az alabbi torténetet, amely Los Angelesben esett meg vele: ,Az volt az uj
sport, hogy a lanyok és a srdcok fel-ala sétdlgattak az utcdn, hogy megmutassak magukat. Nekem volt egy teniszcsikos
6ltényém, amiben délel6tt I6fraltam, de ugy vettem észre, kevesen néztek meg. Két oraval késébb egy mdsik ruhdban
mentem ki korzozni. Hallottam, amint a ldnyok ésszesugtak: ki ez a pasi ebben a klassz szerkéban? Nagyon jol néz ki!
Délutdn négykor megint kimentem ugyanoda, egy mdsik éltényben. Egy kedves bébi ram szolt:



— Hé uram, tulajdonképpen hdny ruhdja van magdnak?

— Rengeteg, kedvesem, rengeteg — vdlaszoltam neki.

— Es mindennap cseréli 6ket? — kérdezte.

— Figyelj, kisldny. Eqy hdnapig minden nap uj ruhdt hordhatnék anélkiil, hogy két---szer felvenném ugyanazt. Es még
akkor is csak a felét haszndIndm. En egy ruhagyuri vagyok Ruhaorszdgbdl.”

Mindenre, amit a zenével Osszefliggésben tett, kiillonds gondot forditott. Nemcsak a darabokat épitette fel precizen,
szinte hangrdl hangra, nemcsak a zenészeket valogatta ki nagy odafigyeléssel, de gondja volt a zenekar megjelenésére és
viselkedésére is. Azt, aki megsértette a Morton 4dltal kialakitott normakat és erkélcsi szabdlyokat, azonnal kirugta.
Egyszer, amikor megtudta, hogy a mulatéban, ahol jatszottak, két New Orleans-i muzsikus hazai szokds szerint a
szinpadon maga akarta elkésziteni kedvenc babos rizsét, Givoltve rigta ki 6ket a zenekarbdl. Bar szivesen alkalmazott
fekete muzsikusokat, voltaképpen lenézte Gket, magat sokkal tobbre tartotta naluk. Furcsa paradoxon azonban, hogy
mikdzben szigordan, néha konyorteleniil bant a zenészeivel, azok ragaszkodtak hozz3a, felnéztek ra.

Amig volt pénze — mert amikor Mortonnak jél ment, nagyon sokat keresett —, pazarléan bant vele. 1928-ban feleségiil
vett egy Mabel Bertrand nevl tancosnét, és kiralyi pompat biztositott szamara. Brilians nyakéket vett neki,
luxuslimuzinban utaztak a fellépésekre, a legelGkel6bb szallodakban laktak.

Volt a természetében valami 6rokké elégedetlen, nyughatatlan vonas. Mindig talalt valakit, akivel veszekedhetett. Hol a
muzsikustarsakkal, hol a kiaddval, hol a mulatd vezetSivel. A harmincas évek elején, a krizis idészakdban szinte
valamennyi zenei ligynokséggel 6sszeveszett, mert szerinte azok kizsdkmanyoltak 6t. Tébben allitjdk, hogy voltaképpen a
vesztét is az Osszeférhetetlensége okozta. A jeles amerikai jazzkritikus, Gary Giddins példaul nem a gazdasagi valsagnak
tulajdonitja Morton hanyatlasat. A kovetkezdket irja: ,,A harmincas években Morton zenekarvezetdi, zongoramiivészi és
énekesi képességei lehetévé tehették volna, hogy eredményesen megragadja a fekete szérakoztato zenében rejlé
lehetdségeket. A jelek szerint azonban Morton sajdt karaktere volt a bukds oka. Sokan egyenesen ériiltek annak, hogy
csillaga ledldozott. A konok, nagyszdju arszlan a gyémdntfoggal megérett a bukdsra. Jelly temperamentumdndl fogva
nem illett bele a harmincas évekbe, és senki sem segitett neki az alkalmazkoddsban.”

Ez a furcsa, nagyzold, onhitt figura ugyanakkor megejtéen figyelmes volt a csalddtagjaival. Szinte élete végéig tdmogatta
nagyanyjat és lanytestvéreit. Gazdag ajandékokkal lepte meg 6ket a kiilonb6z6 lGinnepeken, és visszaemlékezéseiben is
elérzékenyilve beszélt réluk.

Jelly Roll Morton mint muzsikus lezart egy korszakot, és kijelolt egy masikat. Zenei tevékenységének donté szerepe volt
abban, hogy a jazz a 20. szazad egyik legjelentGsebb iranyzatdva valt. Szamos zenei trendet vetitett elére, melyek csak
tobb évvel kés6bb, a nagyzenekari jazzben valtak népszer(lvé. Sokak szerint 6 volt az elsé nagyzenekari jazzkomponista
és hangszereld a m(ifaj torténetében, s ezzel a jazzt a kompozicids zene kategoridjaba emelte. Jelentds vivmanya, hogy a
jazz-zenekarban a zongorat a tdbbi hangszerrel egyenranguva tette.

Ha az talan nem is fedi teljesen a valésagot, hogy Morton talalta fel a jazzt, mindenesetre annak vilaghdditd atjara
inditasaban igen nagy szerepe volt.



A JAZZ ELSO KIRALYA

»Joe Olivernek volt néhdny kottdja, de 8, amilyen gyorsan csak lehetett, megvdltoztatta a
leirtakat. Nem jol olvasott kottdt, de ez nem sokat szamitott ndla. Nagyon furcsa trombitds volt.
Azért nevezem furcsdnak, mert a hangszere csak ritkdn szolt az eredeti hangjdn, mindig valamivel
megvdltoztatta a hangzdsdt. Gyakran haszndlt a jatékdban kiil6nds eszkézket, mint példdul
csészét, liveget, vodrit, csengbt. A legtaldlékonyabb zenész volt, akit valaha hallottam.”

Mutt Carey, trombitas

A kovetkezd szomoru torténet 1938 aprilisdban jatszoédott le Savannah egyik biliardklubjaban, ahol a jazz torténetének
elsé igazi kiralya afféle mindenes teremiigyelSként tengette életét, tavol sikereinek szinhelyétél.

A rddioban egy remek blues szdlt, és az egyik fiatal biliardjdtékos, mikézben krétdzta a ddkét, megszdlalt:

— JO kis blues ez, Joe.

— En irtam — vdlaszolt a klub mindenese.

— Persze, én meg Bonaparte Napdleon vagyok — kuncogott a fiatalember.

— Legkdzelebb azt fogod mondani, hogy jdatszottdl a rddioban — folytatta egy mdsik jatékos.

— Jatszottam bizony.

Mindenki nevetett a helyiségben. Ekkor felhangzott a rddioban Benny Goodman zenekardnak
el6addsdban a ,,Sugar Foot Stomp”.

— Igen. Ezt a szadmot én irtam, és a ,Dippermouth Blues” cimet adtam neki. Hidba vdltoztattdk meg, a
szdm az enyém.

— Folytasd, Joe papa, mesélj még nekiink — biztattak némi gunnyal a hitetlenkedd sracok. Mert igazabdl
szerették ezt a furcsa, meghatdrozhatatlan kordu, kicsit mogorva embert.

— Bizony, a Joe papa nevet Louis adta nekem — mondta a feliigyel6 komolyan.

— Milyen Louis? — kérdezték.

— Louis Armstrong. O volt a tanitvényom.

A teremben harsdany réhdgés tért ki. A bilidrdozdk orditva hahotdztak, a térdiiket csapkodtdk jokedviikben.
Meég a moziban sem hallottak ennél komikusabbat.

Ejfél volt, amikor a negyvenhdrom éves Joe Oliver az utolsé vendég utdn is eloltotta a Idmpdkat, és
kulcsdval becsukta a jatéktermet. Nagyot sohajtott, mert rettenetesen fdradt volt. ,,Holnap kilenckor megint
nyitni kell” — gondolta magdban, és elindult hazafelé.

New Orleans, a jazz bolcséje

Vitathatatlan — és bizonydra nem is vitatja senki —, hogy a jazzmuzsika valahol a Mississippi deltajanak kérnyékén, egy hosszu
kulturdlis metamorfézis eredményeképpen alakult ki. A varost, ahol a jazz csodalatos kalandja elkezd6dott, és ahonnan
elindult vilaghddité utjara, New Orleansnak hivjak. Nyilvanvald, hogy a jazz hdskordanak legnagyobb és legjellegzetesebb
képviselGi is err6l a kornyékrél szarmaztak, és itt lettek muzsikusok.

A kezdeti id6k jazz-zenészeinek tobbsége fekete volt. Természetesen el6fordultak kivald kreolok — mint Jelly Roll Morton —,
néhdny tehetséges fehér zenekar is jatszott, de a kocsmakban, a mulatékban, a honky tonkokban, a dance hallokban féleg
feketékbdl allé zenekarok muzsikaltak.



A szdmtalan szérakozdhely sok zenekart és természetesen sok zenészt foglalkoztatott. Ezek kdzott voltak ir népzenészek,
francia fuvdsok, spanyol pengetdsok, de a legnagyobb népszerliségnek a feketékbdl szervezddott, rendkiviil ritmusos és
dallamos zenét jatszé zenekarok orvendtek. A néger zenészek hoztdk magukkal a sajat, afrikai gyokerd csodalatos ritmus- és
dallamvildgukat, hozzavegyitették az eurdpaiaktdl atvett dalokhoz, melyeket eurdpai hangszereken jatszottak el, s az eredeti
alkotdrészekbdl végil egy bamulatosan egységes zenei vegyllet bontakozott ki. Ezt a zenét nevezziik ma jazznek.

Az egylttesek kozott — és ezaltal a kilonb6z6 mulatok kozott is — egészséges versengés indult meg azért, hogy melyik
zenekar tud tobb érdekl6ddt, nagyobb tancolni és szdérakozni vagyd kozonséget vonzani. A zenekarok tébbnyire egy-egy
vezéregyéniség koré csoportosultak, akinek a jatéka, személyisége és viselkedése meghatarozta a banda sikerét. A korszak
legjellegzetesebb szélistdi, tobbségében a zenekarok vezet6i a kornettjatékosok voltak. New Orleansban az 1910-es évek
elejét harom kilondsen népszer( fekete kornettes hatarozta meg: Bunk Johnson, Freddie Keppard és Joe Oliver. Kozlllk az
utébbi tébb szempontbdl is meghatarozd személyisége lett a jazz histdriajanak.

Az 1900-as évek elejére New Orleans lett az Egyesiilt Allamok legelevenebb, legszérakoztatébb varosa. Itt minden és
mindenki megfért egymas mellett. Az 6sszes nacid élte a maga életét, gyakorolta a vallasat és szokasait, ontotte kulturajat a
nagy kozos olvasztéba. New Orleansban mar a 19. szdzad végén operahaz m(ikodott, ahol eurdpai operdkat adtak el6, az
utcdkon a francia ,,marching band”-ek és a német katonazenekarok masirozas kézben fuvdszenét jatszottak, a spanyolok
dallamos latin muzsikdjat lehetett élvezni, zenéltek az irek, az angolok énekelték balladaikat, szdltak a néger dobok —
frenetikus ritmusokkal, dallamokkal és tanccal téltve meg a varost. A folydn gézhajok Usztak és minden hajé sajat zenekarral
rendelkezett. Szinte allando karnevali hangulat kozepette folyt az élet. A kereskedelem vonzotta a pénzt, az emberek szivesen
jartak szorakozni, nem csoda hat, hogy egyre madsra nyiltak a zenés-tancos helyek. Természetesen nehéz pontosan
azonositani azt a teriiletet, ahol a jazz kialakult, am New Orleans Storyville nev( varosrésze minden bizonnyal nagy szerepet
jatszott benne. Aleirdsok szerint a kerilet egy Sidney Story nevl vdérosi hivatalnokrdl kapta a nevét, aki 1897-ben
torvényesitette, hogy csak ebben a vdrosrészben Gizemelhetnek bordélyhazak Storyville tehdat a varos szérakozd-, igynevezett
,VOros lampas” negyede volt. Vendéglék, lokalok, kabarék, cirkuszok, zenés-tancos varieték valtottak egymast.

Sorra alakultak meg a kilonb6z6 nacioju és érdeklédésli embereket tomoritd klubok és szervezetek, New Orleans szinte a
klubok varosava valt. M{kodtek tarsadalmi és sportklubok, kulturalis és tancklubok, hagyomanyérzé egyesiiletek. A klubok
rendezvényeket tartottak, és ilyenkor felvonultak az utcakon, tagjai zenéltek, tancoltak, népviseletbe 6ltéztek, ami a varost
fantasztikusan sokszin(vé és szérakoztatdva tette.

Egy Pops Foster nevl fekete muzsikus a kovetkezGket irta visszaemlékezéseiben: ,Amikor mdr hivatdsos zenész lettem,
rengeteg idét téltéttem a Pontchat-rain-to mellett. A vasdrnapok voltak a legjobbak. Néha harmincét-negyven zenekar is
jatszott egymdst vdltva. Minden klub pikniket rendezett a tagjai szdmdra, és zenekart fogadott a sajdt rendezvényére. Itt
aztdn minden volt. Ehettél gumbo csirkét, babot rizzsel, barbeque-t, ihattdl sért vagy vérésbort. Az emberek tdncoltak a sajdat
zenekaruk zenéjére, vagy egyszeriien csak hallgattdk 6ket, usztak, csonakdztak, sétdaltak.”

No, persze, a romantikus visszaemlékezések megszépitik a multat, és bar valdban vidam élet folyt Storyville-ben, azért
akadtak arnyoldalai is ennek a szdérakoztatd vilagnak. A varosba a vilag minden tajardl érkeztek a hajok és velik a kétes
egzisztenciaju figurdk. Mindennaposak voltak a verekedések, az utcai tdmaddsok, a szdérakoztatdipar nagy része a
prostituciéra épiilt. Tobb mint tizezer 6romlanyt foglalkoztatd bordélyhazak, kocsmak és jatékbarlangok mkodtek.

Joe Oliver 1885-ben sziiletett egy Abend nevd telepliléshez tartozo lltetvényen, amely a Mississippi partjan fekszik, nem
messze New Orleanstdl. Edesapja baptista lelkész volt, igy otthon az akkori lehetd legjobb nevelést kapta. Még nem érte
el a 15. életévét, amikor édesapja meghalt. Ezt kovet6en Oliver a nagynénjéhez koltozott, New Orleansba. Hamarosan
komornyiki allast kapott egy fehér csaladnal, akik az Irish Channel mellett laktak.

Oliver 1907-ben kezdett kornetten muzsikalni — teljesen autodidakta modon tanulva —, és belépett egy Onward Brass
Band nev(, a szomszédos utcdban jatszd rezesbandaba. Az ekkoriban jelent6s szdmu kreolokbdl és feketékbdl allo
zenekarok kozil sokban megfordult, igy példaul a Melrose Brass Bandben, a Henry Allen Brass Bandben vagy az Original
Superior Orchestraban.

A zenéléssel megkereshet6 pénz valdjaban csak a szolézongoristaknak biztositott megélhetést. A zenekaroknak
Osszesen alig fizettek tobbet, mint egy széldzenésznek, igy egy 6t-hat f6bdl allé egyiittes tagja a muzsikaldsbdl keresett
pénzb6l nem tudta fenntartani magat — kiilondsen, ha még csaladja is volt. A muzsikusok nagy tébbsége polgari
foglalkozast is vallalt — ezt hivtak ,nappali munkanak” —, s a zenélést inkabb kiegészit6 tevékenységként végezte.
A leggyakrabban komornyikként, pincérként, kikot6i rakodomunkasként, szakacsként, utcaseprdéként, szaboként és
kocsisként dolgoztak. Ezek a foglalkozasok, ha nem is sok, de biztos jévedelmet jelentettek, szemben azzal a bizonytalan



keresettel, amire a zenéléssel lehetett szert tenni. Joe Oliver tipikus példa volt minderre. Bar egyike volt New Orleans
legnagyobb és legelismertebb muzsikusainak, nappali munkat kellett vallalnia. Napkozben dolgozott, a muzsikanak
munkaid6 utdn hdédolt.

A korai jazz, a rogtonzés és a hangszerek

A New Orleansban kialakuld muzsikat nem lehet egyszer(ien tanczenének nevezni, annal sokkal tobb. A zenei alapanyag
részben az eurodpai klasszikus és népzenékbdl, részben a feketék Afrikabdl hozott Gsi zenéjébdl allt 6ssze. Benne volt a francia
operamuzsika, a spanyol flamenco, az ir népzene, a lengyel polonéz, az eurdpai egyhazi zene, a feketék rabszolgasaganak
idejébdl szarmazé munkadalok, az afrikai dobok ritmusa, a néger blues és spiritualé. Szinte felsorolni sem lehet azokat a
hatdsokat, amelyek a jazz kialakuldsahoz hozzdjarultak.

A zenét, amit a fekete és kreol zenekarok jatszottak, nem rogzitették kottaban, szinte minden alkalommal masként szélalt
meg, mint el6zéleg, hiszen a muzsikusok hallds utan jatszottak. Természetes hat, hogy egy-egy szam el6adasakor csak a zenei
alapot tekintették viszonylag allandénak, mindaz, amit hozzatettek, rogtonzés volt, amelynek minGsége fliggdtt a zenész
technikai tudasatdl, a hangszer lehetGségeitdl, a muzsikus pillanatnyi hangulatatdl, a kozonség reakcidjatol és még sok egyéb
tényez6tol.

A kezdeti id6kben a zenekarok tagjai gyakran sajat maguk készitették hangszereiket. Szép szammal akadtak lefolyécsébél
barkdcsolt fuvos hangszerek — taldn ezért is nevezik a szaxofont a vizvezetékszerelSk rémének —, gylimdlcsdsladabdl készitett
huros hangszerek vagy fazekakbodl, dobozokbdl 6sszedllitott dobok. Természetesen az egyre népszeribb, sokat foglalkoztatott
zenészek mar gydrtott hangszereket hasznaltak, hiszen a technikai tudas mellett egyre fontosabba valt a hangzas minGsége.

A zenekarokban altaldaban hat-nyolc muzsikus jatszott. A ritmusszekcié mellett a széldhangszerek a klarinét, a harsona és a
kornett voltak. A zenészek mindig nagyon figyeltek egymasra, kiilondsen akkor, amikor rogtonoztek. A szamok tobbségében a
klarinét, a kornettek és a harsona egyszerre, parhuzamosan improvizaltak, de a kdzos jaték csak akkor valt élvezhetévé, ha a
zenében rend uralkodott. Mindig figyelemmel kellett lenni a harmadniakra, a dallamra, hiszen az azoktdl vald eltérés kaotikus
kovetkezménnyel jarhatott. Ez a fajta zenélés nagy figyelmet, alkalmazkoddképességet és gyors reflexet kbvetelt a zenésztdl.

Joe Oliver kornettjatékat a kortdrsak , Gseredetinek” tartottdk. Muzsikdja erésen koétédott a blueshoz, hangszerén
gyakran alkalmazott negyedhangos csuszasokat. Sokat probalkozott a kornett hangjanak valtozatossa tételével, példaul
tompitonak a bedugult lefolyo tisztitasara hasznalatos gumipumpat hasznalta, amelytél a hangszer szinte emberi hangon
szolalt meg. Képes volt vele sirast, haragos vagy szomoru hangot utanozni, és ezzel érzelmi szempontbdl is sokszinlvé
valt a jatéka.

Oliver finoman fogalmazva sem volt kifinomultnak nevezhetd figura — nem sokat toré6dott a megjelenéssel. Ha melege
lett a szinpadon, levette a zakdjat, és nadrdgtartéban jatszott. llyenkor a pocakjan szétnyilt az inge, és lathatéva valt
piros alsénadragja — s 6§ még blszke is volt erre. Legnagyobb sikereit a New Orleans francia negyedében |év6 Abadie
Kabaréban és Pete Lala kocsmajaban aratta, itt érdemelte ki a k6zonségtdl a King, azaz a ,,kirdly” jelz6t.

Egy forré nydri estén — csakugy, mint gyakran mdskor — a Dolphin Street-en lévé kocsmdban nagy szamban
gyliltek 6ssze Storyville hélgyei és kitartdik. A teremben enyhe duruzsolds hallatszott. A sarkig kitdrt ajtoban
egy széles vdllu, nagydarab ember jelent meg. A tdmegen enyhe bizsergésként futott végig a felismerés: ez
King Oliver. A férfi, a nagyok éntudatosan lenéz6 mosolydval az ajkdn, lassan keresztiilment a termen. Az
emberek ugy vdltak szét elétte, mintha valoban egy kirdly jelent volna meg kézéttiik. Oliver megdllt a
bdarpultndl, és hanyag mozdulattal, természetességet szinlelve leéntétte a torkdan a szamdra elézékeny
gyorsasdggal odakészitett gint. Fején egy kis pérge kalap trénolt, nagy, domboru hasdn nyugodtan fekiidt
fekete nyakkenddje. Az egyik szeme sériilt volt, emiatt szemhéjdt félig lehunyva tartotta, és ettdl a tekintete
kissé gunyosnak tiint. ,Jatssz valamit, King Oliver” — biztattdk egyre tébben. A kirdly ugy tett, mintha nem is
hallotta volna, hogy neki szdlnak. Leiilt egy asztalhoz, és fensébbségének tudatdban lazdn beszélgetni
kezdett az egyik stricivel. A témeg egyre hangosabban és szinte (itemessé fokozva kidltozta a nevét. Oliver
egy idé utdn feltartotta a kezét, mint aki megadja magdt a kézénség kivansdgdnak, hiszen ha annyira
akarjdk, mi mdst tehetne. Lassan feldllt, nehézkes mozdulatokkal a dobogohoz ment. Oliver kezébe vette a
kornettet, megnézte, hogy minden rendben van-e a rajta. Kettét-hdrmat hangtalanul belefujt a fuvokaba,



majd a mellette dllé klarinétoshoz fordult, és halkan mondott neki valamit. Az ijedt arcu klarinétos annyira
megtisztelve érezte magdt, hogy majdnem elfelejtette tovabbadni a zenekarnak a kirdly akaratdt. Oliver
beintett a fejével, és belevdgott egy kézépgyors bluesba. Azonnal eszeveszett hangulat lett a teremben.
A ldnyok aléltan vették tudomdsul, hogy most a Kirdly jdtszik nekik.

Egy baleset kovetkeztében Oliver egyik szeme megsériilt, ami ugyan felettébb kellemetlen volt szamara, de nem
akadalyozta meg abban, hogy mint muzsikus egyre nagyobb hirnévre tegyen szert a vdrosban. 1914-ben Oliver a
klarinétos Sidney Bechet-vel egyiitt tagja lett az Olympia Band nevi{ zenekarnak, melyet a heged(is Armand Piron
vezetett. Az egylttest ,monoklis bandanak” nevezték el Oliver bedagadt szeme miatt, ami kiilondsen kidilledt, amikor a
kornettes a magas fekvések fujasakor megfeszitette arcizmait. Bizonyara nem volt valami szivderit6 latvany.

Ekkoriban a harsonas Kid Ory egy igen népszerl zenekart vezetett, amelyet az elGkel6bb mulatékba hivtak meg
jatszani. Ory kereste az eredeti hangzasu zenészeket, azokat, akik a bluest igazdn szivbdl és kreativan jatsszak. igy
fedezte fel Olivert Piron bandajaban, és leszerz&dtette 6t és Bechet-t a zenekaraba. Ory szerint Oliver konyorgott, hogy
vegye Gt fel a zenekaraba, igaz, errdl Kid Ory csak akkor beszélt, amikor a fiatal kornettes mar kiszallt az egyittesbdl.
Hdéskor ide, zenészszolidaritds oda, a rosszmajusag és az irigység mar akkor sem voltak ismeretlen fogalmak.
A szerz8déskotés valdszintleg 1915-ben tdrtént. Evszamok tekintetében biztosra azonban nem mehetiink, hiszen a
visszaemlékezésekbdl, elbeszélésekbdl pontos ddtumokat nem lehet megtudni. Nem véletlen, hogy szinte valamennyi
torténeti leirds mds-mas zenekart nevez meg Oliver els6 bandajaként, és egy-két év eltérés mindig van a tizes évek
torténéseinek feljegyzéseiben. Tény, hogy Oliver és klarinétos tarsa, Sidney Bechet Kid Ory zenekaraba keriltek, ahol
hamarosan a kozonség kedvencei lettek. Bizonysagul szolgal Oliver gyors sikerére, hogy példaul egy milenburgi
fellépésiiket ,,Oliver-Ory Band”-ként hirdették. A szem- és fliltanuk leirasai szerint Oliver kreativ jatéka nagyon sokat
lenditett Ory zenekaranak hangzasan, amely hamarosan New Orleans legnépszer(bb egyittese lett.

Sajnos, a siker és a jé élet nem tartott sokaig. Az 1917-es év sorsfordulét jelentett a jazz-zene fejl6désében, és ezzel
parhuzamosan sok jazz-zenész életében. A nevezetes esemény az volt, hogy megsziiletett a jazz torténetének elsG
hanglemeze. A dolog paradoxona pedig abban allt, hogy ebben az id&szakban jazzt szinte kizarodlag fekete zenészekbdl
allo zenekarok jatszottak, és f6leg New Orleansban, mégis az elsé jazzlemezt egy Original Dixieland Jazz Band nev(i, fehér
zenekar készitette New Yorkban.

Az 1918-as év szintén rendkiviil fontossa valt. Ebben az évben ugyanis az Egyesiilt Allamok belépett a vildghdboruba,
aminek kapcsan New Orleansot hadikikot6vé mindsitették, és a vdaros katonai vezetGje bezdratta a storyville-i
szorakozohelyeket. JelentGsen csokkent a varos kereskedelmi szerepe, rengeteg ember maradt munka nélkul, kilénosen
azok, akik kenyeriiket a szérakoztatdiparban keresték. igy jartak a jazzmuzsikusok is. New Orleans élete és légkore
teljesen megvaltozott.

Ezenkdzben az északi varosok nagy gazdasagi fejl6désnek indultak. Chicago jart ebben az élen, amely fejlett ipari
varossa nétte ki magat, és vonzotta a déli munkanélkilieket, velik egyitt a jazzbandakat, a jazzmuzsikusokat.
A varosban sorra nyiltak a kavéhazak, a kabarék, a lokalok, de ezekben mar nem volt meg a déli varos sajatos bohém
vilaga. A jazz Chicagdban kin6tt New Orleans-i gyermekkorabdl, és felnGtté valt. A szérakozohelyeken egyre gyakrabban
tlintek fel a New Orleans-i zenészek, akiket a kozonség nagy orommel fogadott.

Joe King Olivert nemcsak a New Orleansban zajlo események késztették arra, hogy valtoztasson. 1918 juniusanak egyik
szép estéjén a Winter Garden nev(i mulatéban, egy egyébként remekdl sikeriilt este alkalmdval a rend6rség razziat
tartott, és Olivert rendzavaras vadjaval letartdztattak. Igaz, ,csupan” egyetlen éjszakat kellett a dutyiban toltenie, és
blntetés nélkiil elengedték, a dologban teljesen artatlan Joe Oliver azonban ezt az atrocitast nagyon is zokon vette.
Felesége, Stella kés6bb igy beszélt errél: ,Joe rettenetesnek tartotta, hogy egy drtatlan embert, aki sokak szérakozdsdt
biztositja, egyszertlien be lehetett zdrni. Ekkor fogadta meg, hogy Chicagdoba megy.” Oliver szavatartdé ember volt, és
1919 februarjdban sokadmagaval a nagyvarosba koltozott. Egyszerre tobb New Orleans-i zenekar ment Chicagdba,
elsGsorban azok, akik keresettek és népszeriek voltak.

Olivernek kapdra jott, hogy Bill Johnson, az egyik legkivalobb New Orleans-i basszista felkérést kapott Chicagdbdl, hogy
zenekaraval lépjen fol a Royal Gardenben. Johnson ugyan el8szér Buddy Petit-t hivta kornettesnek, de Petit nem akarta
elhagyni New Orleansot. Ezutdn szélt Joe Olivernek, aki elvallalta a munkat. Rovid chicagdi tartézkodds utan Oliver
megalakitotta sajat zenekarat, a Creole Jazz Bandet, amely hamarosan a varos legsikeresebb egyittese lett. A zenekar a
Dreamland Caféban jatszott, amely a chicagdi jazz-zenészek legf6bb taldlkozéhelyévé valt.



Oliver zenekarvezet6ként megbizhatd és gyakorlatias volt, bar életének kés6bbi szakaszdban zenésztarsai fukarnak és
némileg bizalmatlannak tartottak. A zenét szeret6 utdkor szamara azonban az a legfontosabb, hogy Olivernek mar a
kezdetektél fogva tiszta és konzekvens elképzelései voltak arrél, hogyan kell a zenekarnak megszélalnia, és koncepcidit
meg is valdsitotta.

A chicagdi muzsikusok kozott komoly verseny folyt a legnépszerlbb, legelismertebb zenész ciméért. Olyanok szalltak
harcba, mint Morton, Oliver, Bechet és mdsok. Joe King ekkor valéban a legjobbnak szamitott. Paul Barbarin leirta, hogy
tanuja volt Oliver megkorondzdsanak. 1922-ben egy, a fekete gyokerekre visszavezethet6 nyugat-indiai ceremédniaval —
igaz, csak papirkoronaval — formalisan megkorondztak a kornettkiralyt.

Még ebben az évben a zenekar elutazott Kaliforniaba, ahonnan sikerekkel telve tértek vissza a chicagdi Royal Gardenbe,
amelynek a nevét a tulajdonos id6kdzben Lincoln Gardensre valtoztatta. Oliver Ujitani akart a zenekaran, és szerzédtette
a harsonas Honore Dutrey-t, a klarinétos Johnny és a dobos Warren ,Baby” Doddsot, valamint a zongorista Lillian
Hardint. Ekkor kovetkezett be a jazz torténetének egyik legjelentésebb eseménye: Joe King Oliver meghivta egylittesébe
a fiatal tehetséges kornettest, Louis Armstrongot, akinek zenészi karrierjét mar New Orleansban is egyengette.

A jazztorténet lapjaira arany betlkkel kell felirni 1922. augusztus 8-at, amikor Armstrong Chicagdéba érkezett. Az
egyuttes a fiatal Louis Armstronggal kiegésziilve a leghitelesebb és legeredetibb New Orleans-i klasszikus jazzt jatszotta.
A Creole Jazz Band a kovetkezd tagokbdl allt: Joe Oliver és Louis Armstrong kornettesek, Honore Dutrey trombonos,
Johnny Dodds klarinétos, Lil Hardin zongorista, Arthur ,,Bud” Scott bendzsds, Warren ,,Baby” Dodds dobos, tovabba
fellépett még velik Johhny St. Cyr bendzsés és Charlie Jackson basszusszaxofonos, Bill Johnson és Stump Evans C-melody
szaxofonos.

A zenekar 1923-ban készitette el az els6 lemezét, hat évvel azt kdvet6en, hogy az Original Dixieland Jazz Band altal
felvett elsé jazzlemez megsziletett. A Creole Jazz Band lemezére olyan szamok kerilltek, melyek lenyligozték a
hallgatékat és a tancoldkat. Egyik sikeres darabjuk volt a ,Snake Rag”, melyben jol érzékelheté a jazz egyik, a
késGbbiekben legfontosabb dramai eszk6zévé valé eleme, a kiallas (break).

A break

A kidllas vagy break a zenekari kiséret hirtelen megszakitasat jelenti, mikdzben a sz416 folytatja a jatékot. Két dsszetevGje van.
Az egyik a formai rész, ugyanis a kiallas torténhet a szam kézepén vagy a téma végén. A masik a ritmikai rész, amelynek
lényege, hogy a kidllas a ritmus melyik szakaszaban kovetkezik be, és hany litemre vonatkozik. Bar az el6adas szévetében a
break véltozast jelent, a ritmus — még ha a kisér6 hangszerek nem is jatsszak — a kiallas kozben tovabb folytatodik. A tempod
megmarad, annak ellenére, hogy a hangszerek megszakitjak a jatékot. A zene nem all le, hiszen a melddia megy tovabb, szinte
kényszeritve a hallgatdt arra, hogy érezze a ritmus toretlenségét.

A ,,Snake Rag”-ben tovabba a kollektiv improvizacié is megfigyelhet6, amely soran a négy fuvés hangszer egyszerre
rogtonoz, azaz egyszerre halljuk Joe Oliver és Louis Armstrong kornettjatékat, a szinte telepatikus egyittgondolkodasuk
zenei eredményét Honore Dutrey trombonjdval és Johnny Dodds klarinétjaval. A két kornett unisonét jatszik két litemen
keresztll, majd az egyik egy remek frazissal kivalik a kialakult zenei gubancbdl. Armstrong késébb azt mondta, hogy a
»Snake Rag” improvizacidjanak vége el6tt Oliver jelzett neki egy rovid futammal, melyet kdvet6en 6 jol belehlzott.

Hasonldan jol sikeriiltek a ,Just Gone”, a ,, Dippermouth Blues” és a ,,High Society” cim( darabok. A juniusban késziilt
lemezt oktdberben egy masik kovette, amely szinte O0sszefoglaldsa a New Orleans-i klasszikus jazznek, és egyben a
tovabbfejl6dés sok Uj lehetdségét is felvonultatja. Joe King Oliver felvételeinek hallgatasa soran érzékelhetjik a New
Orleans-i stilus legfontosabb jegyeit: a nyugodt ritmust, melyet a zenészek a tancosok miatt dinamikai valtasokkal
flszereznek, az izgalmas dallam vezetést, mely idénként kissé nyers, de mindig koherens, a zenében 1évé fesziiltséget, az
6si, 6sztonos erot.

Joe King Oliver és tarsai nagysagat és Ujitasaik jelentéségét akkor lehetne leginkabb érzékelni, ha 6sszehasonlithatnank a
korabbi el6addk produkcidival. A tizes évek végén és a huszas évek elsé harmaddban azonban nagyon kevés hanglemezt
gyartottak. Az akkor sziiletett zeneszdmok szinvonaldra leginkdbb az Original Dixie-land Jazz Band felvételei alapjan



kovetkeztethetlink. Mivel Joe Oliver 1923-ban kezdett lemezeket késziteni, az el6zményekre tobbnyire a fll- és
szemtanuk leirasabdl és elmondasabdl kovetkeztethetlink. Az biztos, hogy els6 lemezeinek id6szakaban mar egy éve a
zenekarban jatszott a nagyremény( fiatal Louis Armstrong, akinek tudasa és tehetsége nagy hatdssal volt a zenekar
jatékara.

A felvételek megitélésekor két fontos dolgot nem szabad figyelmen kivil hagyni. Az egyik, hogy ebben az idében a
hangrogzitési technika nagyon kezdetleges volt, ez vonatkozik elsGsorban a studid berendezéseire és az akusztikus
felvev6tolcsér érzékenységére. A masik, hogy a zenekarok ,él6” felvételt készitettek, azaz megjelentek a
felvev6teremben, és ugyanugy jatszottak, mintha a kocsmaban vagy a tanchelyiségben lettek volna. Javitasra, a zajok
kisz(résére, illetve vagdsra nem nyilt lehet6ség. A dolog — ahogy ma mondanak — élesben ment.

Joe Oliver felvételein hallhatjuk, hogy maga Oliver és az egylittes leny(igbz6 profizmussal kontrollalta sajat jatékat.
A zene tokéletes egységben szélal meg, nincs ritmuszavar, a muzsikusok értik és érzik egymast, mindenki tudja, hogy ki
mikor kovetkezik, és mennyi ideje van a szoléra. Mikozben a zenekar forrd és eksztatikus zenét jatszik, a felvételeket
fegyelmezett rend jellemzi. Ez ma természetesnek tlnik, de ha figyelembe vessziik, hogy a lemez készitésének idejében
mindenhol 6romzenélés folyt, azaz a muzsikusok nem kottdbdl, nem leirt szabdlyszer(iségek alapjan, hanem érzelembdl
és szivbdl jatszottak, akkor a felvételeket nem a ma megszokott szempontok alapjan kell megitélniink. Gondoljuk el, a
zenészeknek mennyire ismernilik kellett egymast, mennyire éreznilk kellett egymds jatékat, mennyire nagyszerlen
kellett alkalmazkodniuk egymdshoz, hiszen egy-egy felvételre maximum 3 és fél perc 4llt rendelkezésiikre.

A ,Chattanooga Stomp” kivald példdja a pontos kialldsoknak, a preciz ritmusnak, a korusok remek beosztasanak és
hosszusaganak. Ezt a felvételt hallgatva megérezhetjiik a zenekar és a szolistak zsenialitasat.

A szamokat a maihoz viszonyitva kezdetleges technikaval rogzitették, de a zenészek mély érzelmi toltéssel és nagy
profizmussal jatszottak. Erzékelhetd a sz6l6k kdzben az emdcidk fokozdddsa, szinte kitapinthatd a csicspont, melynek
egy-egy rovid kidllassal hangsulyt is adnak. Eppen a break az, amely Oliver munkdssagaban zeneelméleti és -térténeti
szempontbdl az egyik legfontosabb stiluselem. Ma mar szinte csodalkozunk rajta, ha a breakrél mint kilonleges Gjitasrol
beszélliink, de a huszas évek elején ez a zenei fogds az Ujdonsag erejével hatott, és mind Joe Oliver, mind Armstrong nagy
szerepet jatszott abban, hogy a break természetes része lett a jazznek.

Erdekes torténetet mesélt el a felvételekrdl az egyiittes zongoristaja, Lil Hardin, akit a jazztorténet egyébként Louis
Armstrong masodik feleségeként is ismer:

,A zenészeknek egy télcsérbe kellett jatszaniuk, amely egy acéltiivel dlit 6sszekéttetésben, s az régzitette a
felvett és transzformdlt rezgéseket a méhviaszbol késziilt lemezre. A King Oliver’s Creole Jazz Band jol
felkésziilt muzsikusokbdl dllt, de teljesen szokatlan volt szadmukra, hogy zenélés kézben egy télcsért kellett
kérbedllniuk viszonylag nagyméretii hangszereikkel. Rdaddsul jaték kézben mozogniuk is kellett, hiszen
amikor a klarinétos Dodds jdatszott, a két trombitdsnak hdtrabb kellett huzddnia, nehogy elnyomjdk
hangjukkal a klarinétot. A dobos Baby Dodds nem haszndlhatta a nagydobot mert rémesen pufogott, igy 6
csak a pergédobon és egy fdbdl késziilt Iddan jatszhatott.

Amikor a szokdsoknak megfeleléen Joe és Louis egymds mellett kezdett improvizalni, régtén kidertilt, hogy
Joe-t nem lehet eléggé hallani, ezért Louis-nak hdtrdbb kellett lépnie. O olyan erdsen fujt, hogy a felvétel
alatt szinte végig két-harom méterrel a zenekar mégétt dllt.”

Elképzelhetd, hogy milyen nehézséget okozott a pontos Osszjaték, a zenészek kozotti egyeztetés. Egy chicagoi fehér
dobos, George Wettling egyszer példaul a kovetkezéket mondta: ,A mai napig nem értem, hogyan tudtdk, hogy ki
kovetkezik, de soha nem tévesztették el a breaket.”

A King Oliver’'s Creole Jazz Band tobb lemeztarsasagnal is készitett felvételeket, igy példaul a Gennettnél, a
Paramountnal, az OKeh-nal és a Columbianal. A lemezeket hallgatva meggydz6dhetiink arrdl, hogy a szamokat sohasem
jatszottak kétszer ugyanugy. Altaldban annyi volt az instrukcid, hogy jatsszak példaul a ,High Society Rag”-et harom perc
tizenot masodperc alatt, mig a darab a chicagéi Lincoln Gardensben ,élGben” néha négy-6t percig is eltartott.

Ma mar vitathatatlan, hogy jazzt jatszani valodi mivészi teljesitmény, s természetesen az volt a huszas években is, csak
akkor az emberektél még nem kapta meg a neki jaré elismerést. A jazz-zenélésben komoly koncentraciét és alkoté
munkat igényel a kozos rogtdonzés, amelyhez elengedhetetlen a zenészek kozotti folyamatos és magas szint(
kommunikacié. Ennek kovetkezménye, hogy a zene a hallgaté szamdara mindig meglepetésként hat, mert folyamatosan



Uj és friss muzsika sziiletik. A kijelentés még akkor is igaz, ha tudjuk, hogy az egyiittjatszas mogott rengeteg gyakorlas,
felhalmozott rutin és egymas kozott elére egyeztetett koncepcio all. A kollektiv improvizaciot pedig Oliver és Armstrong
nagy taldlmanyaként és messzire mutaté Ujitdsaként tartja szamon a jazztorténet.

Tény, hogy Louis Armstrong meghatarozé szerepet kapott Oliver életében. Nemcsak azért, mert jatékaval jelentGsen
hozzajarult a Creole Jazz Band sikeréhez, hanem azért is, mert 1924-ben elhagyta az egyiittest. Miel6tt Armstrong
tavozott a zenekarbdl, a valtozdsok elészele mar érezhetd volt. EI&szor a Dodds testvérek mentek el, mert elégedetlenek
voltak a fizetéssel. Armstrong esetében ,cherchez la femme”, azaz a né6t kell a hattérben keresni. Az egyiittes
zongoristaja, Lil Hardin 1924-t6l Armstrong felesége volt, és egyre gyakrabban noszogatta az urat, hogy ne elégedjen
meg a zenekar masodik kornettesének szerepével. Addig-addig duruzsolt, mignem Armstrong elszanta magat, és —
barmennyire is fajt neki — kilépett szeretett atyai jo baratjanak zenekarabdl. Armstrong tavozasa nagyon megrenditette a
bandat, hiszen a fiatal muzsikuszseni ekkor mar szinte a nemzetkozi hirnév kiiszoébén allt.

A zenekar meggyengiilése kovetkeztében maga Oliver is elbizonytalanodott. A sikeres Creole Jazz Band lassan
felbomlott, vezetSje nem talalt az eltdvozott zenésztarsak helyére Gj, megfelel partnereket. O maga a mulatékban és a
lemezfelvételeken tobbféle formacidban is dolgozott ugyan, de a Creole Jazz Banddel atélt sikerek tobbé nem
ismétlédtek meg.

1924-ben Jelly Roll Mortonnal készitett két lemezt, amikor is Morton egyik leghiresebb kompoziciéjat, a ,King Porter
Stomp”-ot, valamint a ,Tom Cat Blues”-t rogzitették. Mindkét felvételen inkabb Morton brillirozik, Oliver jatéka
faradtabbnak tlnik, mint amit a Creole Jazz Bandben megszoktunk téle. Ennek tobb oka is lehetett. Oliver életében
el6fordultak olyan id6szakok, amikor kisebb-nagyobb betegségektdl szenvedett. A leirasok arrdl szamolnak be, hogy
ilyenkor morcos és kedvetlen volt, hozzaszdlni sem lehetett, nem csoda hat, hogy nem jatszott csicsformaban. A masik
magyarazat zenei jellegli: Oliver alapvet6en a vontatott blues stilusaban érezte otthon magat, Morton vibralo, virtuéz
jatéka mintha zavarta volna.

1926-ban Dixie Syncopators néven Uj egylittest hozott létre, készitett is vele néhdny felvételt, de ezeken mar nem az
igazi New Orleans-i kiraly hallhatd. Valtozott a zenekar Osszetétele is, a banda szaxofonkoérussal béviilt. Oliver célja az
volt, hogy egylttese ismét ,,a minta” legyen, afféle élcsapat, amit oly modon kivant elérni, hogy novelte a zenekar
|étszamat, a szaxofonokkal Uj hangzdast produkalva. A valtoztatds azonban nem tett jét Oliver zenéjének. Halvanyult az a
csoddlatos eredetiség, amely jellemezte 6t és zenekarat a New Orleans-i id6kben, majd azt kdvetéen a korai huszas
években. A zene kiszamithatdéva valt, elmaradtak azok a hirtelen, meglepetésszer(i sz6l6k, melyek olykor szinte érzelmi
kitorésként jelentek meg a darabokban. Csokkent a jelent6sége a nagy felfedezésnek, a kollektiv improvizacionak,
némileg szlirkébb, — fajdalom leirni — unalmasabb lett az egyittes jatéka. Természetesen mindez nem jelentette azt,
hogy a zene min&sége gyengilt volna, hiszen mind a zenészek technikai tuddsa, mind az improvizaciok szinvonalasak
voltak. Ami hidnyzott, az az elementaris eredetiség, a kimodolatlansag, ami a New Orleans-i muzsikusoknak igazan
sajatja volt. A szaxofonosokkal tiz tagra béviilt egylittes hangzdsa édeskéssé valt. Oliver ugyan prébalkozott a
modernebb hangzas érdekében Ujfajta hangszereléssel, ezek a kisérletei azonban nem valtak igazan sikeressé.

A sors ugyanakkor adott még egy lehetGséget Olivernek, hogy orszagos hirnévre tegyen szert: a New York-i Cotton
Club felajanlotta neki, hogy legyen a klub zenekaranak vezetGje. Maig sem tudni, miért — talan bizalmatlansagbdl, talan a
pénzt tartotta kevésnek —, tény, hogy a felkérést nem fogadta el. Helyette a késébbi vildg-sztar, Duke Ellington lett a
zenekarvezetd. Visszatekintve Ugy tlinik, ez mindenképpen hibas |épés volt Oliver részérdl.

1927-ben New Yorkba kolt6zott, de sem 6, sem jatéka mar nem nyujtotta azt, mint fénykordban. Sokat szenvedett a
rézfavosok legkellemetlenebb betegségétdl, az inysorvadastol. Fogproblémai miatt tobb fellépést is le kellett mondania.

1929-ben bekdvetkezett a nagy gazdasagi 6sszeomlds. A valsag hatdsa mindent és mindenkit elért, és természetesen
nem maradt ki a szoérakoztatdipar sem. A mulatok, a klubok sorra zartak be, a muzsikusok nagy része munkanélkiilivé
valt. A hulldm a nagyokat sem kimélte, Joe King Olivert is magaval sodorta.

1929-ben még megprobalkozott azzal, hogy egy szving iranyaba elmozduld big bandet hivjon életre, mert szerette
volna a kdzonség izlését kielégiteni, de zenéjén mar érezhetd volt, hogy egyre erGtlenebb. A zenekarnak a King Oliver
and His Orchestra nevet adta, és készitett vele egy felvételt a Victor lemeztarsasagnal — a siker azonban elkeriilte a
vallalkozasat. Ebben a kozegben elveszitette Gsi erejét, frissességét, a bluesra épuil6 hangzasvildgat. Sajnos, zenésztarsait
is rosszul valasztotta meg — igaz, miutan egyre kevesebbet keresett, a szinvonalas muzsikusokat meg sem tudta volna
fizetni.



1930-ban jobb lehet&ségek reményében Kansas Citybe ment, de csalddnia kellett. A gazdasagi valsag oda is elért,
O0sszeomlott a hanglemeziizlet, bezartak a mulatok és a kabarék.

Oliver 1931-ben készitette el utolsd lemezét, miutan visszatért ekkor mar leginkdbb tdnczenekarként m(ikodé
egylttesével egy nyugati és déli orszagrészeket érinté kérutrol, ahol hdsies kiizdelemmel prébaltak visszahoditani az
elvesztett kozonséget. A turné hosszu volt, f6leg fehér hallgatdsag el6tt jatszottak, akik nem igazan dijaztdk a New
Orleans-i bluest. Nekik valami lagyat és édeset kellett volna jatszani de az nem fért 6ssze Oliver stilusaval.

Felettébb szomoru, ha egy mlvészérids élete — taldn 6nhibajan kivil — kisiklik. 1936-ban Oliver egy Savannah nevd
amerikai varosba koltdzott, ekkor mar sokat betegeskedett. Folyton kinzé kdhogési rohamai, magas vérnyomadsa és
fogbantalmai miatt mar szinte alig tudott jatszani. Megprobalkozott mas munkaval, egy biliardszalonban vallalt
felUgyelGi allast, ez azonban mar teljességgel méltatlan volt a kor egyik legnagyobb zenészéhez.

Hiaba kényszerilt szamara lealacsonyitd életre, a hitét az utolsd pillanatig nem veszitette el. Mindent megprébalt,
hogy fenntartsa magat. Szeretett volna New Yorkba visszatérni: tizcenteseket tett félre az utikoltségre, de a jegy ara
végil sosem gylilt 6ssze. Utolsd levelében, amit a névérének irt, mar érezhetd, hogy feladta: , Azt hiszem, hogy én madr
nem fogom New Yorkot Idtni életemben. Soha ilyen kézel nem voltam az Urhoz, mint most. Ugy érzem, a Jdisten vigydzni
fog rdm. J6 éjszakdt, kedvesem!” 1938. aprilis 8-an halt meg.

Joe King Oliver hatalmas egyénisége volt a jazzmuzsikanak. lgazi csapatember, amit az is bizonyit, hogy réla — ellentétben
Mortonnal — szinte csak olyan fotdk késziiltek, ahol zenésztarsai kdrében lathatd. A jazz-zene fejl6dése szempontjabdl
meghatdrozé kornettjatéka, a kollektiv jatékot hangsulyozd zenekari kisérletei, a fegyelmezett egyiittjatszasra tett
torekvései a késébbi id6k zenekaraira is nagy hatast gyakoroltak.

E zenészoridsnak akkor adhatjuk meg a legnagyobb tiszteletet, ha nevét és muzsikdjat hallva a porge kalapos,
nadragtartds, piros alsonadragos vidam kiraly, a New Orleans-i klubok kozszeretetnek orvendd, izzadt homloku nagy
medvéjének képét idézziik eszlinkbe.



A KIS NAGY KLARINETOS

,En soha nem hallottam Bechet-t rosszul jatszani. Még akkor is szivb6l és magas szinvonalon
muzsikdlt, amikor nem neki vald vagy a tuddsdhoz illeszkedd darabokat kellett el6adnia. Zenéje
nagyon gazdag volt. Joval késébb taldlkoztam egy studiéban John Coltrane-nel, aki szerintem a

szdzad egyik legnagyobb jazzmuzsikusa. O azt mondta, hogy Bechet igen nagy hatdssal volt rd.”
Nesuhi Ertegun, jazzproducer

,Tudjdk, a négerek ragaszkoddsa a zenéhez nem tudatos. Egyszeriien csak azért kell nekik, mert ugy érzik,
ettdl valnak valakivé. LehetGség arra, hogy valamit kifejezzenek abbdl, ami a benséjiikben van, mint tették
azt régen a messzi Afrika dzsungelében, ahol a dobok zenéje téltétte be a vadont. Lehetdség arra, hogy a
levegét megtéltsék a benndiik liiktets vér ritmusdval.”

A fenti idézet Bechet 1960-ban megjelent, , Treat It Gentle” cim{ 6néletrajzi kényvébdl vald. Sidney Bechet, a klarinét és
a szopranszaxofon késébb kivalé mestere New Orleans tarsadalmanak kreol k6zésségében [atta meg a napvildgot 1897.
majus 14-én. O volt a Bechet csaldd hét gyermeke koziil a legkisebb, és mint altaldban az ilyen, a kedvenc is. A papa,
Omar Bechet elismert cipékészit6-mesterként a tehet6sebb tarsadalmi réteghez tartozott. Egyébként amatér
muzsikusként kornetten jatszott, és a visszaemlékezések szerint nem is rosszul. A ,,francia vért” a mama, Josephine vitte
a csaladba.

A Bechet familia anyagi helyzete lehet6vé tette, hogy a sziil6k a gyerekeket zenei oktatasban részesitsék. Sidney hatéves
kordban kezdett tanulni a batyja klarinétjan. Els6 tandra az akkori New Orleans egyik legjobb klarinétoktatdja, egy
bizonyos George Baquet volt, de tanitotta Lorenzo Tio és Big Eye Louis Nelson is, mindannyian remek muzsikusok.
Kés6bb Bechet felidézte, hogy az els6 darab, amit megtanult, valamiféle profetikus toltetet hordozott magdban, a cime
ugyanis ,,| Don’t Know Where I’'m Going, But I'm Going On My Way”, azaz ,Nem tudom, hova tartok, de az utamat
jarom” volt.

Els6 ,megmérettetésére” akkor kerilt sor, amikor az édesanyja meghivta Sidney Leonard nev(i fivérének sziiletésnapi
mulatsagara a New Orleansban akkoriban nagyon népszer( kornettest, Freddy Keppardot és egylittesét. Leonard, aki
egyébként amatdr trombonos is volt, fogorvosnak tanult, és a lakasaban miikodott a rendel6je. Bar Keppard klarinétosa
nem jelent meg, a zenekar nélkiile is elkezdett jatszani. Az (innepl6 kozonség egyszer csak egy szépen hangzd, finom
klarinétszélora lett figyelmes, amely a szomszéd szobabdl hallatszott. Amint a gyonyor( hang utan jartak, megtalaltak a
kis Sidney-t, aki a fogorvosi székben (lve fujta a nagyszer( improvizaciét. Leonard rogton bevette az alig tizesztendds
csodagyerek 6ccsét a zenekardba.

A kreolok

A kreolok jelentés helyet foglaltak el New Orleans tdrsadalmdban, elsGsorban azért, mert sehol mashol az Egyesiilt
Allamokban nem élt annyi francia-néger keveredésb&l szarmazé ember, mint a Mississippi deltdjanak kornyékén. A nem
mindig torvényes naszbdl (francia gazdak — néger rabszolgandk) sziletett utdédok igyekeztek magukat megkiilonboztetni a
feketéktdl, ezért folvették a kreol elnevezést. Eredetileg ezt az embertipust mulattnak hivtak, am mivel a sz6 maga Oszvért
jelentett, inkabb a kreol megjeldlést haszndltadk, ami kezdetben a francia és a spanyol szdrmazdasu telepesek elnevezése volt.



A nagy létszdmu kreol kozosség erGteljes hatast gyakorolt a varos életére. Az amerikai polgarhaboru el6tti id6szakban a
New Orleansban él6 kreolok tarsadalmi és gazdasagi tekintetben autondmiat élveztek, tobb szempontbdl is részesiiltek a
fehéreket megillet6 kivaltsagokbdl. Nem voltak rabszolgdk, legfeljebb hazi szolgaként dolgoztak. Ugyanakkor akadtak tehetds
csalddok, akik megengedhették maguknak, hogy gyermekeiket Franciaorszagban tanittassak, tobben kozllik egyetemi
diplomat szereztek Eurdpaban. Néhdny familia a leggazdagabbak kdzé emelkedett, mdsok kézm(ivesként, mesteremberként
tisztes helyet vivtak ki maguknak a varos polgarai kozott. A kulturalis életbdl is kivették a résziiket, remek zenekaraik allandd
szereplGi voltak a karnevaloknak, paradéknak. Az el6kel6 kreolok paholyokat béreltek a helyi operdban, és részt vettek
azokon a tarsasagi eseményeken, balokon, ahova a fehéreken kivil csak 6ket engedték be.

A kreolok kiilénosen a zene és a tanc teriiletén Grizték francia hagyomanyaikat. Az altaluk kdzvetitett francianégyes jelentés
szerepet kapott a nagy tarsadalmi dsszejoveteleken, a karnevalokon, az utcai zenés felvonuldsokon. Mind a kreolok, mind a
feketék — kllonlegesen magas szintli mozgaskultirajuknak koszénhetéen — remekil dolgoztdk fel a meniettek és a
francianégyesek mozdulatait. Am nemcsak a tancok és a dalok voltak nagy hatassal a szines bér(i lakosségra, de a franciak
zenéje is. Még Napdleon idején, az 1800-as évek elején terjedt el Amerikaban is az a francia szokds, hogy a katonazenekarok
az utcdn felvonulva szdérakoztattak jatékukkal a kbzonséget. A francianégyesek és a katonazenék ritmusa Ujszerlien hatott, s a
2/4-es, a 3/4-es és a 6/8-0s metrumok végil beépiiltek az amerikai zenébe.

A polgarhaboru utan hozott intézkedések, amelyek elsGsorban a fehérek fels6bbrendliségét voltak hivatottak szolgalni,
hatranyosan érintették a kreolokat is. A szegregacids torvények kovetkeztében a kreolok olyan allasokat veszitettek el,
amelyekben a fehérekkel egyiitt dolgoztak, tobbé nem szerepelhettek a fehérek altal szervezett rendezvényeken és a katonai
diszszemléken.

Inaséveit Bechet New Orleansban t6ltotte, ahol munkaid6 utan a varos legjobb zenészeivel jatszott. Tagja volt a hires
kornettes, Bunk Johnson egyittesének, majd muzsikalt Joe Oliverrel és Buddy Petit-vel. Ezekkel a zenekarokkal 1914 és
17 kozott rengeteget utazott és lépett fel kilonb6z6 szdérakozohelyeken és kocsmakban. Tobbszor Chicagéba is
eljutottak, ahol mindig nagy sikert arattak. Néha hosszabb id6t toltétt a nagyvarosban, ahol tobb zenekarban is
megfordult. Partnerei kozil emlitést érdemel Roy Palmer és a zongorista Lil Hardin, aki késébb Joe Olivernél jatszott, és
Louis Armstrong felesége lett.

Sidney tdbbszor is visszatért Freddie Keppard zenekaraba. Erdekes, hogy bar Bechetrdl azt tartottdk ismerései, hogy
ingerlékeny, hirtelen haragu és tlirelmetlen fiatalember, a kemény alkoholfogyasztd, maniakus, nehéztermészeti
Kepparddal remekiil megértették egymast. Muzsikalt duéban a zongorista Tony Jacksonnal is, akit akkoriban Jelly Roll
Morton vetélytarsanak tartottak.

Bechet virtuéz klarinétjatéka mélyen a New Orleans-i hagyomanyokban gytkerezett. Mar huszéves korara szinte
mindent tudott, amit egy klasszis muzsikusnak tudnia kellett — kivéve a kottaolvasast, amit késébb sem tanult meg.
Csodalatos hallasaval azonban kompenzalni tudta ez irdnyu hidnyossagat.

1919-ben Chicagéban meghallgatta jatékat a fekete hegedUs, zenekarvezetd, komponista Will Marion Cook, aki egy sok
tagbdl allé egyittest vezetett. Annak ellenére, hogy a kotta ismeretének hianya egy nagyzenekarban hatranyos lehet,
Cook szerz6dést kotott Bechet-vel. Zenekara, a Southern Syncopated Orchestra még 1919-ben New Yorkba ment, ahol
tobb helyen is fellépett. Az egylittes széles korl repertodrral rendelkezett, a bluestél a népszer( tdncslagereken &t
Brahms magyar tdncaiig mindent jatszottak. Bechet kiilondsen a blues mifajaban alkotott nagyot.

1919 juniusaban meghivasra Angliaba utaztak, és a londoni Royal Philharmonic Hallban |éptek fel. A siker driasi volt.
A Bechet-rél szolé leirasok és monografiak kivétel nélkil emlitést tesznek arrdl, hogy a koncert kapcsan egy mara
legenddssa valt kritika szliletett. A kritikat az akkor harmincét éves svajci karmester, Ernest Ansermet irta, aki éppen
abban az id6ben Londonban vezényelte Sztravinszkij ,,Egy katona torténete” cim( zenemlivét, és szabad idejében
elment meghallgatni Cook zenekarat. Elragadtatott hangu cikke a Revue Romande cim( Ujsagban jelent meg:

,A Southern Syncopated Orchestrdban van egy elképesztéen virtudz klarinétos, aki — ugy tinik — tékéletesen
valositia meg hangszerén fajanak zenéjét, a bluest. Kettét is jatszott jo hosszan, alaposan kidolgozva, és
mindkettében kivdléan érvényesiilt a zenei taldlékonysdg, a kifejezésmod gazdagsdga, a szinte vakmerd
bdtorsdg és a vdratlan fordulatok sokasdga. Bdr a stilus magdval ragadott, kézben nyers volt és érdes, és
olyan gyorsan és kénydrteleniil fejezddétt be, mint Bach Il. Brandenburgi versenye. Ennek a zsenidlis
mlivésznek érdemes megjegyezni a nevét. Ami engem illet, én sosem fogom elfelejteni. Sidney Bechet-nek
hivigk. Micsoda remek dolog volt taldlkozni ezzel a teljesen fekete, kévér fickéval, akinek hdfehér fogai



kivillannak, és alacsony homloka csillog, de legfé6képpen nagyon boldog, hogy valakinek tetszik az, amit
csindl, aki kiilbnben nem tudna semmi bévebbet mondani sajat miivészetérél, csak éppen jdrja a maga utjdt.
llyenkor az ember arra gondol, taldn ez az ut lesz az, amin holnap az egész vildg tiilekedni fog.”

Bechet az 8szténds zsenik csodalkozasaval valaszolt a svajci karmesternek: ,En a zenét mindig gy jdtszom, ahogy beliil
érzem.” Természetesen nagyon imponalt neki, hogy egy vilaghird dirigens jot irt réla.

Londoni tartézkodasuk idején meghivast kaptak a Buckingham Palotaba, ahol V. Gyorgy kiraly jelenlétében muzsikaltak.
Bechet Onéletrajzi konyvében csodalattal vegyes elképedéssel irta le az este eseményeit. Kiilon kitért arra, hogy milyen
hatalmas a palota, milyen csodalatos sz6nyegekkel és falikarpitokkal diszitettek a padldk és a falak, milyen pompdval
berendezettek a termek. Az is nagyon tetszett neki, ahogy a kiralyi csaldd lelkesedett a zenéért, és hogy a legnagyobb
sikert egy blues aratta.

Alondoni vendégszereplés nagy elégtételt jelentett mind a zenekar, mind személyesen Bechet szamara.
Megdobbentdnek és rendkivil hizelgének talalta, hogy a zenészeket mivészként kezelték, hogy sehol nem taldlkoztak a
feketékkel szembeni hat---rdnyos megkiilonboztetéssel, s6t, mindenhol egyenrangu félként bantak velik.

Sidney Bechet mint ember nem volt egyszer( eset. Valahogy vonzotta a balhékat. A londoni kiruccanasbdl 6 és a dobos,
Benny Peyton nem tértek haza a zenekarral, még egy darabig az angol févarosban maradtak. Nem tervezték meg el6re
az ott-tartdézkodas idejét, legalabbis 6k ketten nem. Megtervezte helyettiik a londoni rend6rség. Az egyik este egy laza,
konnyed szdérakozas utan valami jelentéktelen Gsszeszodlalkozas kovetkeztében Bechet forrd vizzel leéntott egy nem
éppen finom és feddhetetlen erkolcs( ladyt, aki egyébként szerelmi szolgaltatasokkal kereste a kenyerét. A nagysikerU
koncert, a kiralyi csaldd el6tti remek bemutatd ellenére az amerikai mivészeket a dutyi varta. Bechet a kellemetlen
incidenst kovetéen siirgésen elhagyta Londont. Eurdpa tobb orszagaban fellépett, nagy sikerrel. Kiilondsen Pdrizs
tetszett meg neki, ott is maradt majdnem két évig. Parizsban nagy tisztelet dvezte, tanitvanyok jelentkeztek nala, és 6
szivesen osztotta meg tudasat a fiatalokkal. K6zben sajat technikdjat is csiszolta, de igazan muzsikdjanak tartalma
fejl6dott sokat.

Amikor 1922-ben visszatért az Allamokba, mar nagy sikerek &lltak mogdtte, és sok kivalé zenekarvezetd szerette volna
csapatdba szerzédtetni. Bechet el&szor egy ,,How Come?” cimi{ show-ban szerepelt, amelynek Bessie Smith volt a
sztarja. Az énekesnd segitségével talalkozott a stride-zongorazas nagymesterével, James P. Johnsonnal, akivel hosszabb
id6t jatszott egyltt a New York-i Kentucky Clubban.

Kés6bb a zongorista, zenekarvezet6 és zeneszerzd, a régi barat, Clarence Williams hivasat fogadta el, és jdl tette.
A Clarence Williams Blue Five egyuttes gyakran kisért bluesénekeseket és -énekesndket, igy Bechet Gjra egyitt szerepelt
a fantasztikus Bessie Smith-szel. Ez a lehet&ség azt jelentette, hogy ismét a szamara oly kedves eredeti blues vilagaba
kalandozhatott hangszerével.

1923 jdliusdban Williamsszel studidba vonultak. Ekkor készitették el az els6 Bechet-t6l fennmaradt felvételeket —
sajnalatos mdédon ugyanis a korabban késziltek mind elvesztek. A darabok tébbségét Clarence Williams komponalta, aki
ekkor mar lemezkiadd és producer is volt. E lemezek egyikén talalhatd a ,,Kansas City Man Blues”, egy remek 12 Gtemes
blues. A Bechet altal a szam témajaban alkalmazott vibratds tonus, a helyenként idegesnek tling éles hangzas egészen
kiemelkedd produkcid. A kornettes Thomas Morris kissé zarkdzott jatéka mellett Bechet énekszer(i széldja kiilonlegesen
szabadda teszi a darab ritmusat.

1923 oktdberében Sidney tovabbi ragyogo felvételeket készitett Williamsszel, melyek kozil kilén emlitést érdemel a
»New Orleans Hop Scop Blues” cim(. 1924 &szét6l Armstrong is betarsult hozzajuk, és oktober 17-én lemezre vették a
,Texas Moaner Blues”-t. Ebben a szamban harom kivalé hangszeres jatékot hallhatunk, Armstrongét, Bechet-ét és a
trombonos Charles Irvisét.

Az 1924 decemberében és 1925 janudrjaban rogzitett lemezeken ismét Louis Armstrong szolaltatja meg a kornettet.
A kozosen készitett ,,Cake Walkin’ Babies From Home” cim(i darab kit(inGen idézi fel azt a tancot (cake walk), amelyben a
feketék parodizaltdk a fels6bb osztdlyhoz tartozd fehérek pipisked6 el6addsmodjat. A szamot méltdn nevezi a
jazzirodalom a tipikusan New Orleans-i zenei stilus tokéletes megvaldsuldsdanak. Bechet széldja egy meglepd breakkel



végzbdik, ezt kovetéen Armstrong tdbbszor ismételt hangokkal robban be, amelyek egyre magasabban és hangosabban
szolnak. Ezen a felvételen nagyon tisztan megjelenik a break mint a New Orleans-i jazz karakteres jegye.

A ,Cake Walkin’ Babies From Home”-ban mind Bechet, mind Armstrong rengeteg ritmikai és dallamszerkezeti
Ujdonsagot mutatott be. A hangzds szinte a jazz--korszak ébresztéjének tekinthet6. A darab egészen kilénleges szvinges
,roham”, amelynek Ujitdsai csak évekkel kés6bb, az uUgynevezett szvingkorszakban valnak majd mindenki szdmara
teljesen érthet6vé. Bechet a felvételrdl a kovetkezbket irta késGbb, ,Treat It Gentle” ciml onéletrajzi konyvében:
,Nagyon egyiitt voltunk. Mindenki egyszerre jatszotta a sajdt és a mdsik muzsikdjat. Te csak azt érezhetted, hogy
mindaz, ami szol, az kemény és teljesen uj.” .

Bechet klarinétjatéka fantasztikus volt. Hangszerének hangja melegen, szinte bizalmasan és finoman szélt, még a
gyorsan hulldmzé vibraték ellenére sem valt édeskéssé, foloslegesen romantikussd. Rogtonzései energikusak,
érzelemgazdagok és mindig kontrollaltak voltak, improvizaciéi szerkezetét tudatosan épitette fel. Képes volt dramai
fesziltséget is teremteni, pedig a korszakban ez nem szamitott divatos jatékmddnak. Legnépszer(ibb szé16i tébbnyire
nagyon egyszerlek és taldan éppen ezért kiilonlegesen mutatdsak. Tulajdonképpen & volt az elsé igazan nagy
klarinétszdlista. Improvizacidival valamennyi kortarsa folé emelkedett.

A londoni kirandulds Bechet szdmara tobb pozitiv kdvetkezménnyel is jart. Zenei szempontbdl a legfontosabb, hogy ott
fedezte fel magdnak a szopranszaxofont, amelynek a hangja nagyon megtetszett neki. Hamarosan egy egészen
csoddlatos hangzdst fejlesztett ki ezen a nehéz és extravagans hangszeren. Bechet szoprdnszaxofonja szélesen
hompolyogve szolt, képes volt jajgatva sirni, szabadon szarnyalni, és kézben sokfajta érzelmet kozolni. Ellenallhatatlan
jatéka kovetkeztében a zenekar hangzasa is teljesen atalakult.

A klarinét és a szopranszaxofon

Aklarinét a fuvokaban elhelyezett naddal m(ikods, ébenfabdl késziilt, ugynevezett fafivds hangszer. Formajat tekintve
hengeres, szélesed( tolcsérrésszel. Nevezték ,kis trombitd”-nak is, kiilénoésen azért, mert a hangja igen éles és erds.

Aklarinét Mozart hatasara kerilt a klasszikus zenekarokba, a nagy zeneszerzé rengeteg kamaradarabot irt erre a
hangszerre. Kellemes bugd hangjat kés6bb sok komponista alkalmazta és alkalmazza maig el6szeretettel a nagyzenekarokban
is. Aklarinét csaladjaba tartozik tovabba az altklarinét, a basszusklarinét, a kontrabasszus-klarinét, a kvartklarinét és a
basszetkiirt.

A jazz kezdeti id6szakaban a jazz-zenekarokban a klarinét a kornett vagy a trombita mellett a legfontosabb széléhangszer
volt, hajlékony, puha hangzdsdval és flirge futamaival remekil egészitette ki a rezes hangszerek kissé dramai hangjat.
A dallamot a klasszikus harmas, a kornett, a trombon és a klarinét jatszotta, a rogtonzéseket is e harom hangszer kdzos
improvizacidja hatarozta meg. Azenekarok tobbnyire a kornettjatékosok stilusahoz kot6dtek, az & hangszeriik volt a
legdinamikusabb hangzdsu, altaldban 6k voltak a zenekarvezeték is. A legvirtuézabb jatéklehet&ségik azonban a
klarinétosoknak volt. A klarinét hangszine, zenei hajlékonysdga, sokszin(isége nagy szerephez juttatta jatékosat a bluesos
hangzds megteremtésében. Aklarinét egyértelmiien eurdpai hangszer, a francidk vitték Amerikdba. Erthet§ hat, hogy
kezdetben elsGsorban a francia gyoker( kreolok jatszottak rajta elGszeretettel.

A szopranszaxofon jellegét — ez is naddal mikddik — és hasznalatat tekintve hasonlit a klarinéthoz, de a fémbdl készilt, a
szaxofonok csaladjahoz tartozé hangszer némileg egyszer(ibb felépitésd.

A jazzben csak a huszas években — elsGsorban Bechet hatdsdra — kezdett elterjedni, bar eleinte nagyon kevesen jatszottak
rajta. lgazi polgarjogot a 60-as években nyert a jazzegyittesekben.

Sidney Bechet 1924-ben tagja lett Duke Ellington éppen formalddé zenekaranak. Ellington kedvelte Bechet lirai zenei
hajlamat. Konyvében, a ,,Music Is My Mistress”-ben (magyar nyelven Borbas Maria forditasaban, ,,Mindenem a muzsika”
cim---mel jelent meg) tobbek kozott a kdvetkezbket irta réla:

,Bubber Miley (kornettes volt az egylttesben) és Bechet minden este versenyeztek. Remekiil mulattunk
rajtuk. Altaldban elég hosszan jdtszottuk a szémokat, és amig az egyik sz6lézott, a mdsik a szinpad mégott
leéntétt eqgy pohdrkdval. Nagyszerl két gladidtor volt. Bechet, miutdn fujt, gyakran azt mondta: most
hivom Gooldt! — Goola Bechet hatalmas német juhdszkutydja volt. Goola nem volt mindig vele, de 6 csak
hivta azzal a mély torokhangjdval.



A hivds vagy felhivds nagyon fontos volt ebben a fajta zenében. Mdra mdr felnétt ez a muzsika, és eléggé
skolasztikus lett, akkor azonban még sokkal eredetibb, mondhatnam, kissé primitiv volt, amivel a zenészek
lizeneteket kiildtek, hivtak valakit, tényeket kézéltek és érzelmeket kozvetitettek. Azokban az id6kben a
jatékunkkal képeket festettiink, torténeteket mondtunk el. Persze a hallgatésdg mindebbdl semmit sem
értett, de a zenészek igen.

Bechet néha szoprdnszaxofonon, néha klarinéton jdtszott. Azt gondolom, nem a klarinét volt az igazi
hangszere, de az tény, hogy senki a vildgon nem volt képes olyan tonust produkdlni fafuvos hangszeren,
mint 8. En nagyon szeretem a fa hangszer hangjdt, de a mai klarinétosoktél mdr nem lehet ilyet hallani.
Nekem hidnyzik.

Bechet nem volt bardtkozds fajta, de Johnny Hodgest (alt- és szopran--szaxofonos) pdtyolgatta, és sok
mindenre megtanitotta. Johnny szerette 6t és felnézett ra.”

Bechet nem maradt sokaig Ellingtonnal, mert nyitott egy sajat, Club Basha nev( klubot. A szérakozéhely nem nagyon
ment, valészinlleg, mivel gazdaja, Bechet nem volt igazi tzletember.

1925-ben visszatért Eurdpdba, méghozza kedvenc varosaba, Parizsba. A ,Revue Negro” ciml show, amelyben fellépett,
meglehetdsen népszer( volt, tobbek kdzott azért, mert olyan korabeli énekes-tancos csillagok Iéptek fel benne, mint
Claude Hopkins és Josephine Baker.

A show utan Bechet egy amerikai zenészekbdl allo egyiittessel turnéra indult, ami szdmara valdsagos diadalmenetté valt.
Bejarta az egész oreg kontinenst, kelett6l nyugatig, a Szovjetuniotdl Lengyelorszagon at Hollandidig.

Minden nagyszerlien ment egészen 1928 egy kodos Oszi reggeléig. Ekkor zenésztdrsaival, a bendzsés Little Mike
McKeddrickkel és a zongorista Glover Comptonnal mar éppen hazafelé igyekeztek egy montmartre-i barban atmulatott
éjszaka utan, amikor hogy, hogy nem, egy véletlen folytan l6voldozésbe keveredtek. Allitdlag elé--keriilt egy revolver,
ami — senki nem tudta, hogyan — hirtelen elsiilt. Bechet-t surolta egy l6vedék, Compton a laban sebesilt meg
kénnyebben, McKeddrick is meguszta horzsolasokkal, am egy munkaba igyekvé francia asszony komolyabb sériiléseket
szenvedett. Nem derdlt ki, hogy kicsoda, de erésen feltételezhets, hogy né volt a dologban. A parizsi rend6rséget nem
hatottak meg az amerikai muzsikusok artatlansagardl szé6l6 vallomdsok, Bechet-re és tdrsaira tizenegy hénap borton
vart.

A szabadulds utdn az immar sztarnak szamité klarinétos a berlini Wild West Barba ka---pott meghivast, ahol igencsak
sikeres idGszakot toltott el. Muzsikdjat imadta a kozonség, 6 pedig sem verekedésbe, sem 16voldozésbe, sem egyéb
Osszetlizésbe nem keveredett.

Berlint kovet6en visszatért New Yorkba, ahol 1932-ben ismét csatlakozott Duke Ellington zenekardhoz. Nem sokkal
kés6bb megalakitotta elsé 6nallo egyittesét, mely a New Orleans Feetwarmers Band nevet kapta. A Labmelegit6k a
harlemi Savoy Ballroomban kezdtek jatszani. Az egyiittesben remek muzsikusok voltak, de koziilik is kiemelkedett a
trombitas Tommy Ladnier, akivel Bechet a szovjet turné soran ismerkedett meg. Ladnier és Bechet k6zott mély baratsag
alakult ki, hiszen szinte azonos véleményiik volt a vilagrdl, az emberekrél és a zenérél. Ok ketten a zongorista Hank
Duncan, a trombonos Teddy Nixon, a bd&gés Wilson ,Serious” Myers, valamint a dobos William Morland
koézrem(iikodésével hat felvételt készitettek a Victor lemeztarsasagndl. Ezek a lemezek 6romot sugarzd, remek zenéket
vonultatnak fel. Taldn a legjobban Scott Joplin ragtime-kompozicidja, a ,,Meaple Leaf Rag” sikerdilt.

Ez a nagyszer( idGszak sajnos nem tartott sokaig. A nagy gazdasagi valsag Oket is elérte. Bechet-nek baratjaval,
Ladnier-vel a harlemi Southern Tailor Shop nevii szabdsagban kellett munkat véllalnia. (Ladnier inkdbb cip6fényesit6ként
vette ki a részét a munkabdl.)

A kivalod zongorista, Willie ,,the Lion” Smith a ,,Music on My Mind” cimmel megjelent konyvében a kovetkez6képpen
emlékszik vissza erre az id6re:

,Amikor taldlkoztunk Sidney-vel, megkérdeztem téle, hogy hol lakik. Azt vdlaszolta, hogy a 129. utca és a St.
Nicholas sarkdn, a Southern Tailor Shopban. Azt is mondta, hogy résztulajdonos a szabdsdgban. Ezt én
na---gyon furcsdnak tartottam. Hogy keriil egy ilyen kivalo jazzklarinétos egy szabomdihelybe?
Megkérdeztem téle, hogy hdny ruhdt varr meg egy nap.

— Ugy huszat — vélaszolta, — de mi nem varrjuk, csak ésszedllitiuk azokat.



— Kik azok a mi? — kérdeztem ismét.

— Hdt Tommy, meg én — mondta Sidney.

En még Chicagobdl ismertem Tommy Ladnier-t, remek trombitds volt. Megjelent a lelki szemeim elétt,
amint Bechet Gsszedllitja és javitia a ruhdkat, Ladnier meg fényezi a cipbket. Sidney elmondta, a mihely
hdtso részében szoktak beszélgetni, ha van kedvem, Idtogassam meg bket aznap. Meg akartam tudni
néhdny informdciot téle, és megkérdeztem:

— Mennyit kapsz egy ruhdért?

— Az drak szabdlyozottak — vdlaszolta kitéréen. Hat nem tudtam meg semmit errél.

— Hol alszotok? — kérdeztem megint.

—Van a mihely végében két dgy, egész rendes kis hely, ott szoktunk éssze----jénni néhdny muzsikussal,
néha még jatszunk is kicsit — vdlaszolta.

— Remélem, ma éjszaka nem fogtok varrni! — mondtam.

—Nem, dehogy. Ma f6z6k egy nagy adag vérésbabot rizzsel, és adok hozzd hideg csirkét. Ma buli lesz
ndlunk!”

A New Orelans-i sziiletés( dobos, Zutty Singleton elbeszélésébdl tudni lehet, hogy Bechet és Ladnier azt a bizonyos
részt a mlhelyben , house of meditation”-nek, vagyis az , elmélkedés haza”-nak hivta. A falon Beethoven képe fliggott.
Volt egy hatalmas tiikor a miihelyben, azzal szemben dolgoztak mind a ketten, és folyton ugrattdk egymadst. Munka
kézben gyakran hallgattak klasszikus muzsikat, és beszélgettek az utazdsaik soran szerzett élményeikrdl.

A zenei szilencium hat évig tartott, 1939-ben ismét muzsikalni kezdtek. A zenekar trombitdsa természetesen Tommy
Ladnier volt, a dobos egy nagyon tehetséges fiatalember, nevezett Kenny Clark, aki késébb a bebop egyik kiemelkedd
egyéniségévé nétte ki magat. Lemezre vették a masodklarinétos Milton ,Mezz” Mezzrow ,Really the Blues” cim
szerzeményét, ami azonnal slager lett. A kdvetkezd két évben tobb remek felvételt is készitettek a kvartettel, az egyiken
Bechet még énekel is. A szam cime: ,,Sidney’s Blues”, és a meglehet6sen amatér szinvonalon elGadott dal egy macskardl
sz0l, aki két labra all, és emberi hangon beszél. (Bechet egyébként utalta a macskakat, Ladnier a macskak rémének
tartotta 6t.)

1939-ben Bechet mas vonalon is muzsikalt. Felvételeket készitett a stride-zongorista Willie ,the Lion” Smith-szel és a
dobos Zutty Singletonnal. Lemezre jatszottak néhany haiti és karibi ritmusu szamot, melyekben Bechet is sz6l6zik. Ezek a
darabok nem tartoznak a kivalo klarinétos legjobban sikeriilt alkotasai k6zé, nem is tartottak késébb a repertoarjukon.
Még 1939-ben a Blue Note lemeztdrsasagnal felvették Gershwin szerzeményét, a ,Summertime-ot”, ami némileg
ellentmondasos kisérletnek bizonyult. A rajongdk ugyanis biraltak Bechet-t, mert 6t igazi, eredeti New Orleans-i h6snek
tartottak, aki kizarélag a gyokereit jelent6 klasszikus New Orleans-i tradicidbdl valaszt darabot, és nem kalandozik el a
népszer( dalok és slagerek vildgdba. Szerencsére Bechet nem tor6dott a kritikakkal. El6vette Gershwin darabjat, és
gyonyorlien eljatszotta azt a szopran szaxofonjan. A szdm elején a visszafogottan el6adott melddiat halljuk, Bechet a
vibratdval is finoman banik. A masodik kérus utdn hirtelen elkezd mélyen morogni, majd emelkedik egyre magasabbra,
kinyilik, a tet6fokra hag, driasi intenzitdssal szél, majd egy meglep6 fordulattal kiall — és befejezi a szamot. Csodalatos.

1940-ben Washington DC-ben szerveztek Bechet szdmara egy nagy koncertet. A szervez6 egy Nesuhi Ertegun nev(i torok
fiatalember volt, aki torok nagykovet édesapjaval az amerikai févarosban lakott. (Testvérével, Ahmeddel alapitottak
késSbb az Atlantic lemeztarsasagot.) Nesuhi egyszer elmesélte, hogy amikor csalddjaval az Egyesiilt Allamokba koltozétt,
elhatarozta, hogy Osszehoz egy nagy jazzkoncertet. Azt tervezte, hogy sok nagynevi el6adot meghiv, és egy vagy két
vegyes egylittest toboroz belélik. Washington azonban ekkoriban erGsen rasszista beallitottsdgu varos volt, ahol nem
nagyon akartak befogadni a déli szarmazasu szines b&rld muzsikusokat. Nesuhi sokdig nem is taldlt olyan helyszint, ahol
engedték volna jatszani a feketéket. Végiil a négyszaz személyes nézé6térrel rendelkez6 Zsidé Kozosségi Kozpont
biztositotta szdmukra a termet. Ertegun az egyik banddba Sidney Bechet mellé a trombitds Sidney De Paris-t, a
trombonos Vic Dickensont, a zongorista Art Hodgest, a basszista Wellman Braudot és a dobos Manzie Johnsont hivta
meg. A masik zenekar vezetgje a szintén New Orleans-i gyoker(i Meade Lux Lewis volt, akivel egyltt szerepelt a blues-
énekes Joe Tumer. Az elGkészlletrdl Ertegun a kovetkez6ket mesélte:

,Bechet-t a harlemi Mimmo Clubban taldltam meg. Egy kis show-mdiisorban jdtszott, hatul dllt szmokingba
Oltézve a csinos kis tdncosldnyok kézétt. Ez a fantasztikus zenész, aki egész Franciaorszdg hése volt, ebben a



vacak kis mlsorban szinte semmilyen szerepet nem kapott. Amikor sikeriilt beszélnem vele, a részletek
tisztdzdsa érdekében meghivott mdsnapra a lakdsdba egy kénnyl vacsordra meg egy italra. Kellemesen
falatoztunk és iszogattunk, amikor belépett a felesége. »Ki ez a pasi, és mit keres itt?« — kérdezte a fejével
felém békve. Bechet bemutatott, majd elmondta, hogy mi jdaratban vagyok. Az asszony haragosan rdm
nézett, és a kévetkez6ket mondta: »Figyelj ide, apuskdam! Ez itt nem egy étterem. Huzz el gyorsan, és keress
magadnak mdshol kajdat!« Bechet-vel elmentiink egy bdrba, és néhdny pohdr ital mellett minden részletet
megbeszéltiink. Amikor a zenekar megérkezett Washingtonba, mindnydjukat vendégiil ldattuk a térék
nagykévetségen egy elegdns ebédre. En tudtam, hogy Bechet kedvence a vérésbab rizzsel, és azt
készittettem neki. Csoddlkozott rajta, hogy a kévetségen kreol konyhdt tartunk, és alig akarta elhinni, hogy a
vérdsbabos rizs Toérékorszagban is nemzeti eledelnek szamit. Hosszu vitdt folytattunk az étel eredetérdl,
kézben igen komoly mennyiséget bepakolt.
A zenészek nagyon jol érezték magukat. A koncert délutdn kezdddétt, és frenetikus siker volt.”

Vorosbabos rizs

A szdraz vorosbabot a készités el6tt egy éjszakara vizbe kell aztatni, hogy kdnnyebben megpuhuljon. A kidzott babot labosba
tesszlik, ala kis zsiradékot olvasztunk, hogy ne égjen oda. Rovid ideig siitjuk, majd annyi vizet ontlnk ra, hogy elfedje a babot.
Eleinte nagy langon f6zziik, majd amikor a viz felforrt, levessziik kdzepesre. Hozzaadunk kis darabokra vagott zellerszarat,
néhdny babérlevelet, kevés erGs paprikat, aprora vagott hagymat és fokhagymat. Fézés kdzben a vizet folyton potoljuk, hogy
az mindig elfedje a babot. Amikor a bab puhdra f6tt, sézzuk, borsozzuk, majd egy talba leszlrjik, de a levét nem ontjik ki,
abban f6zziik meg a rizst. Amikor a rizs is megpuhult, és elf6tte a levét, 6sszekeverjiik a babbal, ha szlikséges, még egy kicsit
megsdzzuk. Sidney Bechet emlékével talaljuk.

Bechet 1941-ben a Victor lemeztdrsasagnal két lemezt készitett, melyeket a klarinétos tars, ,,Mezz” Mezzrow
gyaldzatosnak mindsitett. Mindkettd Ugynevezett ,,one man show” volt, vagyis mind a hat hangszeren, amely a
lemezeken szerepelt, maga Bechet jatszott. Valdéban, sem a ,Sheik of Araby”, sem a ,Blues of Bechet” nem tartozik a
klarinétos remekml(ivei kézé. Talan nem taldlt megfelel6 zenészpartnereket magdnak, vagy egyszerlien érdekelte az
eredmény, nem tudni. Bar kés6bb elmesélte, hogy hogyan beszélték meg a hangmérnokkel a felvétel részleteit és
tanulsagait, tobbé nem ismételte meg a kisérletet.

A kovetkez6 néhdny évben elsGsorban a Blue Note tarsasagnal dolgozott. Ez az id6szak a szamdra zenei szempontbdl
azért nem szamitott kiilonésebben sikeresnek, mert a producerek azt akartak, hogy dixielandmuzsika szolgaltassa a
sz0loi hatterét, feszes, merev dobolassal. Ez a zene — bar New Orleans-i gyokerl — nem elég hajlékony, nem elég kreativ
az olyan nagyszerd és gyorsan fejl6d6 zenész szdmara, mint Sidney Bechet. Bar a negyvenes évek kézepén a New
Orleans-i muzsikdnak még sikeriilt a nagyszer( visszatérés, Bechet ekkor mar tulhaladt ezen a stiluson. A dixieland
ugyanis nagyon erdsen koétédik a New Orleans-i gyokerekhez, és nem hajlandé figyelembe venni, hogy a jazz id6kozben
sokat valtozott. Persze, ett6l maga a dixielandzene még lehet élvezhetd és szerethetd, kilonodsen azok szdmara, akik a
tradiciokat keresik. De a jazz a negyvenes években ettdl mar messze jart.

A hdboru id6szakaban Bechet f6leg New York-i dixielandklubokban jatszott, kényszer(iségh&l ugynevezett revival
muzsikat. A jazz ekkor |épett igazan hatalmasat.

1944-ben megérkezett a bebop, és ettdl a pillanattdl a jazz a zenem(ivészet legmagasabb szintjére emelkedett. Bechet,
ha nem is valt bebopzenésszé, hangszeres tudasa vetekedett a legjobb modern jazzmuzsikusokéval.

Bechet természetesen nem tagadta meg zenei multjat és remek elédeit, akik mellett felnétt, és akik erét adtak neki a
fejlédéshez. Ez a kotddés volt az ok, amiért vallalta, hogy részt vesz a New Orleans-i ,nagy oreg” trombitas, Bunk
Johnson (ekkor 66 éves volt!) tiszteletére rendezett koncerten. El6z6leg azonban — megint a Blue Note-nal — készitettek
kozosen két szerényen sikeriilt felvételt, a ,Lord, Let Me in the Lifeboat”-ot és egy bluest ,,Days Beyond Recall” cimmel.

Huszonhat év tavollét utan, 1945. janudr 17-én Bechet visszatért New Orleansba. Ez alkalombdl ismét Gsszealltak
Armstronggal, és koncertet adtak a Municipal Auditoriumban. Az elGadast a radio is kdzvetitette, lemez azonban nem
készilt réla. Akik hallottdk, azt mondtak, hogy az egész hangversenyt tonkretette kettejlik rivalizaldsa — mindenaron tul



akartak egymast jatszani. Erezhetd volt, hogy Arm---strong kezében van a zenei marsallbot, Bechet mégis megprébdlta
megszerezni a vezér szerepét. Hidba, két dudas egy csardaban...

Bechet, bar érezte, hogy a revival mar nem az 6 mdfaja, mégis tovabb prdébalkozott. K6zos bandat szervezett Bunk
Johnsonnal, de Johnsont ekkor mar sokkal jobban érdekelte az alkohol, mint a zene. Szamara Bechet tul komplikalt, tul
nehéz, tul modern volt. Marciusban és aprilisban egylitt jatszottak a Boston’s Savoy Caféban, kaptak is hozza publicitast.
Sikert azonban az akciéd nem hozott, s Johnson hamarosan kiszallt. Miel6tt elhagyta volna az egyittest, nem tul hizelgé
kritikdk jelentek meg réla a bostoni médiumokban. A radidban tobbek kozott azt mondtak, hogy beteges a hangzasa, tul
egyszer(i a jatéka. Raaddsul Bechet gyakran haszndlta a szopranszaxofont, amelynek a hangjat Johnson nem tudta
megszokni. O mar nem volt képes megujulni — 6sszességében tul kdnny(inek talaltatott a fiatalabb és virtuéz Bechet
mellett.

1946-ban felkérték Bechet-t egy fellépésre a New York-i Town Hallban. Mellette a New Orleans-i Pops Foster bogozott, a
stride nagymestere, James P. Johnson zongorazott és Baby Dodds dobolt. A koncert legnagyobb szama a ,,China Boy”
volt. Az el6addsmddon ugyan érezhet6 a zenészek rutinja, de emellett kaprdzatosan és Ujszerlien jatszottak. Meglepd
ritmikai trikkok kerdltek eld, és a hangzas is egészen modernil hatott.

1947-ben Bechet elkezdett tanitani. Egyik elsG tanitvanya az a Bob Wilber volt, aki késébb a tradicionalis jazz egyik
legnagyobb alakjava valt. Wilber kezdetben modern jazzt jatszott, és csak Bechet kedvéért tért at a tradicionalis
muzsikara. Kés6bb nagyon dicsérte Bechet pedagogiai képességét és tiirelmét.

Ebben az id6ben Sidney-ben egyre erételjesebb lett a vagy, hogy visszatérjen masodik hazajaba, Franciaorszagba. 1949-
ben és 50-ben nagysikerl francia turnékon vett részt. 1949-ben egy Parizsban rendezett jazzfesztival alkalmaval a
legjobb zenész dijat nyerte el, megel6zve a bebop legnagyobb alakjat, az altszaxofonos Charlie Parkert.

1951-ben Sidney Bechet elhatarozta, hogy emigral az eurdpai orszagba. Megjelenése a francia févarosban oridsi
esemény volt. A francidk magukénak érezték Bechet-t, Ugy linnepelték, mint a hazatérd kiralyt. Ez a szeretet és elismerés
nagy er6t adott a kreol muzsikusnak, aki kivaléd koncertekkel és felvételekkel haldlta meg azt. Parizsban egyszerien
imadtak 6t. A Rue Bechet, azaz a rdla elnevezett utca mellett tobb fejedelemnek kijaré megtiszteltetés érte. 1951-ben
rendezett eskivGje (egy német nét vett feleségl) felért egy kirdlyi menyegzével.

Zenei szempontbdl az 6tvenes évek elsé fele rendkivil termékeny id6szaknak bizonyult a szdmdra. Lemezei a Vogue
cimkéjével jelentek meg, kisér6zenekardban csupa fiatal tehetséges muzsikus jatszott. Egyik partnere, Claude Luter Bob
Wilberhez hasonléan Bechet miatt tért vissza a tradicionalis jazzhez. Eleinte nem komponalt sokat, de ekkor szerezte a
taldn maig legnépszer(ibb darabjat, a ,Petit Fleur”-t, melyet 1952-ben vettek lemezre. A ténus és a szentimentalis
el6adasmad koézel allt a francidk lelkiiletéhez. A hangulat, a szélesre nyujtott vibralok, a lagyan hulldmzoé érzel---mek
pont azok az elemek, mint amivel Edit Piaf dalai hatottak a k6zénségre. Masik kompozicidja, a ,Les Oignons” igazi pop-
jazz sztenderd lett Franciaorszagban.

Bechet mas zenei sikon is komponalt. 1953-ban bemutattak egy balettet, melynek zenéjét Bechet André Coffrant
torténetére irta. A zenekart James Toliver vezényelte. Az egylttm(ikodés vegyes eredménnyel jart: bar a sztori érdekes,
és a zene sem rossz, érezhetd, hogy a komponista meglehet6sen amat6r médon kezeli a vondsokat. Valahogy nincs elég
0sszhang a kiilonb6zé alkotérészek kozott (torténet — zene — zenekari hangzas). Az 1955-ben feldjitott produkcié mar
bukast hozott. A masodik rapszodia-balett, amely ,La Colline du Delta” cimmel késziilt, az el6z6h6z hasonléan nem
aratott atuts sikert. Zenéjét 6t évvel Bechet haldla utan, 1964-ben vették lemezre.

A csalddast kelté hosszu lélegzetlii mivek ugyan nem szegték a kedvét, de él6 fellépéseire tobbnyire popularis
szamokbol 6sszedllitott repertodrt valasztott.

Nagy ritkan hazatért Amerikdba, s ezekre az alkalmakra Osszehivta régi egyiittesét, amely Sidney Bechet and His New
Orleans Feetwarmers néven lépett fel. Olyan kiprébalt zenészeket vett maga mellé, mint példaul a Joe King Oliver
egylttesében megismert Warren ,,Baby” Dodds dobos vagy a Louis Armstrong masodik Hot Five egylittesében nagy
sikert aratott zongorista, Earl Hines.

Egy rosszullét utani kivizsgalasakor 1956-ban az orvosok tlid6rakot diagnosztizaltak nala. Ennek ellenére tovabbra is
jatszott, és minden fellépési lehetdséget megragadott. Lelke mélyén Ugy érezte, hogy ezzel tudja leginkdbb meghalalni a
felé dradé mély szeretetet.



1957-ben remek felvételeket készitett a modern francia zongoristaval, Martial Solallal. Ezek a darabok Bechet legjobb
alkotdsai kozé tartoznak.

1958-ban a briisszeli vilagkiallitason fellépett a trombitas Buck Claytonnal, és ekkor mind az ,,Indiand”-ban, mind a ,,St.
Louis Blues”-ban ugyanazt az elsoprd lendiletd, erdteljes jatékot produkalta, mint ami negyven évvel azel6tt Ansermetet
csodalata kifejezésére késztette. (Hala a Columbia Recordsnak, amely rogzitette a koncertet.)

Utolsd lemezét 1958. december 20-an készitette, melynek ,Maryland, My Maryland” a cime. A felvételt kdvet6en
elment egy parizsi kabaréba, és az egész éjszakat ott toltotte. Talan a lanyoktdl is elbulcsuzott. 1959. majus 14-én, a
hatvankettedik sziiletésnapjan halt meg.

Sidney Bechet rejtélyes figura volt. Biszke, kiszamithatatlan, olykor vadul in--dulatos, maskor szelid, néha veszélyesen
felel6tlen, megint maskor szeretetteljesen megfontolt személyiség. Egyfajta romantikus alkat, akinek az életében nagy
szerepet jatszottak a n6k — gyakorlatilag minden balhéja mogott kirajzolddik egy asszony alakja. Nesuhi Ertegun, a térok
szarmazasu producer remek jellemzést adott rdla:

,Bechet nagyon bardtsdgos ember volt. Ezt az érzést erdsitette a megjelenése is. Amikor én megismertem,
alig mult negyvenéves, de a haja madr fehér volt, és tébbnek nézett ki, mint a kora. Kreol gyékereihez képest
fekete volt a bérszine, és a kerek jovidlis arcaval tipikusan Tamds bdtya-szertinek tiint. Mindehhez jarult,
hogy mlivelten, harmonikusan és nyugodtan beszélt, némi New Orleans-i tdjszdldssal, de ez kifejezetten jol
dlit neki. Egyébként is sokkal intelligensebb volt, mint amit az emberek hittek rdla.

Amikor jobban megismertem, vildgossd vdlt, hogy a nyugodt felszin alatt erds érzelmek hulldmzanak.
Reakcidibdl hamarosan kidertilt, hogy nem tudta dlcdzni az indulatait.”

Bechet szeretett kényelmesen élni, és megérdemelte mindazt a sok jot, amit a francidktdl kapott. Sok pénzt keresett, és
élete vége felé egy kis hazat vett Parizstdl nem messze. Volt egy gyors Salmson coupe kocsija, ezzel élte ki a sebesség
irdnti vagyat. A francidkkal kolcsonds szeretet és bizalom kototte Gssze, hiszen Franciaorszag teljesen befogadta 6t,
mindent megadott neki, mindenkor igyekezett a kedvében jarni. Olyan biiszke volt rd, mintha sajat sziilotte lett volna.
Ezt jelzi tobbek kozt, hogy haldla utan a gyonyorl Cote d’Azur-i Antibes-ban emlékmdvet allitottak neki, és teret
neveztek el réla. Bechet mdr Franciaorszagban élt, amikor egy New Orleans-i latogatdsa soran gyomorgorccsel a
Massachusetts General Hospitalba szallitottak. Operacidra volt szikség. Sidney sajat felel6sségére Franciaorszagba
utazott, mert azt szerette volna, hogy ott miitsék meg. Jobban bizott a francidkban, mint az amerikaiakban.

Mikozben Bechet mindig készen allt az Ujitdsokra, eredeti jatékstilusat megalkuvas nélkil megtartotta. Ez a tény
kiilondsen a harmincas évek kozepén, a szvingkorszak kezdetén szamitott nagy dolognak, hiszen a sokszor allastalan
muzsikusoknak gyakran fel kellett adniuk zenei koncepcidjukat, és a megélhetésiik érdekében esetleg attdl teljesen
idegen zenét kényszeriltek jatszani.

Bechet két hangszere, a klarinét és a szopranszaxofon nagyon érzékeny, csaldka zeneszerszamok. Igen nehéz elkerilni,
hogy a hangjuk ne valjon édeskéssé, hogy jatékosuk ne jatssza tul a dallamot, hogy diszkrét tudjon maradni az extatikus
pillanatokban is. Gyakran csabitjdk a zenészt bugd, melankolikus hangszinre, maskor fékevesztett, oncéld, sikoltd
futamra, altaldban a virtuozitds gatlastalan kiélésére. FGleg azokat persze, akiket els6sorban a forma érdekel. Bechet
azonban nem ilyen volt. O igazi mlvészként nem kérkedett fantasztikus technikai tudasaval, klarinétjatéka még a
leginkdabb magaval ragadd pillanatokban is Gszinte, mély és bensdséges volt. Mindig érezte, hogy mit kdvetel a dallam,
amit jatszik. Ez az érzelemduds, am a belsG fesziiltséget mélyen magaban hordozd zenei hangulat nagyon kozel all a
francia sanzonok vilagahoz, talan ezért is szerették 6t annyira Franciaorszagban. Egyszer egy nagy rajongdja azt mondta,
hogy ha Bechet Parizs polgdrmestere akart volna lenni, biztosan megvalasztottdk volna. Milyen szerencse, hogy ez a
gondolat meg sem fordult a fejében.

Erdekes adalék, hogy Bechet azon ritka zenészek kozé tartozott, aki szivesen irt magérdl, a koriilotte torténd dolgokrdl, a
zenével vald kapcsolatardl, érzéseirdl. Onéletrajza ,Treat It Gentle” cimmel egy évvel a haldla utdn jelent meg.
A kdonyvben igen sok érdekes gondolat olvashatd identitasardl, kacskaringds életutjanak tanulsagairdl. Stilusa
olvasmanyos, némileg titokzatos és nem nélkilozi a lirai vonasokat.
Végil alljon itt egy rovid részlet Bechet irdsabol, amely bepillantdst enged a filozofidjaba:
,Az emberek gyakran ugy kezelik az életiiket, mintha az egy kényv lenne. Id6nként elbveszik, forgatjdk,
megnézik egyik-mdsik fejezetét, visszaemlékeznek egy dologra, majd egy mdsikra, de soha nem néznek



keresztiil a lapokon, hogy a valdsdgot Idssdk. Hogy megtaldljdk, kik 6k és hol élnek. Soha nem tekintik dt a
teljes torténetet.”



A JAZZ ELSO GENIUSZA

,Amikor a trombitdmat a kezembe veszem, mindig ugyanazt érzem,

mint egykor New Orleansban.

Egyszeriien szeretem a trombitdmat. Sokat szenvedtem érte, és még ma is azt probdlom, hogyan
tudom a legszebben megszdlaltatni. Hiaba hdzasodtam négyszer, igazabdl mindig a trombitadmba
voltam szerelmes, és azt gondolom, hogy 6 meg belém. Amit mi ketten jatszunk, az maga az élet
és maguk a természetes dolgok.

Azt hiszem, azért vagyok boldog, mert egyszerre jdatszhatok kis és nagy embereknek.”

A jazz torténetének — a tobbi mUivészetéhez hasonléan — vannak kimagasldan nagy személyiségei, akik alkotdsaikkal,
életm(iviikkel Ujat, stilusformaldt hoztak Iétre. Olyanok, akik munkdssagukkal befolyasoltak a jazz fejl6dését, és ezzel
kozvetve tarsadalmi csoportok életére is hatottak. Az els6é ilyen muzsikus Jelly Roll Morton volt, hiszen az 6
m(ivészetében egyesiilt el6szor az Amerikaban é16 népek zenéje az eurdpai klasszikus muzsikaval.

A jazz korai korszakdnak vitathatatlanul legnagyobb hatdsu muzsikusa, akinek neve szinte Osszeforrt a jazzszel, Louis
Armstrong. O a jazz elsé igazi géniusza. Nevének hallatdra még azok is azonositani tudjak zenéjét, akik egyébként nem
érdekl6dnek a miifaj irant, akiket nem vont blvkorébe a 20. szdzad csodalatos zenei taldlmanya. Louis Armstrong a
jazzmuzsika igazi nagykovete lett, aki sikerekben gazdag élete soran a vildg minden tdjara elvitte a jazz szul6foldjének,
New Orleansnak a levegGjét, a tiszta, Gszinte, szivbél jové zenélés 6romét, aki kiilonlegesen nagy szerepet vallalt abban,
hogy a jazz vilagszerte ismert és egyre inkabb elfogadott mdfaj legyen.

Hdssé valasaban nemcsak zenei Ujitasai, csodalatos trombitajatéka, szokatlan re--kedtes énekhangja, szeretetremélto,
egyszerre vidam és fajdalmas személyisége jatszott szerepet, hanem kiilonleges életutja is, melynek soran a tarsadalom
periféridjarél a legnagyobb magassagokba emelkedett. Szegénységbe sziletett, rabszolgamunkdn nevelkedett, de
vilagszerte elismert, sikeres m(ivészként fejezte be életét. Tipikus mesebeli, amerikai karriertdrténet volt az 6vé.

Armstrong sziletésnapjanak idGpontjara vonatkozoan két adat is megjelent a jazztérténet irodalmaban. Az egyik,
amelyet egyébként a zenész életrajzirdja, Robert Goffin is emlit, 1900. julius 4. Ez a datum szimbolikus jelent6ségd,
hiszen eszerint Armstrong egyitt sziletett a 20. szazaddal, raadasul azon a napon, amely az amerikai figgetlenség
nemzeti innepe. A masik feltételezés szerint — és sokan ezt a varidciét tartjak hivatalosnak — a trombitas egy évvel és egy
honappal késébb, azaz 1901. augusztus 4-én sziiletett. A rossznyelvek szerint az el6bbit Armstrong maga talalta ki, hogy
szliletésének misztikus jelentGséget adjon. Az tény, hogy az ember ok nélkil ritkan oregiti magat, még ha egy évrél van is
sz0.

Sziiletésének helye azonban biztos: Armstrong New Orleans Back o’ Town nevl nyomornegyedében latta meg a
napvilagot, ott, ahol a varosi szegények legszegé-nyebbjei laktak. Apja, Willie, aki napszamosként dolgozott, a masodik
gyermek, Beatrix sziiletése utan nem sokkal elhagyta a csalddot, és a két Armstrong csemetét ezutan egy darabig a
nagyanyjuk nevelte. Az édesanya, Mary Ann — vagy ahogy Louis nevezte: Mayann — egy fehér csaladnal dolgozott, de
kiegészitG keresetként pénzért szerelmi szolgaltatasokat nyujtott. Ez a ,munka” ott, Storyville-ben, abban a
kornyezetben és abban az id6ben normalis foglakozasnak szamitott. Mayannek mindezzel egyiitt meghatdrozé szerepe
volt Armstrong érzelmi életében. Minden daldott nap elmondta fidnak: ,Aki vinni akarja valamire, annak jelszava a
tisztesség és a szorgalom legyen!” Hogy ott és akkor mi szamitott tisztességesnek, azt itt és most mar nehéz megitélni.

A csalad a nagymamaval, a két gyerekkel, Mayannel és egy allanddan valtozo személy(i mostohaapaval a fekete gettok
tipikus életét élte, mely az oda tartozd emberek szamara még épp az elviselhetéség hataran beliil esett. Mindennapos
étrendjliket a vorosbabbol készilt fézelékféle, a rizs és a hentestdl kikunyeralt hisnyesedék alkotta. A gyermek Louis
ruhatdra két nadraghdl és két trikobdl allt.



A gyermek Armstrong koril zajlott Storyville kiilonos élete, hisz ennek a zajos, jokedvd, karnevaloktdl pezsgé vildgnak
arnyékos oldala is volt. Benn a gettéban a kisgyerekek szeme lattara folyt a prostitucio, az alkoholizalas, a drogozas,
tortek ki verekedések, s nemritkan erészakos cselekmények is el6fordultak.

Louis ugy élt, mint a tobbi utcagyerek, minden alkalmi munkat elvallalt. Dolgozott szénhorddként, aki kis kocsin tolta a
szenet, és kérésre egy-egy kosdrral a lakdsokra szdllitotta. Volt szérdlapkihordd, Ujsdgarus és még sok mds. Barmilyen
nehéz volt is a sorsa, mint minden New Orleans-inak, neki is élete részévé valt a mindennapos karnevdl, az utcai zene és
tanc, a folyamatos szérakozds. igy keriilt kapcsolatba a zenével. Még tizenkét éves sem volt, amikor harom baratjéval
megalakitottak egyiittesiiket. Enekeltek, sajat készités(i dobokon kisérték magukat, és kozben tancoltak. Nagy sikeriiket
mutatta, hogy sok apré centet gy(jtottek 6ssze az utcaldnyoktdl és a striciktdl.

1912 szilveszterének napjan éppen egy nagy ,fellépésre” késziiltek, amikor Louis szamara donté jelent6ségli esemény
tortént. Egy nala kisebb fil az arca el6tt kétszer elsiitott egy jaték pisztolyt, és kézben gunyolddva kidltozta a nevét:
,Dipper, Dipper!”

Merthogy ez volt Armstrong beceneve. A gyermek Louis dihében hazarohant, el6bdnydszta az éppen aktualis
mostohaapja 38-as revolverét, visszaszaladt, és vaktdban [6voldozni kezdett. Azonnal elkapta egy rendér, és az 6rszobara
vitte.

Louis e szédiilt délutant kovetéen a Colored Waif's Home nevd fil-javitdintézetbe kerilt. Az otthonnak sajat zenekara
volt, amin ne csodalkozzunk, hiszen mindez New Orleansban tortént. A zenekar vezetGje, Peter Davis nevel6tanar hamar
felismerte Louis zenei tehetségét, és elGszor tamburint, majd trombitat adott neki. Davis tanitotta 6t kottat olvasni, és
bevezette a trombitajaték alapjaiba. , A tonus a legfontosabb, mindig a ténusra gondolj! Ha szépen fujod a hangszert,
minden szépen fog szolni, akdr bluest, akdr klasszikust jatszol. Ezt jegyezd meg!” — mondta neki Davis tanar ur, és Louis
megfogadta a tandacsot.

Ez az id6szak szamara mindenképpen sorsforduldt jelentett. Bar Armstrong két év elteltével elhagyta az intézetet, és
Ujra a napi betevd falatért kellett kizdenie, élete teljesen megvaltozott. A kemény munka utdn este szorgalmasan
gyakorolt egy kolcsonkapott kornetten, és hamarosan egy lebujban muzsikusi allast kapott. Pénzt kellett keresnie, hiszen
otthon varta az éhes csalad, és Louis azt szerette volna, ha tobbet és jobbat adhat nekik. Két allast vallalt, a zenélés
mellett ismét szenet hordott lakasokra, igy ismerkedett meg a Karmofsky csaladdal, akik megszerették ezt a kedves
fekete fiut, és odafigyeltek a sorsdra. Armstrong nagyon fontos dolgot tanult meg t6lik: minden emberi lény
megérdemli mdasok tiszteletét. Ez a tanulsag egész életén at elkisérte.

Igaz, az esti muzsikalasbdl nem sok pénz jott 6ssze, de a zenéért Louis mindent megtett volna. Storyville-ben ekkor
sokfajta muzsikat lehetett hallani. Az egyik kocsmaban Freddie Keppard fujta messze féldon is hallhatd kornettjét, Pete
Lalanal Joe Oliver jatszott, a mulatokban megfordult Bunk Johnson, Kid Ory, az Osszes nagy, akik Louis szamara
isteneknek tlintek.

Armstrong mar tizennégy évesen felndtt volt. FelelGsségtudattal, szeretettel teli, mély érzelmi életet él6 gyerek-
feln6tt. Tudta, hogy mit akar. A kocsmakban, ahol jatszott, hamar kitlint tehetségével, egyéni technikajaval, és rovid idé
alatt New Orleans egyik kedvelt zenésze lett. Folyton figyelte a hires kornettjatékosokat, de valéjdban ekkor mar sajat
tanarava lett. Néha ugyan elfogadott tanacsot id6sebb muzsikusoktdl, elsésorban Joe Oliver mutatott neki trikkoket —
néha még jatszhatott is Joe papaval. Tizenhat-tizenhét évesen a , Little Louis”-nak nevezett Armstrong mar kész
muzsikussa érett.

1919 februarja Ujabb fordulatot jelentett életében, amikor Joe King Oliver Bill Johnson hivasara Chicagdba kolt6zott.
Helyét és szerepét Kid Ory zenekaraban Louis Armstrong vette at, és ezzel New Orleans egyik leghiresebb zenekaranak
vezet6 kornettese és hamarosan lnnepelt csillaga lett. A dolgai egyre jobban mentek, Storyville fiatal sztarja élvezte a
sikereket. Egy konnyelm( pillanatdban megndsiilt, elvette a ndla néhany évvel idésebb Daisyt, aki a storyville-i n6k
korében igen gya---kori foglalkozast (izte. Nem sok id6t toltottek egyiitt, de azt tébbnyire veszekedéssel. Daisy nem birt
a féltékenységével, és valdszinlleg minden alapja megvolt ra. A fiatal, kedves és humoros Louis ugyanis, aki raadasul az
egyik legjobb muzsikus a varosban, a kikapds és adakozd storyville-i lanyok céltablajava valt.

Divat volt ekkor New Orleansban, hogy a feleslegessé valt kereskedelmi hajékat luxusszallodakka alakitottak at. Az Uszé
szallodak a Mississippin kozlekedtek, és mindegyik sajat zenekarral rendelkezett. 1919-ben Armstrongot egy St. Louis-i
zongorista, Fate Marable hivta egy ilyen szalléban m(ikod6é bandajaba. A hajokon inkabb tanczenét illett jatszani, de
akkoriban a jazz nem valt el annyira a tdncmuzsikatol, mint manapsag. Az Usz6 szérakozdhelyek sokfelé jartak a folyon,



igy a muzsikusokat széles kérben megismerték az emberek. Armstrong igen népszer( lett. A napi néha nyolc-tiz érds
zenélésben oriasi gyakorlatra tett szert, tokéletesen kidolgozta sajat technikajat.

»lnasévei’” New Orleans és kornyékén 1922-ig tartottak. Ekkor tortént, hogy Joe King Oliver, aki a Joe Oliver’s Creol
Jazz Band nev(i zenekardval Chicagéban jatszott, meghivta 6t az egylittesbe. Armstrong gondolkodds nélkil elfogadta az
invitalast. Nem okozott szdmara nehézséget otthagyni a tdnczenét a hajoékon és a folyton zsortol6dé Daisyt.
A csomagjaban ott lapult a hangszere, és egy hosszu, meleg alsénadrag, amit Mayann csempészett bele, féltvén fiat a
hideg nagyvarostol.

1922. augusztus 8-an délutan Armstrong megérkezett Chicagdba. Ezzel a momentummal kezdetét vette egy géniusz
vilagra szélé karrierje, melynek elsé 6rdi a Joe papa felesége altal készitett, remekbe szabott chilis bab elkoltésével
teltek.

Chicago a szazad els6 két évtizedében

Chicago ebben az id8ben a lehetSségek varosa volt Az elsé vildghaboru befejezését kovetden az Egyesiilt Allamokban jelentds
ipari fejlédés indult meg, amely vonzotta a délen egyre nehezebben munkat vallalé feketéket, koztik természetesen a
muzsikusokat. 1910 és 20 kozott tobb mint 60 ezer néger kolt6zott Chicagdba, Detroitba és New Yorkba. Az alapvetGen a
mezGgazdasagra épitd orszagban rohamos atalakulas zajlott le, és hamarosan a vilag legnagyobb ipari hatalmava fejl6dott.

Az ipar kdzpontjai az Egyesiilt Allamok kozép- és észak-keleti varosai lettek, elsésorban Chicago, Kansas City, Detroit és New
York. 1920-ra északon a feketék aranya kozel 15% lett, és az északi feketék 6thatoda a nagyvarosokban élt. Ford jelszavanak
hatdsara — hogy tudniillik 5 dollar jar egy munkasnak egy napra — a déli feketék tobb szaz mérfoldet is megtettek. Ford volt az
elsg vallalkozo, aki nagy szamban alkalmazott fekete munkdasokat, és neve szinte azonosult az északi lehetGségekkel.

A munka felvevépiaca kilénosen az els6 vildghdboru idészakdaban valt éridsivd, hiszen az eurdpai bevandorlast erésen
korlatoztdk, ugyanakkor a haboru hatdsara az észak-amerikai ipari termelésben hatalmas konjunktira alakult ki. Nagy
mennyiségben kellett tehat az olcsé munkaerd, és ennek a feltételnek a déli feketék tokéletesen megfeleltek.

Amig a munkadalbdl kifejl6dott blueszene délen az élet természetes velejardja, tartozéka volt, a hideg északon mar
teljesen mas szerepet kapott.

Kiderilt, hogy az északra koltozott feketék szorakozasként, kikapcsolddasként is szivesen hallgatjak a bluesmuzsikat,
s6t, fizetnek érte, hogy halljak és lassak az immar hivatasos bluesel6addkat. A fekete muzsikusok zenéje lemezekre
kerllt — ezeket race recordoknak nevezték —, és ezek a lemezek f6képpen a néger hallgaték szamara késziltek.
A lemezpiacon megjelend Uj, nagy fogyasztd, a fekete lakossag a nagyvarosokban 6ridsi mennyiségben vasarolta a dél
vilagdt idéz6, de immadr vdrosiasodott blues-muzsikdt. A kereslet novekedése miatt a zenében is konjunktura
bontakozott ki, sok muzsikus szamadra valt lehetévé, hogy tokéletesitse a jatékat, kialakultak az iranymutato stilusok, a
zenészek népszerlisége a sokszorosdra nétt.

Az els6 idSk Oliver zenekaraban remekil teltek Armstrong szamdra. A Lincoln Gardens, ahol jatszottak, nemcsak a
feketék, hanem a fehérek kedvenc szérakozdhelye is lett. Akkoriban szokatlan volt, hogy egy zenekarban két kornettes
|épett szinre, rdadasul a hierarchia is mikodott kozottiik. Armstrong volt a masodik szamu, amit § maga nem vett zokon
— a zongorista Lillian Hardin azonban egy id6 utdn igen. Az egylittesben tobbnyire New Orleans-i zenészek jatszottak, Joe
Oliver és Louis Armstrong mellett Dutrey volt a trombonos, Johnny Dodds a klarinétos, Arthur ,,Bud” Scott a bendzsos,
Warren ,,Baby” Dodds a dobos. A zenekarban az egyetlen, nem New Orleans-i szarmazasu a zongorista Lillian Hardin
volt. Ez a remek zongorista és emellett torekvé, élettel teli, ambicidzus né eleinte nem értette, hogyan nevezhetnek egy
szazkilés férfit Little Louis-nak — ekkor még nem nagyon tetszett neki a masodik kornettes.

A zenekar sikeresnek bizonyult. A Lincoln Gardens minden este megtelt, a hallgatdk szinte hipnotikus allapotba
keriltek a zenétél. Egy visszaemlékez6 szerint ,a levegében annyi muzsika volt, hogy ha valaki feltartott volna egy
kiirtét, az magdtol megszdlalt volna”. A hangulathoz hozzajarult egy furcsa térvény is. 1919 oktdberében a metodista
egyhdz és az ugynevezett Kocsmaellenes Liga kdvetelésére szesztilalmi torvényt épitettek be az amerikai alkotmanyba.
Az Ugynevezett Volstead-torvény hatterében némi erkodlcsi tulbuzgdsag és egy kis takarékossagi szandék allt, de az igazi
okot a német-amerikai soérf6z6kkel szemben taplalt ellenszenv szolgdltatta. Betiltottak az alkoholtartalmu italok
gyartdsat, forgalmazasat, szallitasat és birtoklasat — és természetesen a fogyasztdsat. Ett6l — igaz illegalisan — jelentdsen



megndtt az alkoholfogyasztds az Allamokban. A tiltott, 4m anndl kivdnatosabb szesz a Lincoln Gardensben szintigy
komoly vonzerdt gyakorolt, bar a lelkesedésnek mas magyarazata is akadt, hiszen nagyszer(i zenét szolgaltattak ott.

1923. aprilis 5-én elkésziilt az elsé kozos lemeziik. A, Chimes Blues” cim( szam mérfoldkének tekinthet6. Armstrong
szOldja braviros, remek ritmusu, ellendllhatatlan. Az improvizacié melodikus, tudatosan tagolt, nyugodt, ugyanakkor
szvinges, egy valodi kis gyongyszem. Ma mar tudjuk, hogy akkor és ott elkezd6d6tt valami, ami 50 évre meghatarozta a
jazz fejlédését. Néhany masik felvétel is kivaléan sikeriilt, ilyen a , Dippermouth Blues”, a ,Weather Bird Blues” és a
,,Tears”. Ez utobbi kompoziciod Lillian Hardin kdzrem(kodésével késziilt. A zongorista ekkorra mar minden ellenszenvét
levetk6zte a mdsodkornettessel szemben — sét... Louis pedig végre elvalt Daisytél, hiszen mar volt miért és volt kiért.
Lillian Hardin és Louis 1924. februdr 5-én 6sszehazasodtak.

Oliver a jazz fejl6édése szempontjabdl ujitonak szamitott: nagy szerepet jatszott a kollektiv improvizacié
megteremtésében s e zenei szisztéma magas fokra fejlesztésében. Vitathatatlan ugyanakkor, hogy ebben a térekvésében
a fiatal Armstrong igen nagy segitséget nyujtott a szamara. Batran kijelenthet6, hogy Armstrong nélkiil ez a zenei Ujitas
nem sikerilt volna, hiszen Olivernek sziiksége volt hozza egy 6t tokéletesen értd és legaldbb az 6 tuddsanak megfelel
szint{ muzsikustarsra.

Louis Armstrong egy id6 utan kezdte Ugy érezni — nem kevéssé Lillian hatasara —, hogy a Joe King Oliver Creol Jazz
Bandje altal nyujtott lehetGségek szilikek a szamara. Ambicidzus felesége arra biztatta 6t, hogy alakitson 6nallo
egyuttest, ahol jobban kibontakoztathatja tehetségét. Ekkor jott Fletcher Henderson meghivdsa a New York-i Roseland
Cafébdl.

1924 tavaszan Armstrong nehéz szivvel elhagyta Oliver zenekarat, és New Yorkba ment. Kivdlasa a Joe King Oliver
vezette Creol Jazz Bandbdél korszakos fordulatot hozott, és nemcsak Oliver vagy Armstrong életében, hanem az egész jazz
fejlédésében. A jazz torténészei ehhez a momentumhoz kotik a New Orleans-i jazzstilus chicagdi korszakanak lezaruldsat.

Fletcher Henderson Georgia dllambdl szdrmazé muzsikus volt, aki zeneka-ra--val a Manhattan szinhazi negyedében |évé
neves szorakozohelyen, a Roseland Caféban jatszott. Henderson meg akarta Ujitani zenekarat, és ehhez Uj muzsikusokra
volt sziiksége. Ekkorra mar New Yorkba is eljutott a chicagdi kornettes, Louis Armstrong hire. Hendersonnak pont egy
olyan zenészre volt sziiksége, akinek vérében van a blues, és képes barhol megidézni a forré6 New Orleans-i életérzést.

Armstrongnak kezdetben szokatlan volt Henderson egyiittese, hiszen mind Osszetételében, mind stilusaban nagyon
kiilonbozott Oliver Creol Bandjétdl. A kllonbség a zenészek egyéniségében, viselkedésében és o6ltozkodésében is
megmutatkozott. Henderson élére vasalt, elegans jolfésiltsége példaul tokéletes ellentétben allt a szegénységben
felnétt, kissé hanyagul 6ltozkédd, nagydarab Armstrong mindig harsdnyan jokedv( egyéniségével. Ujdonsag volt
tovdbba a zenekar létszdma és Osszetétele is. Henderson egylittese ugyanis tizenegy tagbdl allt, benne négy rézfivés,
harom faflivds és egy négytagu ritmusszekcid. A szamokat a zenekarvezet6 Henderson és a szaxofonos Don Redman
hangszerelte és jegyezte le kottaba, a muzsikusoknak abbdl kellett jatszaniuk. Kiiléndsen a hangszerelés e mddja tiint
furcsanak Armstrong szamdra, hiszen — bar ismerte a kottat — 6 és zenésztarsai addig mindig spontdnul, fejbdl, hallas
utan jatszottak. Armstrong Henderson zenekardval valé egyik elsé probajardl az aldbbi torténetet jegyezték fel:

Amikor Armstrong belépett a terembe, a zenekar éppen egy keringbegyveleget probdlt. Louis lelilt a helyére,
és jdtszani kezdett. Irté hangosan fujta a trombitdt. Henderson megdllitotta a zenét, és rdmutatva a
kottaban szereplG ,,PP” jelre, megkérdezte Armstrongot:

— Nem tudja, hogy a PP azt jelenti, pianissimo?

Mire Armstrong:

— O, én azt hittem, azt jelenti, hogy Pokoli sok Pénz.

Ezzel a gyors és humoros vdlasszal megtért a jég, Armstrong hamarosan a zenekar kedvence lett.

Armstrong érkezése el6tt Henderson zenekara, bar kivald technikaval jatszott, ritmus tekintetében nem nydjtott
kiemelked6t. A sz6lok — még a tehetséges tenorszaxofonos, Coleman Hawkinsé is — korlatozottak, kissé szentimentalisak
voltak, és nélkilozték a jazz Iényegét jelents fesziltséget és forrdsagot. Hidanyzott a bluesos hangzas, a szvinges ritmus, a
zenei izgalom. Armstrong belépésével minden megvaltozott. O erds zenei egyéniségével alkalmazkodasra késztette az
egész zenekart, beleértve a zenekarvezet6t is. Nagy hatdst gyakorolt a banda minden tagjara. Armstrong jatékdnak
hatdsdra az egyittesnek kemény ritmusa lett, stilusa tisztdva, pontossd és feszessé valt. Armstrong nagyon



gazdasagosan, kevés hanggal jatszott, de mindegyiknek megvolt a maga helye és szerepe. Egyszer(ien bevitte a
zenekarba a bluest.

A Henderson-egyiittessel felvett ,,Sugarfoot Stomp” cim( darab a ,,Dippermouth Blues” atirata, melyben Armstrong
Ujraalkotta az eredeti szamot, és annal is jobba tette, mint amilyen volt. A ,Shanghai Shuffle”-ban szinte minden
lehetGséget kihasznalt, amit egy muzsikus megtehet egy kézel haromperces kompoziciéban.

Abban, hogy a szving jazzstilusa létrejott, és hogy mindez elsésorban Henderson és egylittese nevéhez kothetd,
oroszlanrésze volt Louis Armstrongnak. Szeretetbdl fakadd enyhe tulzassal kimondhatd, hogy 6 a szving szllGatyja.
Russell Procope, a kivald jazzmuzsikus a kovetkez6ket mondta a jazzrél és Armstrongrdl: ,,A jazz olyan, mint a szivverés.
A zene akkor jo, ha a hangok ott és akkor szolalnak meg, amikor kell nekik. A jazzben idGre van sziikség mert idé kell
ahhoz, hogy érezziik a liiktetést. Senki nem tudta, hogy mi a szving, amig Armstrong meg nem érkezett, és meg nem
mutatta nekiink”.

Maga Russell egyébként attért a heged(ir6l a tenorszaxofonra, mert olyan zenét szeretett volna jatszani, mint
Armstrong. Ez az eset egyébként nem allt példa nélkil, mert ebben az id6ben mindenki gy akart jatszani, mint 6. Duke
Ellington kijelentette: ,,Olyan zenekart szeretnék, ahol minden hangszeren egy Louis Armstrong jdtszik.”

Louis Armstrong masik nagy Ujitasa az Osszefliggs, folyamatos szoléjaték volt. Szolé kézben a dallam ritmikusan
szOkdécselt, néha elszaladt, majd meg-megdllt, lebukott és feljott, mindezt telve energiaval, jatékossaggal és spiritualis
erbvel.

Zenészek és nem zenészek, feketék és fehérek ahol csak tehették, meghallgattak Henderson egyiittesét, melynek az
igazi sztarja Louis Armstrong volt — miatta vették nagy szamban a Henderson-zenekar lemezeit. Louis Armstrong befutott
muzsikus lett, de mégsem érezte j6l magat a zenekarban. Ennek egyik oka az volt, hogy & szeretett volna énekelni, de
Henderson nem engedte, mert finomkodé stilusahoz — és egyben a Roseland Cafe stilusahoz — Louis hangjat tulsagosan
O0sztonosnek, tul érdesnek és tul feketének tartotta.

A masik, amit Armstrong szeretett volna, ha a zenekarban rend uralkodik — ugyanis az nem volt. A muzsikusok
hanyagok voltak, gyakran késtek a probakrdl, ittak, linkeskedtek, fegyelmezetlenil jatszottak. Ez nem fért bele
Armstrong munkastilusaba, mert bar 6 kedves, baratsagos, jovialis és mindig jokedv(i ember volt, a zenében nem ismert
tréfat.

1925 novemberében Louis kilépett Henderson zenekarabdl, s masfél év utan visszatért Chicagdba, de ott mar egy masik
zenei vilagot, mas zenei kdrnyezetet talalt. Sok tekintetben 6 maga is megvaltozott, hisz a Hendersonnal t6ltott id6 soran
szamtalan Uj tapasztalattal gazdagodott. Oliver mellett Henderson is Ujiténak szamitott, hiszen & nyitotta meg a New
Orleans-i zene el6tt a tovabblépés lehetGségét, megteremtve a szvingstilus alapjait, és & alakitotta meg a jazz
torténetének elsé big bandjét. Ugyanakkor Hendersonnal kapcsolatban is elmondhato, hogy Ujitasai nem sziilettek volna
meg Armstrong nélkil. Amit Armstrong Chicagdéban Oliverrel kitaldlt és kidolgozott, azt vitte magdval New Yorkba
Hendersonhoz, ahol termékeny talajra lelt. Henderson szamdra Armstrong zenéje Uj volt, és eredetisége miatt
kiilonleges szint vitt az egylttesbe. Kiilondsen a zenekar akkori hangszerel6jére, Don Redmanre gyakorolt nagy hatast.
Természetesen Armstrong is sokat profitalt az egylttm(kodésbdl, hiszen megismerkedett a hangszereléssel
(arrangement), a szerkesztett és tudatosan épitett zenei strukturdval, a zenekari fegyelemmel — mar amennyire
valdjaban fegyelemnek nevezhet6 az, ami Hendersonnal szokasban volt.

Chicagdban Armstrong tobb zenekarban is jatszott, elszor Erskine Tate-tel a Vendom Theaterben, majd Earl Hinesszal
a Sunset Caféban, kés6bb pedig felesége, Lillian Hardin, azaz Lillian Armstrong Dreamland Syncopaters nevi
egylttesében. Hamarosan azonban megalapitotta a Hot Five nev( sajat bandajat. Armstrong a Hot Five-val jél felépitett
repertoadrt vitt, olyan zenészekkel, akiket kivaléan ismert. Bar ezek a muzsikusok nem voltak olyan virtuézok és olyan
mélyen emocionalisak, mint 6, de kétség sem fér hozza, hogy koruk meghatarozé egyéniségeirdl van szé. Harsondn a
szines és kreativ egyéniségl Kid Ory jatszott, akit kora a hangszer nagykdveteként tartott szamon, és akinek varatlan
megoldasai kilon izt vittek az egylttes jatékaba. A klarinétos Johnny Dodds gyonyori tonusu hangzasaval, mély érzelmi
toltésld muzsikdjaval kiilonésen a lassu és kozepes ritmusu bluesokban produkalt nagyot. Zongordn — természetesen —
Lillian Armstrong jatszott. Az § tomor rogtonzései méltan érdemelték ki a muzsikustarsak és a kozonség elismerését.

Ebben az idében Louis Armstrong mar nemcsak a kornett nagymestere, hanem népszerl énekes is volt, méghozza egy
teljesen Uj mdfaj, az ugynevezett scat, azaz az énekes improvizacié feltaldldja. Az ujitast allitdlag egy véletlen hozta
magaval, melynek torténetét maga Armstrong is tobbféleképpen mesélte, de a jazztérténetben a kovetkez6 valtozat valt



mitossza. A stidiéban éppen a ,Heebie Jeebies” cim(i szamot vették fel. Eneklés kézben Armstrong egy kottadllvanyra
tette a kornettjét, amely egyszer csak leesett onnan, és igy Louis nem tudta elérni. Mikor ahhoz a részhez értek, ahol
ismét a kornettszolé kovetkezett volna, a hangszer nem volt a keze lgyében, de elfogyott a szoveg is. Valahogyan
azonban folytatni kellett, mert az Ujrakezdésre sem id6, sem pénz nem volt. (Ekkoriban ugyanis a felvételt nem
lehetetett Gsszevagni, ha valami nem sikerilt, hanem az egész szamot Ujra kellett venni, az pedig sokba keriilt.)
Armstrong ijedtében rogtonozni kényszerilt, s halandzsazva folytatta a szamot, némileg még a dallamtdl is eltérve.
Amikor visszahallgattak a felvételt, rajottek, hogy valdjaban kivaldan sikerilt, és rakerilt a lemezre. Hat igy jott létre a
scat — a torténet vagy igaz, vagy sem.

Armstrong énekes improvizacidéja minden bizonnyal spontanul sziiletett, min---denesetre a leesett kornettrél szél6
torténet a jazz mitoszai kozé keriilt. A felvétellel és hatdsaval kapcsolatban a fehér muzsikus Mezz Mezzrow a
kovetkez6ket nyilatkozta egy interjuban: ,Minden hdjdiho, vudubidu és bupbupad-szerii szévegelés késGbb olcso,
kommerciondlis mddon terjedt szerte az orszdgban. Pedig ezek mdr csak Louis majmoldsai voltak, nem eredeti, spontdn
megnyilvdnuldsok. Louis scatelésének hatdsa olyan volt, hogy amikor két macska taldlkozott a tetén egymdssal, az egyik
azt nydvogta: »l got the Heebies«, mire a mdsik ugy vdlaszolt: »| got the jeebies«.”

Armstrong folyamatosan ujitott. A ,Muskrat Ramble” cimU felvétel a Hot Five egylittes els6 lemezei koziil talan az egyik
legérdekesebb. A darabban el6szor jelenik meg a jazzben késébb remekil hasznalt kontrapunkt, azaz ellenpontozas,
mely folyamatos er6t és energiat kolcséndz a kompozicidnak. Ezt a zenei elemet késébb Armstrong tovabbfejlesztve
tobbszor felhasznalta. Armstrong és a klarinétos Dodds improvizaciéjabol nyilvanvaldéan kideril, hogy a muzsikusok
pontosan tudjak, mit akarnak, semmi sem torténik véletleniil.

1927. majus 7-én Armstrong és Lil 4j muzsikusokkal kib&vitett zenekarral, a Hot Sevennel vonult az OKeh lemeztarsasag
chicagéi studidjaba lemezfelvételre. Az Uj ta----gok: John Thomas harsonas, Pete Briggs tubas, Baby Dodds dobos voltak,
mellettiik maradt az egylittes tagja a bendzsés és gitaros Johnny St. Cyr és a klarinétos Johnny Dodds.

Két felvételt készitettek ebben a felallasban, az egyik kozuliik a ,,Wild Man Blues”. A szam érdekessége, hogy a cim
félrevezetd, mert sem nem vad, sem nem igazi blues, ugyanakkor Armstrong egyik legjobb lassu darabja. Armstrong
jatéka magabiztos és kozlékeny, érezhetd, hogy egyre tobb és tobb lehetGséget képes kihasznalni a hangszerével.
A szamban hallhatjuk a kidlldsok szertelen gazdagsagat, melyek egyitt jarnak az érzelmi emelkedések és hanyatlasok
szimultdn megjelenésével.

Két nappal kés6bb Armstrong ismét studidba vonult egy tiztagl zenekar kiséretében. Armstrong mellett Bill Wilson
jatszott kornetten, Boyd Atkins klarinéton, szopranszaxofonon és altszaxofonon, Joe Walker alt- és baritonszaxofonon,
Albert Washington tenorszaxofonon, Ripp Bassett bendzsén és gitaron, Pete Briggs tuban, Tubby Hall dobon és a
legnagyobb szam: Earl Hines zongoran. Az egyiittes elsé felvétele ,,Chicago Breakdown” cimmel jelent meg.

1928-ban Armstrong a kornettet trombitdra cserélte, allanddsitotta Earl Hines helyét a zenekarban, a dobos Zutty
Singleton lett. Armstrong hangzasa tovabb tisztult, még ragyogobb lett, egyuttal a zenekar is az Uj trendnek megfeleléen
valtozott.

A kornett és a trombita

A huszas években a kornett volt a legnépszeriibb fuvos hangszer. Tébbnyire a kornettesek vezették a
zenekarokat, nekik jutott a leghosszabb improvizdcios lehetdség, kéziiliik keriiltek ki a nagy zenei hGsék.
A trombita ekkor még nem volt olyan széles kérben elterjedt hangszer, mint a kornett. Bdr a két hangszer
kézott alapvetben sok a hasonldsdg, vannak jellegzetes kiil6nbségek is kéztiik. A kornett hangja érettebb, a
trombitdé tisztabb, ragyogdbb. A hangzdsbeli kiilénbségnek formai okai is vannak. Bdr a kornett cs6hossza
azonos a trombitdéval, télcsérének formdja kupszeriibb, azaz a csé keresztmetszete a fuvokatol
folyamatosan béviil. A trombita cilindrikus, ami azt jelenti, hogy a csé keresztmetszete a hangszer
hosszdnak kétharmaddig azonos. Kiilénbség van a fuvdkdk kézétt is, bar a megfujds technikdja azonos.
A tizes és a huszas években a kornett sokkal népszer(ibb és gyakrabban haszndlt instrumentum volt. A 30-as,
majd a 40-es években sokan dttértek a trombitdra, de a nagyzenekarok fuvosszekcidiban tébbnyire mindkét
hangszer helyet kapott.



Az Uj zenei trendet Henderson egyiittesének volt hangszerel6je, Don Redman hatdrozta meg. A legtdbbet az Uj
hangzashoz a zongorista Earl Hines adta. Hines mar korabban is talalkozott egy révid idére Armstronggal, de 1928-ig
masokkal jatszott. Ekkorra mar a korszak egyik meghatdrozd zongoristdja lett, sajatos muzsikdjat trombitastilusnak
nevezték. Jatékanak jellemz6 karakterei a hirtelen beindulds, majd ledllds, a fuvdsszer(i melddiavezetés jobb kézzel, a
gyakori brilidns oktavfogds. Felvételeinek hallgatdsa kozben egyértelm(ien érzékelhet6 jatékaban a komplex ritmizalas,
és meglepben alkalmaz akkoriban a jazzben még nem hasznalt disszonans hangzasokat. Minden széldjaban
felfedezhetGk egyéni zenei elképzelései, és kitlinik fantasztikus technikai tudasa.

Armstrong és Hines koz0s felvételeinek csucspontja egy Joe King Oliver-kompozicid, a ,,West end Blues”, amelyet 1928
juniusadban rogzitettek lemezre. A darab egy lendiiletes kadencidval, azaz a trombitdnak a dallam elemeit tartalmazd, azt
szabadon kezel6 virtudz, improvizacidval tarkitott kibontasaval kezd6dik. Ezt kéveti a dramai jellegl téma, mely utan a
trombon jatssza szomoru szoléjat, s kozben modern hangzasu akkordokat hallhatunk. Armstrong érdes énekhangja
felelget a bugd klarinéttal, mintegy egymas ellenpdlusat alkotva. Hines karakteres, kiszamithatatlanul kanyargé sz6l6ja
utan visszatér Armstrong trombitaja, mely egy hosszu, kitartott hanggal kezd, majd ismét a bluestémat jatssza. Ez a rész
szinte a bevezet6 kozvetlen folytatasa, olyan, mintha Armstrong Ujra felkapna az elejtett dallamot, hogy a tobbiekkel
egyltt fejezze be. Hines egyszer azt nyilatkozta, hogy ezt a dallamvezetést Armstrong ott a studidban talalta ki, és
azonnal lemezre vették.

Az els6 Hot Five zenekar 1925 novembere és 27 decembere kozott készitett felvételeket, de 1927 majusaban egy hét
alatt Armstrong mar a Hot Sevennel is vett lemezre kompozicidkat. A masodik Hot Five-ban (szerepelt Louis Armstrong
and His Orchestra és Louis Armstrong and His Savoy Ballroom Five néven is), amely 1928. junius és december kozott
készitett felvételeket, Earl Hines volt a zongorista, és Armstrong mellett jatszott Robinson, Strong, Mancy Carr és Zutty
Singleton, valamint idénként Don Redman. Az évtized végére Armstrong az egyik legkeresettebb muzsikus lett az
Egyesiilt Allamokban. Lemezei irant Chicagén kiviil 6riasi kereslet mutatkozott New Yorkban, Kansas Cityben,
Washingtonban, Los Angelesben és szinte az 6sszes nagyvarosban.

Ennek az id&szaknak a lemezeit hallgatva feltlinhet, hogy a felvételeken mar nem jellemzé a k6z6s improvizacid, az
egylttes jaték mar csak a téma bemutatdsakor és befejezésekor hallhatd, a rogtonzések szdlisztikusak. Azt is
tapasztalhatjuk, hogy a New Orleans-i muzsikara oly jellemzd felszabadult, elementdris improvizacié kulturaltabb3,
kiszamitottabba, feszesebbé valt. Ez még akkor is igaz, ha tudjuk, hogy Armstrong volt az, aki leginkabb magaval vitte
Chicagdba a New Orleans-i szellemet. ,,Chicagdi” ujitas példaul az is, hogy a Hot Seven zongoristdja, Earl Hines a zongorat
a zenekarban betoltétt hagyomanyos kiséré szerepébdl széldhangszerré fejlesztette.

A rogtonzés tipusdnak megvaltozdsa korszakos jelentdséglinek szamitott. Erdekes kovetkeztetésekre juthatunk, ha
megprobaljuk elemezni annak az okat, hogy miért alakult at a kollektiv improvizacid sz6l6 rogtonzésekké. Az egyik ok
valoszinlileg az, hogy a 30-as évek elejére olyan er6s muzsikusegyéniségek nét-tek fel, akik uraltdk a zenekart,
meghatdroztak a stilust és a ritmust, beosztottak a szolékat, mondhatni, megszerkesztették a darabokat. Armstrong
pedig ilyen zenész volt. Ha 6 a szinpadra Iépett, oda kellett figyelni ra, szinte az 6sszes tobbi zenész folé nétt — ahogy a
»,Blues People” szerzGje, LeRoi Jones irta: ,felszivta a tébbiek egyéniségét”.

A masik két ok inkdbb tarsadalmi jelleg(i. Egyrészt megsziint az az elzartsag, melyben az afroamerikai emberek az &si
szokdsoknak megfelel6en, kollektiv mdédon vettek részt a muzsikdldsban. Chicago mdar mas hatteret szolgdltatott. Itt a
zenészekkel szemben mads elvardsok fogalmazdédtak meg, sokkal inkabb el6térbe kerilt az egyéni kifejezGképesség
fontossaga. Masrészt dontd jelentGséglinek bizonyult, hogy a 20-as évek végén fokozatosan, de gyorsan bontakozott ki a
vilagméret( gazdasagi valsag. Akrizis els6sorban a nagyvdarosokban éreztette hatdsat. A munkanélkiliség hulldma a
zenészeket is elérte, hiszen sok szorakozohely bezart, az allas nélkiil maradt muzsikusok pedig kénytelenek voltak sokkal
szerényebb tudasu zenészekkel tanczenekarokban jatszani. Ezekben a zenekarokban nem lehetett a korai jazz kollektiv
stilusdban rogtondzni. A tanczenekarokba keriilt, a jazzben gyakorlatot szerzett és kivald képességli muzsikusok
tudasukkal messze tarsaik folé néttek, szoldjatékuk élvezetes, tartalmas volt, jelentésen emelte a tanczenekarok
jatékanak szinvonalat.

Ez a kozeg kedvezett az olyan muzsikusoknak, mint Armstrong és Earl Hines. Az 1932-ben készilt ,That’s My Home”
cimd felvételen a korra jellemz§ divatos zenei stilus mellett is utat tér maganak Armstrong fantaziadus, 6romot sugarzo,
minden pozolast nélkil6z6, magatdl értetddb, konnyed jatéka, amely 6t a jazz legnagyobbjai k6zé emelte.



1932-ben és 33-ban két londoni turnéra is meghivtdk, és az angol koézonség tombolva fogadta. Louis ezeken a
fellépéseken showmanként viselkedett, szinpadi manirokat vett fel, grimaszolt, bohdckodott, mindent megtett a
ko6zonség szdrakoztatdsaért. Parizsba is elldtogatott, de ott nem koncertezett, csak élvezte a gyonyorl eurdpai
nagyvarost. Sétalt az utcadn, megldtogatta a zenészkollegdkat, beszélgetett az emberekkel. Taldlkozott a francidk
legnagyobb jazzmuzsikusdval, a gitdros Django Reinhardttal is.

Masodik londoni utjat kovetéen tobb eurdpai orszagban is fellépett, mindenhol ériasi sikerrel. Svédorszag, Norvégia,
Hollandia, Belgium, Dania voltak az allomasok. Koppenhagaban kirdlyi fogadtatasban részesilt. Ezrek vartak az
allomason, és valdsagos viragtengerré valtoztattdk az utcat, melyen a varosba ment. Kés6bb visszatért Parizsba, mert
nagyon megszerette ezt a konnyed, latin temperamentumu varost. Ez alkalommal koncertezett is, és felvételeket is
készitett. Eurdpaban a siker 6riasi volt, de ez a siker mar nemcsak a zenér6l, hanem az lzletrdl is szélt.

Sokan ugy vélik, hogy a show-biznisz nem tett j6t Armstrong zenei fejlédésének. O az Uzlet igényeinek engedve
megprobalta kiszolgdlni a nagykdzonség valtozd szinvonalu izlését is. Néha szentimentdlis dalokat tlizott msorara,
maskor egy sz6ke, angyalhaju kislannyal énekelt duettet, és igy tovdbb. Tény, hogy Armstrong nem akarta mereven
elvdlasztani a jazzt a kdonnyd- vagy populdris zenétél, 6 szérakoztatni akart. Vitathatatlan, hogy késziilt néhany olyan
felvétele, amely kissé alatta maradt annak a szinvonalnak, amelyre 6t a muzikalitasa és eredeti tehetsége predesztinalta,
ugyanakkor szervesen hozzatartoznak ahhoz az egészhez, amit a Louis Armstrong-jelenségnek neveziink.

Louis Armstrong a 30-as évek elejétél egyre tébbszor utazott Amerika kilénb6z6 részeibe neves zenekarok vendég-
sztarzenészeként. A kézonség rajongott érte, 6 pedig ki akarta fejezni halajat. Armstrong nem szinlelte a szeretetet.
Oszinte szivvel a legtobbet akarta adni. Ugy érezte, mindenkinek azt kell nyGjtania, amit vér tSle — abbdl viszont a
legjobbat. Annyira nyilt és jéhiszem( volt, hogy a kemény Uzleti vildgban ahol tudtak, becsaptak. Volt olyan periddus,
amikor harom év alatt tébb mint hatvan lemezt készitett, és lemezoldalanként mindossze 6tven dollart fizettek neki —
mig mas, nala kisebb sztarok szaznal is tobbet kaptak — ugyanakkor a jogdijakbdl egy fillért sem juttattak neki.

1935-ben egy Joe Glaser nev(i impresszarié atvette Armstrong Ugyeinek intézé-sét. Sziiksége is volt egy profi
szervezOre, hiszen egymadst érték a koncertek, a lemezfelvételek, mi toébb, Armstrong filmszerepet is kapott. Mikézben
nappal filmezett, éjszaka a zenekardval Iépett fel. O lett a legkeresettebb és legnépszeriibb fekete eléadd, gyakran
szerepelt a radidkban, ujsagokban, szinte valamennyi médiumban.

Ebben az id6szakban maganéletében kisebb-nagyobb problémdk litotték fel a fejiiket. Szerelembe esett egy Alpha Smith
nevl nével, aki miatt elvalt Lilliant6l. A dolog nem ment egyszerlien, mert egy alkalommal Lillian Louis haza el6tt
megleste Alphat, megtamadta, és a két né Ggy megtépte egymast, hogy alig maradt rajtuk ruha. Lillian ezutan Louis-hoz
rohant, és a fejéhez tartott revolverrel fenyegette meg. Ki tudja, mi tortént volna, ha nem éppen akkor érkezik meg a
rend6rség. Louis aznap este remeg6 labakkal jatszotta a Sunset nevl mulatéban az ,,Oh, You Beautiful Doll” cim(
szamot. Vajon kire gondolhatott kézben?

A harmincas évek masodik felében sok nagyszer( felvételt készitett, mint példaul a ,Stardust”, a ,,Between the Devil
and the Deep Blue Sea”, a ,,Home”, a ,,Hobo, You Can’t Ride This Train”, a ,Swing That Music” vagy az ,| Double Dare
You”. Csodalatos rogténzését hallhatjuk a , You Are My Lucky Star” cim( felvételén.

A masodik vildghaboru id6szakaban rengeteg ingyenes fellépésen vett részt az amerikai hadsereg szérakoztatdsa
céljabdl. Hosszu és bonyolult utazdsokat tett, hogy zenéjével, dllanddan vidam személyiségével 6romet vigyen a harcban
eltompult katonaknak.

A negyvenes évek Osszességében nem kedveztek Armstrong m(ivészetének. Zenéje, egyszerlien fogalmazva, kiment a
divatbdl. A zenekardba szerzédtetett muzsikusok tuddsa messze elmaradt az 6vétél, és ez megmutatkozott a felvételein
is. Néhany értékelGje szerint ett6l az id6tél kezdve palydja leszalld dgba kerdilt.

Tovdabbra is prébdlkozott uj feldllasokkal: jatszott big band-formdcidkban, kisegyittesekben, végll Ugy érezte,
megtaldlta muzsikdjahoz a legkedvez6bb feldlldst. Ez a zenekar a Louis Armstrong and His All Stars nevet kapta, és sok
szép felvételt készitett, sok koncerten jatszott. Igaz, hogy az egylittesben folyamatosan valtoztak a zenészek, és
néhanyuk nem kifejezetten volt ,,Star’-nak nevezhetd, de Armstrong éneke és hangszeres jatéka minden dalban
csoddlatosan egyénien szolt, legyen az eredeti blues vagy szentimentalis slagerzene. Voltak remekbe sikerilt el6adasok —
kiilonosen kisegylttesekkel —, egy elég gyengén sikerlt jatékfilm ,New Orleans” cimmel, muzsikdlt a harsonds Jack
Teagardennel, a klarinétos Barney Bigarddal, régi nagy partnerével, Earl Hinesszal, mégis, amerikai elismertsége kissé
megkopott.



Ismét megprdobalkozott hat Eurdpaval, és nem hidba: az 1949-ben a franciaorszagi Nizzaban rendezett elsé nemzetkozi
jazzfesztivalon nagy sikert aratott. (A fesztival egyébként azéta is él, és minden évben sikeriil a szervez6knek nagyszerU
muzsikusokat megnyerni a részvételre.)

1950-t6l tobb nagyszabasu koncertkoruton vett részt. Jart Afrikaban, fellépett Ghanaban (az akkori Nyugat-Afrikaban),
az éppen polgarhdborutdl szenvedé Kongdban, készitett él6 és studidfelvételeket, rengeteget dolgozott. Szemtanuk
szerint amikor elG6szor Afrika foldjére 1épett, olyan mélyen meghatddott, hogy kdnny szokott a szemébe, és percekig nem
tudott megszélalni.

Nem vitds, a sok felvétel kbzé néha becslsztak gyengébb darabok is, és bar ezek kozil tobb slager lett — ,,Mack the
Knife”, ,La Vie en Rose”, ,Blueberry Hill” —, ezekre 6 maga sem volt mindig blszke. Mint ahogy nem kerl életének
aranylapjaira a németorszagi vendégszereplése alkalmaval elGadott ,Ich habe mein Herz in Heidelberg verlohen” és az
,»Es war einmal ein treuer Husar” sem. (Talan & volt az els6 jazzmuzsikus, aki a huszarokrél énekelt...)

Id6kozben harmadik feleségétdl is elvalt, de hamarosan ismét megn@ésiilt. Lucille Wilsont azért vette el, mert szerinte
hasonlitott az édesanyjara.

Louis Armstrong népszer(isége nagyban hozzajarult ahhoz, hogy az Egyesiilt Allamok kiilénbdz8 intézményeinek kapui
megnyiltak a feketék el6tt. Rendkivil érdekes, hogy mindezek ellenére a masodik vilaghaboru idészakaban felnévekvé Uj
jazznemzedék egyes fekete tagjai szamara Armstrong szinte gyl(iloltté valt, mert Tamas batya-féle, a fehéreknek
behddold, ket feltétel nélkil kiszolgald figurat lattak benne. Igaztalanul. Szdmos bizonyiték szél a feltevés ellen, de
alljon itt csak egy. 1957. szeptember 19-én a Louis Armstrong All Stars zenekar megérkezett az Eszak-Dakota allambeli
Grand Forkba, hogy ott koncertet adjon. A fellépés el6tt Armstrong megnézte a tévé hireit, amelyek beszamoltak az
iskolai szegregdacido megsziintetésére tett kisérletek kudarcardl az arkansasi Little Rock varoskaban. Latta, amint rettegé
fekete kisgyerekek katonai kisérettel prébalnak iskolaba menni, mig az 6rjong6 tomeg gyalazta Gket, sét, egy kislanyt
szembe is kopott egy fehér felnétt. Armstrong egy, a kiligyminisztérium altal szponzoralt, vilagkorili turné elétt allt,
amely az amerikai életformat volt hivatott rajta és zenéjén keresztill népszerisiteni. Azonnal kijelentette, hogy nem
hajlandd elmenni erre a turnéra. Mint azt az Ujsagiro is feljegyezte, Armstrong kozolte: ,Ahogy a déli dllamokban bannak
a népemmel, a pokolba a kormdnnyal! A helyzet oddig fajult, hogy a szines bérii embernek immdr nincs hazdja.”
Eisenhower elnokot kétszinlinek tituldlta, a vildg---kordli atjat lefljta, egyebek kozt a kovetkezd indokkal: , Mit is
mondhatnék, ha az emberek odadt megkérdeznek, hogy mi a baj az én orszagommal?” Bejelentését el6szor el sem
hitték. Nem tételezték fel a kedélyes Satchmo bacsirdl, hogy erre is képes lenne. Amikor aztan megerdésitette, a fehér
kozvélemény nekiesett, de még az igazi Tamas batyak, mint Sammy Davis Jr. vagy a harlemi fekete szenator, Adam
Clayton Powell is biraltak. Szinte érthetetlen, hogy errél az esetrél miért nem akart tudni a fiatalabb zenésznemzedék.

Mi tobb, a korai bebopforradalmarok kozil néhanyan lenézték Armstrong zenéjét, mert régiesnek, ddivatunak
tartottak. Szerencsére — legalabbis egy ideig — & fellil tu---dott emelkedni a nemtelen tamadasokon, hiszen mélyen hitt
abban, amit csinalt.

1956-ban az életérél dokumentumfilmet forgattak, ,Satchmo the Great” cimmel. A Dipper mellett ugyanis volt
Armstrongnak egy masik beceneve is, a Satchmo, amely a ,satchelmouth”-bdl, azaz a ,taskaszaju” szobodl ered.
Egyébként nevezték 6t Popsnak, azaz Papanak is, és talan ez a név illett az egyéniségéhez a legjobban. Tényleg mindenki
papaja tudott lenni, szinte az egész vildgot a gyermekének tartotta, legalabbis akként szerette. Nemhiaba kérte fel
Dwight Eisenhower, az Egyesiilt Allamok akkori elndke, hogy vildgkérili tjan legyen a USA kulturalis nagykévete, vigye
el a Fold minden tdjdra az amerikai kultira egyediilallé vivmanyat, a jazzt, igy lett bel6le ,Ambassador Satch”.

Koncertezett Hawaiin, Kelet- és Nyugat-Eurépaban, a Tavol-Keleten, Dél-Amerikaban. Japdnban egyszerlen csak a
,Jazz Kirdlya”-ként hirdették az el6adasait. Fellépés fellépést kdvetett, az All Stars m(isora fokozatosan show-va alakult,
minden nap ugyanazt kellett jatszaniuk, csak a helyszinek valtoztak. Az dltala hén szeretett jazz gépies, automatizalt lett,
eredeti energidja, feszliltsége, robband dinamikdja megkopott, megfakult. Ugyanakkor a studidkban késziilt felvételeken
még mindig csodalatosat nyujtott. Bar trombitajatékan érezheté volt, hogy arcizmai meggyengiiltek, éneklése sokat
fejlédott. A furcsa rekedt hanghoz, a specidlis frazirozashoz, a csodalatos ritmizalashoz senki nem ért fel. Armstrongot
sokan utanoztak és utanozzak ma is. Ha éneklésének bizonyos kiilsé jegyeit el is lehet Ggy-ahogy sajatitani, a belsé tlzet,
az érdes hang mogott megbujo végtelen szeretetet senki nem tudja visszaadni.

Az 6tvenes években megjelent lemezei kozil kiilon emlitést érdemel a ,,Louis Armstrong Plays W. C. Handy”, a ,,Sutch
Plays Fats”, az Ella Fitzgeralddal rogzitett ,,Porgy and Bess” és az ,,Ella and Louis Again”.



Hidba volt nagyon erds a szervezete, a hatvanas évek elején jelentkeztek nala a megterhel6 élet kbvetkezményei. 1960-
ban egy olaszorszagi koncertkérut soran enyhe szivrohamot kapott, amit6l a hajcsar Joe Glaser is megijedt. A sok utazas
és a rengeteg energiadt kovetel6 fellépések mellett az attack okai kdzé tartozott Armstrong hedonista életvitele is.
Nagyon szeretett enni, emiatt nemcsak kovér volt, hanem bizonyos emésztési zavarai is tdmadtak. Satchmo mar
nemcsak a New Orleans-i jazz, hanem a hashajté apostolava is valt...

A korszak muzsikajat ekkor mar a Beatles hatarozta meg. Lehet-e versenyezni ezzel a teljesen mas tipusu, ugyanakkor
vitathatatlanul forradalmi és hihetetlenil gyorsan népszer(ivé valt zenei stilussal? Hogy Armstrong versenyezni akart-e
vagy sem, azt nem tudhatjuk, mindenesetre 6 is népszer(i szeretett volna maradni. Talan Glaser rabeszélésére slagerek
feldolgozasaba kezdett, és a popzenekarok elséprd sikereinek id6szakaban Armstrong a ,Hello Dolly”-val a negyvenes
slagerlista élére keriilt, s honapokig ott is maradt. Egyébként a filmben is megjelenik, ahol a nevezett szamot a
fGszerepld Barbra Streisanddal duettben énekli.

Annak ellenére, hogy a hatvanas évek végére Armstrong fantasztikus palyat futott be, neve fogalom lett, lemezei az
egész vilagon ismertté tették 6t, ez a korszak mégsem volt minden szempontbdl problémamentes a szamara. A feketék
jogaiért kiizd6 ,,Black Power” tagjai kritizaltak, hogy nem haszndlta fel a népszer(iségébdl eredé befolyasat a polgarjogi
mozgalomban. Armstrongtdl azonban tavol &llt a mozgalmisag. O 6t évtizeden keresztiil szérakoztatta az embereket,
id6sebb kordra mar nem tudott és nem is akart megvaltozni. Torténelmi feladatanak eleget tett azzal, hogy a jazz
torténetének egyik legnagyobb hatdsu zenésze volt.

1968-ban tobbszor is kdrhazba keriilt. A legnagyobb rendezd az élet, s ez megmutatkozott abban is, hogy Armstrong
éppen akkor és éppen abban a kérhazban fekiidt, amikor és ahol impresszaridja, Joe Glaser meghalt.

Utolsd utazasat Anglidba tette 1970-ben, utolso fellépése a New York-i Waldorf Astoriaban volt, 1971. marciusaban.
Ugyanezen év julius 6-an halt meg.

Louis Armstrong példat adott arrdl, hogy tehetséggel és szorgalommal a legmélyebbrél a legmagasabbra lehet
emelkedni. Példaértékd volt életérome, zeneszeretete és a jazz iranti elkotelezettsége. Olyan zenei Ujitasok kot6dnek a
nevéhez, amelyek hosszu idén keresztlil meghataroztak a jazzmuzsika fejlédését. Armstrong a jazz torténetének elsG
nagy szolistaja, aki a kollektiv improvizacidobdl kiemelkedve az egyéni rogténzés uttordje lett. Szoldit tudatosan és
logikusan épitette fel, zenéjében sehol nem lehet ,szdszatyarsagot” felfedezni. Mint egy sakkjatékos, mindig el6re
gondolkodott, jatéka mégis spontdnnak hat. Zenei kreativitasa kiemelkedd volt, az altala alkotott zenébdl csak gy arad a
,szvinges életérzés”.

Virtudz trombitajatéka, kiilénlegesen egyedi, érdes énekhangja mindenki mastél megkillénboztetik, paratlanna teszik
6t. Megérdemli, hogy minden jazzrajongo halaval koszonje a sorsnak, hogy munkassagat ebben a m(ifajban fejtette ki.



