DR. ADROVICZ ISTVAN

A BAROKK GITAR
ELFELEJTETT MESTEREK MUVESZETE

A pengets hangszerek szerepe a barokk korban

A pengebs hangszerek nagy csaladja, a lant- és a gitani@gszerek zenei és technikai
lehetiségeikkel, részvételikkel a reneszansz zenei Yilgaalapvéten meghataroztak az
eurdpai zene fejdésének iranyat.

Az intavolaciok révén Eurdpaban altalaban a lapanyolorszagban a vihuela tett
szert nagy népszgégre. Rendkivil praktikusnak talaltdk e hangsatrekert egy személy
is megszdlaltathatta velik a tébbszolamiiveket. A korusrivek atiratai arra sarkalltak a
hangszeres komponistakat, hogy maguk is készitsenle&z hasonlé zenedarabokat, egyre
inkdbb (gyelve a hangszersisEgre, a pengé& hangszerek sajatos lebwdgeinek
kiaknazasara is.

A pengebs hangszerek sokasaga a barokkban is énmg népszdiségét. E
hangszerek jatéktechnikdja megléisen hasonlitott egymaséira meég akkor is, ha
lehetiségeikben korantsem voltak azonosak. A lant a ktarkétségtelentl legnépsibb és
a legszélesebb korben elterjedt hangszere voltanajkor szamos példat talalhatunk arra,
hogy a zenész egy személyben teorbas, lantos&sgis volt. A lant €s a gitar szerepe az
egyes hangszeredifajok, igy a szvit kialakulasaban is meghatarozé. vo

Thomas Macd 676-ban megjelertlusich’s Monument c. mivében azt irja: ,.... az
elsy clavecinista nemzedéknek... mégGaultier csalad hires lantmuzsikajatél, meg az
orgonazendi kell format és technikat tanulnid.”

A barokk kor uralkodoibol, kiralyaibol is érdéklést és elismerést valtottak ki a

pengebs hangszerekXlll. Lajos lanton, utodjaxXIV. Lajos (a Napkiralygsll. Karoly angol

* Dr. Adrovicz Istvargitarmivész-tanar (fiskolai docens, Debreceni Egyetem Zetieészeti Kar)

1 szabolcsi Bence: A zene torténete, 153. old.



uralkod6 pedig gitaron tanultak zenélBilvius Leopold Weissl. Frigyes Agostudvaranak
egyik legjobban fizetett lantos muzsikusa Volt.

A kulonbd® pengetts hangszerek a continuo jatékban is fontos szerepitettak,
kulondsen a kora barokkban, amikor a kor zenaigtgyei kezdtek alakot, format 6lteni. A

kisé hangszerek kozott talaljuk az arciliutot, a thébids a gitart is.

A barokkban hasznalt gitarszer { hangszerek

A reneszanszbol fennmaradt perdgelhangszerek j6 részét megtalalhatjuk a barokklbmsmeé
is azokkal a valtoztatasokkal, amik a felhaszn@lBshlkalmazasokbol adodtak. Ilyen
hangszervaltozat volt pl. ehitarra battente® is. Ez egy nyolcas alak( hangszer volt és
kulonféle méretekben hasznaltak. Hurozata éééb acélbdl készilt. Nemcsak dupla, hanem
esetenként tripla hlrozast is hasznaltak rajtaaAgbzer hatoldalat domborura készitették —
hasonloan a lantéhoz. A hid vékony és mozgathatb Rogitarfélék csaladjaba tartozé
hangszerekl eltéen achitarra battente fogélapjara csontbdl vagy féibbeveésték az
érintbket. A hangszer alkalmazasa a nevében van (battétai). Madartollszar pengatel
elsbsorban a popularis dalok akkord kiséretére hasanditz is ebfordult, hogy a jobb kéz
ujaival pengették a hangszert. Valés@ithet, hogy ezt a hangszert a XVIIl. szazadban
konnyizene, ill. népzene megszolaltatadsara hasznalt&@ldgl ismereteink szerint erre a
hangszerfénem maradt fenn semmilyen kottaban (tabulatirélegeqyzett zenein

A spanyol reneszansz egyik zenetuddssmn Bermudo(15107?-15657?) behatdan
tanulmanyozta koranak hangszereit. Szemléletesastdint, rajzokat készitett a kor
hangszeredl, ismertette jatékmaédjukat, és utalt a rajtuk nzétgitatott zenékre S Tobbek
kozott leirt egy kicsi gitarszérhangszert, amelyeBandurrina-nak nevez. Ez a hangszer
valészirisitheten a XVI. szdzadban volt népsierés haromhuarld, magas hangfekivés
dallamhangszer volt. Altalaban kvintekre hangoltéikjait (ebfordult kvarthangolas is).
Bermudoszerint a jatékosok, tudatosan roviditették lee&na hangszernek a nyakat. Az is
eléfordult, hogy kotések (éritik) nélkil jatszottak rajta, de leggyakrabban 6iiitével lattak

el. Bermudoarrdl ir, hogy talalkozott 4-5 hur@andurrinaval is. Altalaban a zenekarokban

2 www.slweiss.comlaurent Duroselle, Markus Lutz, 1998-2005.

3 J6zef Powrozniak, Gitarren Lexikon, Verlag NeuesiuBerlin, 1979 (33-34. old.)
4 James Tyler: The Early Guitar, Oxford Universtiess, 1980. (108. old.)
® Juan Bermudo: El Libro Llamado declaracién dérimeentos musicales, Osuna 1555
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hasznaltak dallamhangszerkéRablé Minguet y Yromivébsl® tudjuk, hogy aBandurrina

hangolasa a kdvetkézehetettcisz’, cisz', fisz' fisz’', h’ h’, e”, €”, a”, a".

Kicsi, 6tharos gitarféle volt ahitarriglia newi 6tharos hangszer. Hangolasa a spanyol
barokk gitaréhoz volt hasonlatos. Abban kilonboadgitarétol, hogy magasabbra hangoltak
(az el$ hart ,,g” -re, vagy,a” -ra). A Bécsben talalfAusser Gitarre Tabulatur” cimi
kéziratos tabulatiraskonyv tabulatiraban és amétas rendszerben is bemutatja a hangszer
hangolasatcc’, ff', hh, d'd’, g’, vagyhh’, ee’, aa, c’c’, f. Emlitik ezt a hangszert tébbféle
elnevezéssel is, pthitarra italiana, vagychitarra de sette corde

A chitarra thiorbata a kései XVI. szdzadi teorbdlt lantokhoz hasoniith&z a
hangszer |ényegében egy meghosszabbitott nyakkitotel gitar volt. A nyak
meghosszabbitasa azért tortént, mert igy éeéevalt tobb basszus hur felszerelése is a
hangszerre (a lényeg benne van a nevében: teaibél} Eredeti, fennmaradt hangszérr
nincs tudomasuniGiovanni Battista Granataegyedik tabulatiras konyvéHBenlalhaté hat,

kifejezetten erre a hangszerre kompondit’m

A barokk gitar torténete a reneszansz kor négylgitdrjahoz vezethétvissza. A
hangszer joval kisebb a ma ismert barokk gitamélieztékquiterne - nek (fr.) Chitarrino -
nak chitarra Napolitano-nak is (ol.).

Alonso Mudarra ismert harom kotetes vihuela konyvében (1546.alhaté a
legkorabbi fennmaradt kottaszéveg négyhuros git@faaulatiras irasmodban). Ez négy
fantaziat tartalmaz, egy pavan-t és egy dalatirata akkor EurGpa-szerte népsizeéallamra
(,O Guardame las vacas”). E darabok zeneigsége egyenértéka Mudarra altal a hatharu
vihuelara irott nivekéivel.

A négyhuri hangszer huarozatardl és hangolasdodn Bermudokiadvanyahoz
nydlhatunk? Az elg5 3 hirpar unisonoban hangolt (azdetsir gyakran szimpla), a negyedik
harnak oktavval mélyebb a hurparja, abanrdonja van (néha a negyedik harpar is unisono,
igy magasabban van, mint a harmadBg@rmudoszerint kétféle hangolas volt altalanosan

hasznalatos:temple nuevos”(j hangolas), égemple viejos” (régi hangolas)®

® Reglas y advetencias...” 1852. Madrid,

" Suavi Concerti di Sonate Musicali per la Chit@pagnuola... Opera Quarta, 1659.
8 James Tyler: The Early Guitar, Oxford Universite$s, 1980. (109., 111. old.)

°J. Bermudo: Declaracio de instrumentos music&ieso quarto.

% Uo. (25. old)
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ltdliaban az el$ gitarzenétMelchior Barberiislantkonyvébett talalhatjuk 1549-8.

A konyv négy fantaziat tartalmaz (ezek kofirtgincdarabok). Erdekesség, hddgrberiis a
sajat hangszerét hétharos gitarnak nevezi (chidaresetta corde). Ezzel arra utal, hogy a
négy harbdl az etsegymagaban all — mint a lantoknal altalaban —-baitbarom pedig dupla
hdrozatu.

A legnagyobb érdektiés a négyharu gitar irant Franciaorszagban vbBO45| sorra
jelentek meg tabulataraskonyvetillaume Morlaye, Simon Gorlier, Gregorigreyssing,
Adriann Le Ro), melyek fantazidkat, tancokat és gitarkiséretatokat tartalmaznak.
Valamennyi koényvben pontos illusztracidkat talalursk hangszeét, tiz érinbvel, a

lantokéhoz hasonl6 hartartéval, oldalrél vagy hdubeillesztett fa kulcsokkal.

LE
PREMIER LIVRE DE

CHANSONS,GAILLARDES,PAVANNES,
Branfles, Almandes,Fanraifies,redui&z en tabulature de Guiterne
par Maiftre Guillaume Morlaye ioueur de Lut.

A A
5 Sy

A PARIS.
DelImprimerie de Robert Granlon & Michel Fezandat,au Mont
S. Hylaire,a I'Enfeigne des Grandz Ions.

I S 5 Z.
Auec priuilegc duRoy.

1 Opera intitolata contina, Libro decimo



Guillaume Morlaye, La premirer livre...(Paris, 156@bulatiras kényve cimlapja

A franciak is kétféle hangolast hasznaltak, gggrmal’ hangolast (egyenérték a ,temple
nuovos™-szal) és gcorde avalée™t (azonos a ,temple viejos”-szaf A franciak négyhuros
gitarjanak a repertoarja a népszdechnikailag konny dalok atirataitél a komolyabb vokalis
miivek intavolacidjaig és a fantaziakig terjed. A ni@gnps gitart gyakran hasznaltdk ének
kisérésére, de igen kedvelt hangszere volt a pésigdb| all6 egyitteseknek i

Négyhurua gitar rajza Phalése tabulatiras konyst€n570)

Késsbb ezt a reneszanszbol o6rokolt négyhara gitart dsegettek egy Otodik
harpéarral, és ezzel a mélyebb hangok megszoladtagdehetive valt. Megnoévelték a
hangszer hosszat (atlagos nagysaga kb. 92 cm epéttal a menzura is nagyobb lett (63 cm
és 70 cm kozotti)? Megmaradt a négyhari hangszer nyolcas formajapkszer a lanthoz
hasonlé dombort hata is. Altalanossa véalt a hangogettaval tortéh diszitése, és
bélhdrokbdl csindltak az un. kotéseket (éiiet), altalaban nyolcat, tizet hasznaltak. A
harlabat is hatrabb helyezték el. igy szuletett radgarokk gitar, amelyet nem szilkséges a
leirhsok alapjan rekonstrudlni, hiszen szamtalaségpen maradt gyonyorpéldanyt
megcsodalhatunk ma is. A legtdbb esetben a kivdpau hangszerek késdiit is ismerjik.
Ezek a szines intarziakkal diszitett barokk gitasoknizeumok hangszefgieményeinek
legértékesebb kincsei kdzé tartoznak. KorabetéBwk szerint a kevésbé diszitett valtozatok

joval gyakoribbak voltak?

123. Bermudo: Declaracio de instrumentos musicé®$s,old.)

13 Uo. (28. old.)

14 Grove’s Dictionary of Music and Musicians, The Mdillan Press Ltd., Guitar sz6cikk (93. old.)
15 Grove’s Dictionary, Guitar cimszé



Emlitsik meg a fennmaradt gyon§ibhangszerek késdihek a nevét:Matteo és
Giorgo Sellas, Giovanni Tesoler, René és Alexandaboam, Joachim Tielke, Antonio
Stradivari

A barokk gitar hangolasa

Az el®y harom har hangolasa mindegyik barokk gitaron agoraz el§ hart ,e”-re, a
méasodikat ,h"-ra, a harmadikat pedig ,g"-re hangklt A valtozatokat a hangolasnal a

negyedik, illetve 6todik harnal talaljuk.

1. A negyedik (') és az 6todik ') hdrnak nincs bourdon-ja (oktavval mélyebb
harparja). Ezt a hangolast ajanljdk darabjaikadésdhoz a kovetk&zszerdk: Luis de
Briceno, ** Marin Mersenné’ Ferdinando Valdambrini,*® Antoine Carvé®és Gaspar-
SanZ° Gaspar Sanmiivében a kovetkeiket irja a gitar hangolasarol:

»A hangolasnal tobbféle variacié lehetséges, Romébaenészek vékony harokkal
latjdk el hangszereiket anélkil, hogy bourdont habmnak a negyedik és az 6tddik huron
Spanyolorszagbhan ennek az ellerdfeztorténik, néhanyan két bourdont hasznalnak a
negyedik és keit az 6todik haron, altalaban azonban egyet-egyedkdét haron. Mindkét
hangolas j6, de kilénbézokok miatt. Azoknak, akik zajos zenét szeretngaekzani, vagy
tancdallamok, szonéték kisérésére haszndljak #,giényosebb, ha bourdont hasznalnak.
Ha valaki szakértelemmel és kellemesen szeretseag@t a bourdon hudrok nem szolnak
olyan j6l, mint amikor csak vékony hurok vannakegyedik és az 6todik har helyén, mely

utébbi metédusban nagy tapasztalatra tettem sZert.”
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8 Metodo uni facilissimo para aprende — a tanayuaarra...”, Parizs,1626.

7 Harmonie universelle”, 1636.

18 Libro primo d’ intavolatura di chitarra”, 1646.

9 Libre de guitarre”, 1671.

20 Instruccion de musica sobre la guitarra espandl@74.

2L Monica Hall: Baroque guitar stringing: a survéytite evidence, The Lute Society Booklets, No. 9.

6



2. A Gaspar Sanaltal emlitett hangolas, melynél bourdon hudrolsahasznalnak a
negyedik és az 6todik haron (ahogy ézis megjegyezi), &képpen Spanyolorszagban volt
altalanos gyakorlatJuan Carlos y Amat Francisco Gueraf® Girolamo Montesardd?
Benedetto Sanseverificajanljak tabulatiras konyveikben a darabjaik $gjasahoz, és ugy

emlegetik, mint altalanosan szokasos hangolast.
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3. A harmadik tipusu hangolasnal csak a negyedik akivan bourdonja. Ez a
hangolas valt a legelterjedtebbé Eurdpaban. A kéwétkivald mesterek hasznaltdRobert
de Visée?® Francesco Corbett&’ Giovanni Paolo Foscariri® Giovanni Battista Granat&’

Angelo Michele Bartolotti® Francois Campiori ésLudovico Roncallf?
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A barokk gitar htrozasanal érdemes a bourdon Huhtaatenni. igy a magasabbra
hangolt, az oktavot megszolaltatd har keril kézelaebhivelykujjhoz, és eBb adodoan
lehetséges az is, ha szikséges, hogy csak a mhdasalszolaltassa meg a jatékos.6Ea
hangolasrél ad szambticas Ruiz de RibaydZDenis Diderot®* és magantonio Stradivari

is.

% Guitarra espanila decinco ordenes”, 1626.

% Poema harmonico”, 1694.

24 Nuova inventione d'intavolatura”, 1606.

2 |l primo libro d’ intavolatura”, 1622.

% |ibre de guitarre”, 1682.

%7 |a guitarre royalle”, 1671.

%8 Intavolatura di chitarra spagnola, libro seconct?9.
29 Capricci Armonici sopra la chitarriglia spagnuold’646.
% Seconco libro di chitarra”, 1655. kérill

3L Nouvelles decouvertes sur la guitarre”, 1705.

32 Capricci armonici sopra la chitarra spagnuola™@26
#Luz y norte musical, 1677.

*Encyclopedie on Dictionaire des sciences, dessadss metiers... vol 7., 1757.
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A barokk gitar pengetési technikai

A lant, a theorba, a vihuela és altalaban a hasimnidaju és harozasu pengsthangszerek
jatéktechnikaja nagyon hasonlo. A barokk gitarokokott sokan voltak, akik a gitaron kival
lanton, theorban, vagy hasonlé hangszereken ojiisdk>°

A XVI. szazadban és részben a XVII. szdzadban isegyszOlamu skalaszer
dallamokat a lantosok és a vihuelistdk a huvelyk-aémutatéujj valtakozaséval jatszottak
(,figueta” ). Sok kottaban a hang alatt ponttal jelolték, hadott hangot a mutatoujjal kellett
pengetni. Ahol nem volt pont ott a hiivelykujjat hasltak®® A vihuela spanyol mestere
Miguel de Fuenllan&kdnyvében (1554.) emlit egy mésik technikat, anseXVIl. szdzadra
valt altalanos szokassa, ez a mutatd- és a kézgpgaltott pengetésé(,dos dedos”)

Fuenllanaegy harmadik pengetési modot is megemlifdedillio” -t, amikor csak a
mutatéujj penget egyszer a tenyér felé, majd utdmesik iranyba, kifel2®

A napjainkban széles korben elterjedt kdréompengétéseem sok emlités esik a
barokk korban.Fuenllana eril is szét ejt tabulatiraskényvében. Megallapitjagy a
,2dedillo” pengetésnél, amikor a mutatéujj kifelé penget, Bte&mhang hallatszik. Bevallja,
hogy 6 nem szereti ezt a kérmds hangot. Ugyanakkor hetétiam allast foglal a korom
nélkuli pengetés mellett. A fentiek alapjan arrandmhatunk, hogy a kortarsak kozul
akadhatott néhany jatékos, akik a korommel vald@ptst részesithettéléaybe*

Piccinini lant és chitarrone konyvébef’ (1623.) szintén ir a kérémpengetésr
miszerint a htvelykujjon a kdromnek nem szabadhtidszunak lennie, a tébbi ujjon lehet

valamivel nagyobb, legyen ovdlis alaku és az alagjha az ujj végénél a leghosszabb.

A barokk gitarzene notacioja

Az 6thdrd hangszer legrégebbi lejegyzett notacidgtlhatjuk Miguel de Fuenllana

,Orphenica Lyra” c. tabulatiraskonyvében, melygtihuela de cinco ordenes®nek,

% Jame Tyler: The Early Guitar, Oxford UniversiteBs, 1980. (77. old.)

% Uo. (78. old.)

3" Uo. (79. old.)

¥ Uo. (79. old.)

% Uo. (80. old)

0 Alessandro Piccinini: ,Intavolatura di liuto et chiitarrone, Libro primo”, Bologna 1623. (2. old.)
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Othuros vihuelanak nevez (megkulonboztetve a soskasathuros hangszélit Juan
Bermudo mér idézett rivében (1555.) utal az 6thdros gitarra, amelyneldi&tdarja a
négyhuros gitar legfelshirjanal egy kvarttal feliebb van hangoffa.

%?W"‘z"‘#‘“ﬂ‘“:"%‘“‘s"‘?’%“&* FTE

'--ALESSANDRO
4 PICCININI

) BOLOGNESE

juNTAVOLATVRA
o) DI LIVTO, ET DI CHITARRONE
LIBRO PRIMO.
Nel quale fi contengono dell'vno,& deil'zltro Stromento Aric,
Baleti , Cotrenti , Gagliarde, Canzoni, & Ricercate
mulicali, & a]:rt 3 dui , ¢ eré Liuti
concertati infieme s
5 Et uns mfm.‘.-ﬂu d" anertimentiy che u!fg»ln la
manicra, ¢ il modo di ben finare con faciliva
i fudetei Stromenti .

?T????????????????

IN BOLOGNA, M.DC XXIII. —
. ,,é Appreflo gl* Heredi di Gio. Paolo Mofcatelli, ne gl. Orefici, _3., i S

_ CON LICENZA DE SFTERIORI. iév

%?@W@?@@?@?@@???W???

Alessandro Piccinini tabulatiras kényvének cimlapja

“1 Uo. (35. old.)



Az alfabetikus rendszer, az alfabetotechnika

Az el lejegyzések, melyek az 6thuros gitarra irt zenéritették irasos formaba, a XVI.
szazad végén jelentek méganco Palumbi? kézirata 1595-re tehtolasz és spanyol dalok
akkordikus kiséretét, valamint kdzismert tAncok aaklknenetét (folia, ciaccona, zarabanda)
tartalmazza.

Juan Carlos y Amabtnyve 1596-ban jelenik megiuitarra Espanuola” cimmel
Barcelonaban, melffalumbgéhoz hasonld akkordkiséreteket tartalnfmatkonyve szamos
kiadast megélt, az utols6 1780-bdl szarm&Zikosszu ideig tartd népstsége ellenére
irasrendszerét kevés,6lédg spanyol kotta hasznalja. Az olasz alfabetikiesdszer
életképesebbnek, praktikusabbnak bizonyult, szddsalvany és kézirat hasznalta, beleértve
a spanyolokat is (példa@aspar Sanz)

Mindkét miben 6Ot hangbdl allé akkordok jelélésére szolgaldmbalumok
talalhatéak. F. Palumbiolasz rendszere aABC” killonbd® betiit, Amatspanyol rendszere
pedig szamokat haszrf4lA betik, szdmok alatt figdeges vonalak vannak, melyek a le-,
illetve felfelé tortéw jobb kéz pengetést jelziR. Az itt is megmutatkozé akkordikus
gondolkodas a kor zenei torekvéseivel hozhato ldattsa, amely a barokk zene
kialakulasdnak egyik fontos alapgondolatat képeEtéfordul, hogy az Ures hurokat nem
jeloli a tablazat, ezeket azonban az akkordok nédgkatasakor is jatszani kelléftHa nincs
szikség Ures harra (mert az akkord harom vagy héggbdl all), azt ponttal jeldlik. Az
italiai alfabeto lejegyzési rendszert a legszélbsktirben hasznaltdk a gitarosok. Minden
gitaros szamara nélkuldozhetetlen volt ennek a mardek a megtanulasa. Legtobbszor arra
torekedtek, hogy mind az 6t hart hasznaljak egy-Jegymonia megszolaltatdsanal. Ez nem
volt mindenhol lehetséges, mert nem mindig a melifdbasszushang kertlt az akkordba.
llyenkor altaldban csak valamelyik megforditasaltdly az akkordnak lefogni. A kgt nem
feltétlentl azt az akkordot jelentették, amit jedél velik (pl. a C-bé&tnem egyezett meg a C-

darral).

2 Libro di Villanella Spagnuol et Italiane et soaapagnuole”, Parizs, Bibliotheque Nationale, M&.3
*3Uo. (39. old)
4 Grove’s Dictionary of Music and Musicians, The Mélian Press Ltd., Guitar szécikk (94-95. old.)
45

Uo. (38. old)
“®Uo. (68. old.)
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A tabulataras konyvek szeiizkiadvanyaikban kiloralfabeto tablazatot kdzéltek:
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Késsbb elterjedt az a gyakorlat, hogy az akkordokagdfmkat) nem csak az é&ls
fekvésben, hanem magasabb fekvésben is eljatsztytdkkor a fekvés szamat irtdk aldet
mellé. Néhany akkord ugyanazt a bal kéz ujjrendet haszndijonb6d fekvésekben, ezeért
bizonyos szekik nem alkalmaznak kilon szimbdlumot ezekre a fog@sasak a megfelél

fekvést jelzik az akkord szimbdéluma utén irt szaima
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Foscarini tabulaturaiban talalunk egy kulon jelzést afabeto jelzések mellett. A
szerd a disszonans harmoéniak tjele mellé egy plusz (+) jelet is irt, és az igygpedlt

akkordokat,alfabeto dissonante™nak nevezte:

A+ B+ C+ D+ E+ F+ G+ H+ I+ K+ I+ M+ N+ P+
0 0 0 O 1 fal 4 n 1

2 3 G LvJ Lv) L) \v) T U T () T 3 3
n 7 0o el Fal n Lo} La) Lal Ls) | 4 4 s}
v} Z U Z A\ r4 oJ ~J & J J il 1 wJ
) n Ls] 1 L] () Lal n f n Ll Fal
G 3 r4 r4 J T Z ~J r4 o g J T L*}
(=] 4 Lo 0 2 A 2 14 2 A 1 Fal
3 3 [} i J Lv) [e ] = J T J e T J
n 1 2 L | Lal 0n 0 4 F 2 T 4 Ls ] A (o] Fat
(V) T o T ) 1*J Lv) T L*J L] 7 = ) AV

Calv ,alfabeto falso”-jaban pedig ,*’-gal (csillaggal) jel6lte a disszors akkordokat:
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A hangok értékét a kis és nagyikdtataroztak meg. A nagytiekétszer olyan hosszu
hangot jeldlt, mint a kisbét A késibbiekben a vizszintes vonalakra fagpges vonalakat
irtak. A pengetés iranyat az hatarozza meg, hogl afiiggleges vonalak a vizszintes felett,
vagy alatta helyezkedtek elL (= lefelé pengetvd; = felfelé pengetve)

A ritmikai jeleket a vizszintes vonal félé irtdk egyanolyan elv szerint hasznaltak,
mint a reneszansz kori tabulatiras konyvekben. Aaldaaos jeldlésekt esetenként
eltérhetnek a szefk, ezért tanulmanyozni kell a kéziratok, a tabulasikonyvek elején

olvashato tablazatokat, ainek megszolaltatasat segleirasokat.

Girolamo Montesardd 1606-ban megjelent kényve arrél tantskodik, hogyr mz
olaszok is hasznalni kezdik az u.n. spanyol gitdmevezett hangszert. 1629-ig csupan ilyen,
az ,alfabeto” technikaval leirt, akkordikus kottas konyvek ézikaok maradtak fenn. A
kiadvanyok és a fennmaradt kéziratok az akkor nagypszdr spanyol és olasz tancok és
dalok kiséretét tartalmaztak. Ezek a kiséretek magggyszdrek, valdszilleg az ebadas

soran valtozatos ritmizalassal tették érdekeseldhekkeirt akkordok vélhéen csak a vazat
adtak a kiséreteknéR.

4’ Nuova inventione d'intavolatura per sonare i bigilleopra la chitarra spagnuola, senza numeri e’not
Firenze, 1606.

“8Uo. (40.0ld.)
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A tabulatira

Foscarini 1630 korill kiadott kotet&imar az Gj zenei elképzelések hordozoi. Az
akkordkiséretes darabok mellett ezekben a konyveldigan zenerivek is talalhatoak,
melyek keverik az,alfabeto” technikat a,piccicato” vagy ,punteado” technikaval.
Foscariniezeket a zenedarabokat az 6tvonalas olasz tatakgitségével jegyezte le.

Az an. ,piccicato” (pengetett) technikaval leldsgg nyilt a kontrapunktikus zenék
eljatszasara is, mivel a jobb kéz négy ujjavaligujiat nem hasznaltakk sem), egy idben
tébb 6nallé szélamot is megszolaltathattak.

Valamennyi ismert gitarra komponalt zeneret a XVIIl. szazad végéig tabulatirdban
jegyezték le. Ez a lejegyzési mod hasonlé elvekapud mint a reneszansz kori tabulaturak,
€s nem a hangmagassagot jeldli, csak azt mutatjp hogy hol kell lefogni a hangokat a
hangszer fogolapjan. Az olasz és spanyol kottdkbaamokkal jeldlik a hasznalandé
erintoket. A fel$ vonal az 6todik, az als6 pedig azéelglr, igy a kottakép tikorképe a gitar
harjainak. A hangértékeket a tabulatira felett lijel6TObbszolamU zenében a technikai
lehetiségek és a zenei értelmezés hatarozza meg az baygek idtartamat. A hangok
(szamok) alatt l&¥ pontok a jobb kéz ujjazatanak a jelei: az egy @ontutato-, két pont a
ko6zép$ ujjal valé pengetést jeleztéR.

A francia rendszerben nem a hangszertartdsabolinakiuki, hanem a hangok
magassagabol. A rendszerben az 6t hur forditvailelmeg, €s a szamok helyett et
hasznalnak (,a” = dres har, ,b” = él€rin®, ,c” = masodik érind stb.). A ,j” befit nem
hasznaljak, igy az ,i” utan a ,k” jon.

A XVII. sz4zad végeig a két lejegyzési mod kevas/megjelenik, el kezdve lassan
eltinik az alfabeto rendszer. A ké&bbiekben az akkordok minden egyes haszndlni kivant
hangjat kiirjak a tabulatirakbah.

4 Primo, secondo, e terzo libro”,
0 Yo. (78. old.)
1 Uo. (75. old.)
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Az olasz tabulatura

A korabeli tabulataraskényvek szérza mivek elején magyarazatokatztek a niveikben
talalhato jelzések értelmezéséhez, és ezzel dégitet elolvasasukat, a megszélaltatasukat. A
tabulaturas lejegyzésmodok olvasasa altalaban kemot tul nagy fejtorést, és nem igényelt
tul sok ebtanulmanyt. Barki kdnnyen le tudta jatszani a tabhuls rendszerrel leirtiiveket.

Az 06t vizszintes vonal a gitar 6t harjat szimbdtagnégy vonal a négyhuros gitarét) és a
vonalakra irt szamok pedig az ééiktszamat jel6ltek (O = fogas nélkili, szabadon péett)
har; 1 = 1. éring, 2 = 2. érind 3 = 3. érind, ... x = 10. érind, ii = 11. érin®, 12 = 12. érird).

A vonalakat lentsl felfelé, egybl 6tig szamoztak. A legfetsvonal a gitar legmélyebb hurjat
jelentette:

oy

I 4 N

i

N
‘|
. 4

A ritmikai jelek altalaban kilénallé hangjegyekita és a vonalrendszer folé irtdk, és addig
voltak érvényesek, amig egy masik ritmuseérték meag jelent. Ez altalaban a jatéktechnikai

kérilmények figgvénye volt.

2 ey
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A jobb kézre vonatkozo jelekként egyse@ontokat hasznéltak. Ahol nem volt pont,
ott a hivelykujjal pengettek. A hang ald irt egynfppa mutatoujjat jeldlte. A két pont a
kozép$ ujj haszndlatat jelentette. Ugyanezt a kottaitdsznaltak a lant és a vihuela

tabulaturakban, csupan annyi vonallal hasznaltakdba rendszerben, amennyivel tébb har
volt az adott hangszeren.

>

a C
-

|
o
o
(-

a ¢ d ¢ d

1o ey

A francia tabulatura

A francia tabulatura efspillantasra hasonlénakiriik az olasz tabulatirahoz. Van azonban
néhany nagyon fontos eltérés a két irAsmod kdaotizszintes vonalak itt is a gitar hurjait
jelolték, az alapvétkulonbség az, hogy amig az italiai tabulatirabadtadik (legmélyebb)
hart jeldlte a felé vonal, addig a francia tabulatiraban a delonal jel6li az el§
(legmagasabb) hart. Vagyis a francia tabulatirat @ororditottja az olaszénak. A masik
legfontosabb eltérés a hangok jeldlésénél van.ldgzdabulatirdban hasznalt szamok helyett
a francia tabulaturairas az ,ABC” figthasznalja (a = fogas nélkili, szabadon pengbtett

b =1. éring, c = 2. érind, d = 3. érinb...) A beiiket nem a vonalakra, hanem a vonalak folé
irtak:

. ab d f h i k 1
T Z 53
1A a ¢
i:mﬂ I
S'h‘,“lj a ¢ d
g sth.
-
A *L-o-ﬂ-c-
>
y A
- '_'_._'__-—'—.:’_._'_l
N e

A ritmikai jel6lések hasznalatanak gyakorlata meged az itliaival, de az egyéb jelek nem
azonosak.
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A” kevert” tabulatira

A ,kevert” tabulatdra tipusa Olaszorszagban altalanosantigméasznalatos voft

LI D_J A DB_d
S S LY

Ebben a rendszerben az akkordok teljes kiirasaetiedy alfabeto béit vagy szimbolumait
irtdk be a tabulatiraba. A pengetés iranyat meghmaigelek az akkordok, vagy hangok alatt
helyezkednek el. A ritmikai jelolésrendszer és é&nrmmélete megegyezik az itdliai

tabulattraéval.

A francia tabulatira alapu kevert tabulaturabantraikai jelek a vonalrendszeren
belll talalhatéak. A pengetés iranyat az hatarozeg, hogy a jelek széra felfelé, vagy lefelé

7

all.

%2 Elsszor a spanyol Fuenllana 1554-ben Sevillaban kiadbtelas kényvében talalkozunk ezzel a kottairasi
maodszerrel.

16



A barokk gitar jatéktechnikdi, a jobb kéz technikdj a

Nem tudunk arrél, hogy egy altalanosan elfogadéttértast, vagy jatéktechnikat hasznaltak
volna a gitarosok. Sem a jobb kéz, sem a bal kémtkozasaban nem volt egységes
hangszerhasznalat. Mégis azt mondhatjuk, hogyob @&z hasznalataban kétféle modszer

(technika) volt altalanos:

1. a hivelykujj a tenyérben helyezkedik el, a mastakdzép, girisujj mogott, és a
pengeteés irdnya is a mutatoujj mogeé iranyul.

2. a hivelykujj a tenyéren kivil van és a mutatélgjiranyul a pengetés.

J. B. Bésard(1567-1625),Novus Partus” c. mivében a kovetkdiket irja> ...
elssként a kisujjat tegylk le a hangszer dlegbjara, hogy ezzel tartsuk stabilan a kezet. A
rozetta ala tAmasszuk azt, de ne legyen hozzandl kA hivelykujjat nyudjtsuk ki éte az
ujjak elé. A tobbi ujj mozogjon a tenyeér ala, mmtbkolbe szoritanankket. Ez elére
némiképp nehéznekinik, és megéiteté lehet, de hamar megtanulhat6. Akiknek nagyon
rovid a hivelykujja, azok pengessenek ugy, hogyielykujj a tébbi ujj mdgé, a tenyérbe
bujik. Valassz a két médszer kozul és szokj hotda, hogy e&iteljesen és tisztan pengesd
a harokat.”

Mind a kétféle kéztartas esetén a kisujj abfadon tamaszkodik, ezzel egy stabil
pontot kap a jobb kéz, és a jatékosnak igy konnyieinérnie az ujjak huaroktdl vald
tavolsagat. A kéz kisujja nagyjabol a rozetta &hakdzott tamaszkodik a félhpon. A XVI.
és a XVII. szdzadban a hlvelykujj és a mutatouijakézva pengetett az 6sszes haron. A
legtbbb lant és gitarkdnyvben ezt ugy jeldlik, hagynutatoujjal pengetett hangok ala egy
pontot helyeznek. (A pont nélkili hang a hiively&ujglenti.) A kezd és a sulyos hangokat a
hivelykujjal jatszottak, annak &eljesebb izomzata és vastagsaga miatt. igy akustio
tokéletesen illeszkedik a ritmushoz, és tisztamémzetes egyértelm hangsulyokat
eredmeényez. A reneszansztol ezek a hangsulyok nafgrdossa valtak. A lant és gitar
tabulaturaskényveken kivil a billefity és fuvds hangszeres konyvek elméleti része is

*3Jean Baptiste Besard: ,Novus Partus sive Concenesi Musicae, duodena trium, ac totidem binarum
Testudinum... singulari ordine modulamina continens.Augsburg 1617. Forditas: Sutton ' The Lute
Instruction of Jean- Baptiste Besard’ in The Muls@aarterly, vol. LI. 1965. (335-336. old.)
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foglalkozik ezzel a témaval. Az ilyen tipusu artéeié nagyon kilonbdzik a mai modern
gitarosétol, aki sokkal simulékonyabban, gordiléledben jatssza azokat. Ha valaki
manapsadg a modern gitaron akarja hitelesen intéfprea barokk gitarzenét, nagyon
komolyan kell vennie az édasban ezeket a korabeli szokasokat.

Ha akkordokat kellett pengetni, akkor az alsé Keétrdna hivelykujjat, a fetsharom
harra pedig a mutat6-, kozépsgylirisujjakat hasznaltdk. Ez a technika meg@phasonlit a
mai gitartechnikara, de akkoriban nem terjedt €lin&abb a kilénds kivételek kdzé tartozott.

Altalanosan a hiivelyk-, mutaté-, kozépsjak voltak hasznalatbat.
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A jobb kéz technikjanak egyik legfontosabb kérdeg&rom hasznélata. A korabeli
feljegyzésekBl arra a kdvetkeztetésre juthatunk, hogy a gitdcdsbbsége nem kedvelte a
kérommel valé pengetést, de ez nem azt jelentiyhegyaltalan nem hasznaltak. Ismét
Fuenllanara hivatkozunk: ,... a legjobb az, ha a harokat kirés egyéb eszkoz nélkil
pengetjik, mert csak az ujjunk - ad ébst- tudja kdzvetiteni a lélek szandékat...” Ezek a
mondatok ugyanakkor igazoljak azt a feltevést, hagyl600-as évek elején voltak olyan
gitarosok, akik a kérmuket is hasznaltak a hurogpeagetésére.

Alessandro Piccininil623-as kényvébénfontos technikai részletedrszamol be®
volt az a muzsikus, aki szivesen hasznélta a kéedgtést. Szerinte a hiivelykujj kbrme ne
legyen tal hosszu, mert akkor pengetéskor kbénnyegakad a harokban. A tobbi ujjon tév

kérom kovesse az Ujbegy vonalat, és a legmagasabtjapaz ujj kbzepén legyen. Nem

> A fenti kottapéldaban a vonalrendszer ala irtibébzil a ,p” a hiivelyk, az ,i” a mutato, az ,m”kizéps,

az ,a" a gyiriis ujjat jeloli.
*Alessandro Piccinini: Intavolatura di liuto et dhi@rronne, Libro primo, Bologna, 1623. (2. olddézi:
Stanley Buetens: 'The Instructions of Alessandrecirini’, Journal of The Lute Society of AmerikaoV II.

1962. (6-12. old.)
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szabad tul hosszu kérmoket sem hasznalni, csalt kicg/enek a kormok hosszabbak az
ujjbegy végéil. A jatékos érintse meg a harokat az ujja hegyéweljd hagyja, hogy a kérom
végiggorduljon a harokon.

Piccinini miive legalabb két szempontbdl is jeléntforras:1. tényként allitja, hogy
egyes kortarsai alkalmaztak a korommel valo pemsgie2ékora zenéjének egyik kiemelkid
és meghataroz6  személyisége  VOMapkérdés lehetett a  kdrompengetés
alkalmazhat6saganak problematikajdban az alacsarighh aminek kévetkezményeként a
harok nagyon kozel keriltek a hangszéhétz. A kéréompengetést hasznald gitarosoknak
nagyon kellett vigyazniuk, hogy a pengetés sorgnéegtlan mozdulattal nehogy megsertsék
a fedblapot?’

Piccinini azt tanacsolja a dupla harok kérommel valé persgesdran ébdodo zajok
kikiszobolésére, hogy tartsuk a kezet ferde pdzézipés igy nem szembe pengetve, hanem
oldalrél, atlésan pengessiink és a kormok igy szaj@élkiil gordilnek le a harokrdl. Ez a
technikai megoldas - a jobb kéz hasznélata soert rendkivil figyelemreméltd, mert a
leirtakban napjaink gitartechnikajanak egyik legémabb és legcélsddab elemét

ismerhetjuk fel.

Tudomasunk szerinCorbettautolsé éveiben szintén attért a korom hasznalatéra.
kor ismert emlékiratirojghdam Eberter6l igy szamol be: ,...Corbettaa vilaghiti gitaros,
aki Eurdpa uralkodoit tanitotta gitarozni, eljotbzzank egyuttesével. Szerencsétlenségére
letorott a kérme, és igy lehetetlenné valt, hodiéfgen a fesztivalon...*® Egy levél 1723-
bdl, J. S. Bachhires kortarsatoiSilvius Leopold Weisl azt taglalja, hogy a lantot
ujjbeggyel, kérom nélkil pengetik, de a theorbaaéhitarronét kérommel, és ezzel éles és
nyers hangot produkalnak a hangszéfen.

Thomas Mace® konyvébeff a kovetkedket irja erfl: ,... néhanyan a korémmel
val6 jatékot tartjak a legjobb utnak, de én nerntoram kozéjlik, az okbdl kifolydlag, mert a
kérom nem tudja évarazsolni azt az édes hangot a hangéteaimit az ujjbegy. Elismerem,

*% Granata 1659-es konyvében utal ra.

> piccinini példaul ezért javasolja a révid kdrmédshnalatat

8 Az ujjbeggyel tértééd pengetésnél nincs ilyen probléma, mert az ujjvégely terjedelmik és puhasaguk
miatt egyszerre tudjak megpengetni a dupla hirokat

% Forditas: Richard Pinnell — 'The Role of France€mbetta’ (1615-1681) in 'The History of Music fdte
Baroque Guitar’ Ph. D. disszertacio, Kaliforniaiyétem, Los Angeles, 1976 (256.0ld.)

® Douglas A. Smith: ‘Baron and Weiss contra Mattimedn Defense of the Lute ’ Journal of the Ameridare
Society Vol. VI. 1973. (52.0ld.)

®Thomas Mace (1613? — 1709?) Angol lantos, énaeeeszer

%2°Musik’s Monument’, London, 1676.
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hogy egy egyiuttesben a puhasag elvész a tomegleersz@loban sohasem tartom jo
megoldasnak a korém hasznalatdt. Ez legyen az megayem, probalja ki mindenki
mindkettt, és valassza azt, ami neki jobban tetszik.”

A Battente technika (battare: tni)

A jobb kéz technikdnak van egy masik, elég fontesgetési megoldasa, amit az olaszok
,battente” technikanaf® a spanyolok ,rasguado”nak hivtak.

A jobb kezet a nyak és a test talalkozasanal kehmi. Az ujjakat — a kottaban leirt
hangok szamanak megfdleh — egy gyors, Utéssiiemozdulattal végig kell gorgetni a
harokon. Néhanyan csak egy-egy ujjal, egyeseloHkettom ujjal, masok az 6sszes ujjal
jatszottédk. Kulonbdk pengetési formulakat talaltak ki, agymint: haroam@ pengetésénél, ha
kétszer kellett lefelé pengetni, azt a hivelykugsinaltak, majd felfelé a mutatdujjal; vagy: a
kozéps$ lefelé, a hivelyk lefelé és a mutato felfelé peetjevagy: a kozégslefele, majd a
mutaté le-fél pengetett.

Ha akkordikusan és egy szOlamban felvaltva jatakpth kezet a rozetta és a lab
kozott tartottak, igy téve leRete mindkét technika hasznélatat. Ha csattente”
technikaval kellett a darabokatéetini, akkor mindig a nyak és a test talalkoza$anal

pengették a harokat.

A bal kéz technikaja

A korabeli leirasokbdl szinte teljesen hianyoznakah kéz technikajara vonatkozo részek.
Csupan az alfabeto akkordlefogasokrdl irnak, édadlos tanacsokat adnak. Példaul: addig ne
emeljuk fel a bal kéz ujjait, amig nem szikségemyyvlj fogas nem kovetkezik, mert

,elszakad” a dallam.

833, Murphy — 'Seventeen-Century Guitar Music’: Notin Rasgueado Performans e Golpin, Society Journal
Vol. XXI. 1968.

® Nyilvanval6, hogy ott jatszottak! A harok kézepéokkal ,puhdbb” a hur, és ott kénnyebb a rasguado-t
jatszani, mint a labnal ahol sokkal ,keményebb”e&ért nagyobb ékifejtés sziikséges!
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Vannak utalasok arra, hogy hébe-héba a bal kéz Iykjgeel is lefogtak
basszushangokat, ami azt eredményezte, hogy nedigranmegfelél hangok kerlltek az
akkordba. A hlvelykujjal valé fogas ugyanis a tobjpat is akadalyozza a szabad, zavartalan

mozgasban. Tudjuk, erre rajottek és keriilték emegoldast®

Diszitések a barokk gitaron ,piccicato” stilusban

1. trilla (olasz: trillo, tremolo; spanyol: trino, akado;ria: tremblement)
Robert Doningtorszerint: ,a trilla a $hang és fels valtbhangjanak metrum nélkudli, gyors
véltakozasat jelenti ®
Annak ellenére, hogy a barokk gitarosok sokszoem@sak mindennapi gyakorlatuk
soran, arrol ritkan irtak, hogyan kell megszolait&zt a diszitést. Rdadasul tobbféle jelolést
is hasznaltak. Ezért a kiadvanyok elején talallefitszokat tiizetesen érdemes megvizsdaini.
A foéhangrél induld trilldt az olasz gitarzenében a X¥k XVII. szdzad elején
hasznaltak. A fels valtbhangrél induld trillat csak a kadencidknakadinaztak. A XVII.
szazad kozepe felé francia gitarosakngben kezdték részesiteni a elgaltdhangrol induld
trillat nemcsak a lezarasoknal, hanem mashol t8l k¢zdve a fel§ valtdbhangrol inditottak a

trillat.%8

Jelzés Szérz
T Granata, 1674.; Sanz (trino) 1674
T.5 Corbetta (tremdo), 1643.

Calvi (tremolo), 1646.
Granata (tremolo), 1646.
Pellegrini (tremolo), 1650.

.T.5 Foscarini (tremolo), 1630.

% James Tyler: The Early Guitar, Oxford Universite$s, 1980. (81. old.)

% R. Donington: A barokk zenedeldasmédja, Zeneikiadé Budapest, 1979. (191. old.)
67 James Tyler: The Early Guitar, Oxford Universite$s, 1980. (87-89. old.)

% Uo. (90. old.)
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Conserto Vago (trillo), 1645.
Corbetta (tremblement), 1763.

Bartolotti (trillo), 1640.
Corbetta (tremolo), 1648.
Guerau (trinar, vagy aleado), 1648.

Valdambrini (trillo), 1648.

De Visée (tremblement), 1682.

Corbetta (tremolo/tremblement), 1671.
Campion (tremblement), 1705.

Erdekesség, hog@ranatakét kdnyvében két killonbézelet hasznal, miGorbettacsaknem

minden kiadvanyaban megvaltoztatja mind a trillélisét, mind az elnevezégét.

2. mordent (olasz, spanyol: mordente; francia: martellempimgé)

A mordent hasznalatat a trillaénabviebben irjak le a szefk, bar a jelolések hasznalata

ebben az esetben is kiadvanyrdl — kiadvanyra viéidltoz

Jelzés
v

g

V vagy +

Szerg
Bartolotti (mordente), 1655.

De Viséé (martellement), 1682.
Sanz (martellement), 1677.

Corbetta (martellement), 1674.
Guerau (mordente), 1694.
Campion (martellement), 1705.
De Murcia (mordente), 1714.

Corrette (martellement, pincé), 1763

Ezek kozul a jelek kozul ket (X és)) sok szeré a trillara alkalmazottToméas de Sancta

Maria 1556-ban megjelent kdnyvében azt irja, hogy a emet hasznaltak a vihuelan is.

Szadmos XVI. szazadi és XVII. szdzad eleji lant ké&dy emliti a mordent rendszeres

hasznalatat.

% Uo (91. old.)
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1623-ban megjelentetett kiadvanyaliiocinini az ebszoban leirja, hogy a mordentet

gyorsan kell végrehajtahi.Néhany kottaban élordul a két hangos mordent’s.

3. appoggiatura(olasz: appoggiatura, per appogiar le corde;
Spanyol: apoyamento, esmorsata, ligadura;

Francia: chente, petite chutte)

Az appoggiaturanak két fajtja van, az emetkésl az ereszkéd

Ereszked appoggiatura:

Jelzés Szeré
T Pesori, kb. 1650.
dx Corbetta (tremolo vagy tremblement) 1671.

Sanz (esmorsata), 1674.;

PN 3 N .1

Emelked appogiatura:

Szer®
Jelzés
| Bartolotti (per appogiara lecorde), kb. 1655.
o o Campion (petit chutte), 1705.
df"\- Corbetta (chente), 1671.
h.;__,r De Visée (chente), 1682.

Sanz (apoyamento), 1674.

I N

p——

2 Uo. (91. old)
' Uo.(92. old.)
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Sanzugyanazt a jelolést hasznalja az eresélédaz emelkédappogiaturara, és a mordentre
is, azonban az ereszkK#desmorsata”, az emelkéd,apoyanendo” névvel illeti2 Corbetta
(1671.) az emelkéd ,chente”-nak, az ereszkéd(ahogy méas kényveiben a trillat)

,tremolonak” vagy ,tremblemente”-nek neve?i.

4. kotés(olasz: strascino; spanyol: extrasino, francrade, chente)

A Kkotést, amelyet a bal kéz ujjai hajtanak végreutam a jobb kéz valamelyik ujja
megpengette az éshangot, ugyanugy jatszottdk, ahogy a mai gitaroseszik. A
tabulatirdban gorbe vonallal jelolték a hangoktalaigy felett. Mivel a kotott hangok
masként szolnak, mint a pengetettek, ezért a kbrgitdrosok és lantosok diszitésként
kezelték. Ketitsl hat hangig terjeél hangcsoportok megszolaltatdsara hasznaltak,adékin

a harvéaltasokndl kezdtek egy Ujabb csoportot.

A XVI. szazadi kéziratokbdl hianyzik a kotés jekde Az el§ jeldlést Girolamo
Kapsbergemivébena talalhatjuk. Gitaros kiadvanybanéskorFoscarini 1630-as kétetében
jelenik meg. A jeldlések sokszor nem szabalysder ativelnek ttemeket, Gtemvonalakat és
igy érdekes ritmikai eltol6dasokat eredményeziiek.

(Chiaeona — Corbetta, 1648, p.29)

J 2 J
= 3513
R nzwcg-’gv‘ N B ns*.cB
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5. Vibrato (olasz: acento, accento, trillo, tremolo sforzaganyol: temblor; francia:

miolement, plainte, flatement)

Jelzés Szerd
% Foscarini, kb. 1630.
Bartolotti, 1640. (trillo sforzato)

Corbetta, 1643. és 1648. (tremolo sforzato)
1671. (acento vagy flatement)

2Uo. (93. old.)

3 Uo. (94. old.)

™ Libro primo d’intavolatura di chitarrone”, 1604.

> James Tyler: The Early Guitar, Oxford Universite$s, 1980. (96. old.)
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Sanz, 1674. (tremblor)

De Visée, 1682. (miolement)
Guerau, 1694. (tremblor)
Campion, 1705. (mianlement)
Correte, 1763. (plainte)

j Pellegrini, 1650. (tremolo sforzato)

A vibrato jelolése leggyakrabban magas hangokndélufoels. Ahogy azt az olasz ,accento”
elnevezés sugallja, bizonyos hangok kiemelésérenhliék. Luys Venegas de Henestrosa
konyvében (1557) targyaljadslzor. Gitaron valo hasznalatarébstdr Foscarini irts (1630)

6. Arpeggio(olasz: arpeggio; spanyol: herpeado; franciaz@rp

A barokk korban a hossz( ideig tartd6 akkordokatkggma diszitették oly’ modon, hogy
felbontottak azt kialonallé hangokra. Az akkord tgyabb szélhatott, mint amikor egyszerre
pengettéek meg a hangjait. Az arpeggio gitaron mdrtalkalmazasarol ed&ént Scipione
Cerreto ir 1601-ben a négyhuaros gitarral kapcsolatban.hghgszeren a jobb kéz ujjaival
jatszott arpeggiando gyonydhatast kelt. Ez a jatéktechnika sok gyakorlasagtishatod

nl7
el.

Diszitések a rasguado stilusban

A gitar esetében a hagyomanyos diszitések medketzdtt egy masik tipus is, mely a kétféle
jatékmaodbdl, a rasguado és a pizzicato technikégidh@dik. Ezek az ornamensek kizarélag a

gitarra jellemaek.

Trillo

Ez az ornamens gyors le és felfelé tost@engetések csoportjat jelenti. Sokféleképpen irtak
le hasznalataAbbatess41627.) a mutatoujjat hasznaltoscarini (1630.) a hivelyk- vagy a

k6zép$ ujj hasznalatat javasolja. Azt irja, hogy a mutgti is lehet hasznalni, ha négy

®Uo.(97. old.)
"Uo.(98. old.)
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pengetés szikséges, példaul, ha fél hangéaglakkord, azt négy nyolcadra lehet osztani (le,

fel, le, fel). Minden egyes nyomtatott akkordotdztr kell jatszan®

Repicco

A ,repicco” hasonlé atrillo” -hoz, de sokszor komplikaltabBoriani Pico igy ir erél:"
.EQY repicco jatszasdhoz négyet kell pengetni. &8ld2 lefelé, 2 felfelé. Az eis,le” a
k6zép$, a masodik a huvelykujjal, a harmadik .fel” a hijke, a negyedik a mutatoujjal,
mely az utols6 és csak az &lsurt pengeti. Egy repicco két nyomtatott pengetksielel
meg”.

A hlvelykujj bevonasdnak koszonbeh, a hangzas és a hangsulyok miatt a két

ornamens meglehiten killonbodzik egymastél. A repicconak sokféleacidja lehetséges.

A barokk gitar jeles képvisel Oi

Eurépaban a barokk gitarozas legjetsebb képvisél harom orszagban itkodtek. Ezekben
a zenei centrumokban az izlés, azadhs, és a komponalas modja is némiképpen utalnak a
nemzeti sajatossagokra. A kultira helyi jellegzatgei beéplltek a zenei praxisba.
Spanyolorszag, Olaszorszag és Franciaorszag jaterdaebarokk gitarozas legfontosabb
szintereit. Az olasz és a francia barokk gitarc@A®gész barokk kor zenéjére nagy hatassal
volt.

A barokk, a barokk zene Italiaban szliletett mdgott |étre a dramai stilus, az é&ls
opera, a szonata, a virtudz zenei megnyilvanutdeshf concerto.

Franciaorszagban éksorban a kdnnyed tanczenét részesitettékybken, XIV. Lajos
maga is sok balett@&dason tancolt, ezen a f6ldon alakult ki a kuloslténctételekifzére, a
szvit.

A két nemzet eltér zenei gondolkodasardl, eltérelsadasi stilusardlMarin

Mersenné' a kdvetkedket irja:

8 Uo. (83. old.)
® Nuova scelta di sonate per la chitarra spagnudaholy, 1608.
8 James Tyler: The Early Guitar, Ox. Un. Pr. (84l )l
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»AzZ olaszok amennyire tudjak, a szenvedélyek ésélak] a szellem érzelmeit
abrazoljak a zenében... mi, francidk, megelégsziiralahogy a fiilnek hizelegjunR?
Francois Raguen&iméar kevésbé udvariasan fogalmaz: (a franciak) ,abkinomabban,
sokkal nagyobb gondossaggal nyulnak a hélgézr, mint az olaszok, akik minden egyes
esetben halaltusaba kezdenek; a hiégeyotri a hangszerét, kinozza a testét, mar namais
onmagéanak, és olyan izgatott, mintha a betegsége laz ellenallhatatlan mozgds.”

A spanyolokra elssorban az olaszok voltak a legnagyobb hatassalanajkor a
gitarozads szempontjabol nem elhanyagolhatd, hogyésgt innen szarmazik a hangszer
(,chitarra spagnuola”), masrészt a spanyol népiezen megjelenik a spanyol székz

miveiben, és ez érdekes, kilonds szint hozott a hameke (gitarzene) repertoarjaba.

Lorenzo Baldiss@&iapolo (1736-1776): Egy elegans madridi paros

8 Harmonie Universale, 1636.

8Robert Donington: A barokk zenesatiasmédja (19. old.)
8 paralelle des Italiens et des Francais... 1702.

8 Robert Donington: A barokk zengsabasmadja (19. old.)
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Spanyol barokk gitarosok, egy spanyol nemesember

Gaspar Sanzletére vonatkoz6 dokumentumok ellentmondanak égpak, még magatol a
szerdtol szarmazoOk is. Ezért aztan bizonyosat viszonylage&et tudunk rola. Nagyon
valbsziri, hogy Saragossa terilletén szlletett 1640-ben. |dtdbas konyvében irt
dedik&cidjdban leirja - ameluan de Austrianak szl -, hogy Italidba készil a kézeljpen
utazni. Rodrigo de Zayasegyik életrajziréja, 1669. és 1672. kozé helyetiaz utazast

Feltételezhéten tanult Cristobal Carisanitdl, a ,Napolyi Kiralyi Kérus és Zenekar”
orgonistajatél. Rbmaban is jarhatott, és megisntiritett olyan nagyszedantosokkal és
gitarosokkal, mintFoscarini, Granata, Pellegrini, Kapsberge¥s Francesco CorbettaEz

utobbi,Gaspar Sanzéleménye szerint, mind kozil a legkivalobb.
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Gaspar Sanz tabulatiras konyvénel elslala (1674)

Sanztudomasunk szerintelio Colista- tol vett gitarordkat. A brisszeli ,Nemzeti
Konyvtarban” talalhaté egy 1730-bdl valé kéziratelymek nemcsakColista zenéjének

8 Jesus Sanchez: Gaspar Sanz, Orphénica Lyra: GaapafCD), Glossa Music, S. L. 2000.(19. old.)
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megismerését kdoszonhetjiuk, hanem a kor legismeggéatnsainak rivei mellett Francois
Le Coq, Robert de Viséé, Nicolas Derosier, Giovaattista Granate, Francesco Corbétta
Gaspar Sanchemiivei is megtalalhatoak, aki valésilag egyazon szeméfanzal.

Zenei miveltségét olasz mesterékt szerezte. 1674-ben biztosan Saragosaban
tartozkodott, ahol ebben azélokn 6 maga készitette sajat konyvének rézmetszeteib. Els
biografusafélix de Latassaz 1710-es évet jel6li meg haladlanaépdntjaul, masok a XVII.
szazad végét

Sanz tabulatiras konyWé mar az 1674-es dis kiadasatél kezdve rendkiviil
népszeinek bizonyult, a spanyol barokk gitar repertoariarea legismertebb darabjait
tartalmazza. Népszeségét tdbbszori utannyomasa is igazolja, a maaadiknyomas 1657-
ben, a harmadik 1697-ben jelent meg.

CONEL SICVIENTE ABECEDARIO SE SABEN TODOS LOS PYNTOS PERFECTOS BLA GVI'TARA

Sanz fogastablazatanak egy oldala

8 Uo.(19. old.)
87 Instruccion de musica sobre la guitarra espandl&74.

29



Sanzmunkéja végs verziojat harom koényvre osztotta, és az &ényvet ket ,traktatus™ra,
amelyek nemcsak a szérztechnikai és szélojatékkal kapcsolatos néz@teihanem
altalanossagban a gitar kisdrangszer szerep#iis szamot adnak.

Az el§ konyv el$ részében sz0 esik a harozasrol, a hangolasr@yiabkrol, a
kéztartasrol, az arpeggiok eés diszitések kivits@gle Képekkel illusztralja az
akkordfogasokat.

Sz6 esik a pengetésr a ,rasguado” - rél - amely tipikus eleme a bdrok
gitarjatéknak -, és a tabulatirar§lanza Benedetto Sanseverfffcaltal népszdisitett olasz
rendszert hasznalja, ahogy mas spanyol és olaszkis.

A mésodik részben a contiuno jatékrol olvashatamidyre tizenkét szabalyt fogalmaz
meg. Megjegyzi, hogy a téma komplikaltsdga miatbjédan egy hosszabb tanulmanyra
lenne sziikség, és a leirt tizenkét szabaly csupatepot jelentheti.

A masodik konyv tizenkét oldal zenét tartalmaz, a legjellegzetesebb spanyol
tancaival, ugymint a ,folias”, az ,espanoletas’canarias”, €s a "marzipalos”.

A harmadik kdnyv pedig tiz oldal terjedelemben ga=alles’- okat foglal magaban.

A Sanz utani nemzedék

Francisco Gueray1649-1722.)Il. Carlos udvaraban papként és zenészként tevékenykedett.
1649-ben szilletett Mallorcan, tiz évesen a madHdfidlyi Egyetemen” a ,Kis Enekesek
Korusa” tagja lett, ahol zenei képzésben részedtit. az intézmény Eurépa szamos
intézményéhez hasonldan, tehetséges gyermekekgbtyydossze, hogy énekre és zenei
ismeretekre tanitsakket Gueraumutélasa utan is képes volt az alt szélamot éngkigly a
kiraly szolgalataban folytathatta tovabbra is ésekmalyafutdsat. Nem sokkal kKdédb a
.Kiralyi Korus” énekese lett, ezt kouen a ,Kiralyi Kamara” komponistajanak, majd 1693-
ban a ,Kis Enekesek” vezgének nevezték ki az Egyetemen. 1696-t6l 1700 -jiigalyi
Kérus és Zenekar” zenei mesterének tisztségétt >

Gueraugitarkonyveé® 1694-ben jelent mely. Carlos-nak dedikalva. 30 ,passacalles’-

t és 6 kilonbdz tancra irt variaciot tartalmaz. A kdnyvben ezeriikinstrukciok talalhatok a

8 Il primo libro d'intavolatura per la chitarra alepagnuola opera terza”, Milano, 1622.
8 www.baroqueguitar.net
% Poema Harmonico Compuesto de Varias Cifras pdeeiple de la Guitarra Espanolas”, 1694.
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tabulatiraolvasasrol, a diszitésgkrés hasznos tanacsok a kéztartasrol és a ,barrée

hasznalatardl.

Santiago de Murciaspanyol gitaros, zenesz8rzés zeneelméleti szakiro, feltebut
Madridban sziiletett (Kb.1682 - kb.1740). Edesappganis zenész és hangszerkésait
spanyol kiralyi udvarnalMurcia 1690. és 1700. kdzo6tt énekes volt a ,Kiralyi Kdras”.
Gitarozni édesapjatoZabriel de Murcia- lantos, gitaros), majHrancisco Guerattél tanult.
Késsbb az akkor hires cselldmész-zeneszedsl, Antonio de Literes t6l (1673-1747)
kapott magas szfnvonall zenei képZést.

1702-ben Spanyolorszag Ujonnan koronazott kiralyatFulopot kisérte Népolyba,
ahol talalkozottCorelli-vel és Scarlattival. 1705-ben a spanyol kiralgn Maria Lujza
gitartanara lettV. Fulopfiatal feleségéé, aki alkalmazémtonio de Murci&” is udvaraban,
mint gitarkésziit. 1714-benMaria Lujza halalat koveten Jacome Francisco Andrianegy
gazdag itéliai lovag szolgalataban allt, aki 17@+erkezett Spanyolorszagba, hagyulop
oldalan habortzzon (1700-1714WMurcia 1717-ben publikélta tivét®® 1732-ig semmi
biztosat nem lehet tudni réla. Ebben az évben détdikéziratat, gPassacalles y Obras de
Guitarra” -t egy patrénusanaklop korabbi jegydjének,Joseph Alvarez de Saarveemnak.
Valoszirileg kovette 6t Mexikéba is, ami megmagyaradzza, miért ott l@ihél 6sszes
gylijteményes kottaja. Ugy vélik, ott is halt m&gegyetlen publikalt rivének, a,Resumen
de Acompanar” nyomotablait Antwerpenben metszették 1714-ben743-ben adtak ki. Az
elsy rész egy hosszu értekezés a gitaron valo confjaédrol, amelyet abban azdéiken
nagyra becsultek. A masodik rész 117 kompozicitaltaaz.

Murcia két kéziratot is hagyott rank, melyeket 1732-béitcdl 6ssze. A,Passacalles
y Obras de Guitarra” c. gyiijtemény 28 passacallest és 11 szvitet tartalmakybdiesok
tétel mas szefik miveinek atirataRobert de Visée, Francesco Corbetta, Fracois Campio
és Arcangelo Corelll. A masik kéziratban maradt @jjemény,Cdodice Saldivar 4” néven
valt ismerté. 1943-ban bukkan fel Mexikéban és c4@B5-61 nyilvanitottak Murcia
kéziratanak. Ma egy kétkotetes flzet 6elsdszének tartjak. 69 imet tartalmaz, sok
hagyomanyos spanyol tancot (néhany uOjat is - fagdlagota), valamint tancokat az

Ujvilagbol, szamos meniettet és egy olasz stilaehatat.

1 Craig H. Russel: Santiago de Murcia's 'Codice SaldiNo.4', 4. fejezet, Urbana: University of Ibis Press,
1995.

92 val6sziniileg Santiago testvére,

% Resumen de Acompanar la Paste con la Guitarra717

% www.baroqueguitar.net
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Olasz barokk gitarosok

Melchior de Barberiis6todik lantkényvében, az utolsé oldalakon taldhatzmnk ebszor
ltdliaban nyomtatott gitarzenével. A im1594-ben Velencében keriilt nyomtatdSra.
Barberiis a padovai katedralis papja volt, amely abban ébhed a varos kiemelkédzenei
szintere volt.Barberiis leirasabdl tudjuk, hogy a varosban élt egy masiktds is, akit
.Senator di Lanto Excelentissimo’héven emlit. Sajnos nem csak a valodi nevét neljuku
semmilyen adat nem maradt fenn réla, mint abBagsberiigdl is keveset tudunk.

Padova ebben azdden a Velencei Kdztarsasag része volt, és hiresd 222-ben
alapitott kivalé egyetemér, amely jogi karaval egész Eurépabdl vonzotta Hghtdkat.
Valdsziri, hogy a XVI. szazadtdl zenét is tanitottak az emyen és szinte a lantosok
Mekkajava valt az egyetenBarberiis is a varos lanttanarainak egyike lehetett (mint pl
Antonio Rottd). Kiadvanyai (6t tabulatiraskoényv) hiressé teték,igy Padova kulturalis
életének fontos személyéve valt.

A XVI. szazad egyik legnagyobb talalmanyat az afidus kottdzasi rendszert mar
megtalalhatjulBarberiis kottaiban is. (Alfabeto akkordokkal talalkozhatuml 06 darabjabdl
16-ban.)

Giloramo Montesardaz el$ gitarra irédott tabulatiras kényv széez °” °® A Firenzében
megjelent ni val6jaban egy egysZetankonyv, mégis nagy jelgigedi. A zenetorténetben
elészor itt jelzik a pengetés iranyat jelekkel. A kiikezd megoldast alkalmazza a konyv:
haznak egy vizszintes vonalat, a vonal alé irti lzetefelé pengetett akkordot jelentette, a
vonal folé irt pedig a felfelé pengetettet. A hakngotékét a kis és a nagyblkthataroztak
meg: a nagybétkétszer olyan hosszudtartamot jelzett, mint a kicsi. Ez a megoldas az
alfabeto rendszerben Ujnak szamitott.

Montesardgoengetési notacioja nagy segitség volt azoknak,rafir jartasak voltak a
kor tAncaiban és kisebb ritmikai bizonytalansagbkieglodtak. A niiben alfabeto tablazatok

talalhatdak és egy részletes leiras az italiailtabra hasznalatarol. Mindegyikhez 23-23ibet

% Opera initiolata contina”, Velence, 1594.

% paduai lantos, ( kb.:1495 — 1548)

®James Tyler and Paul Sparks: 'The guitar and itsimfrom the renessaince to the classical aregfor®
University Press, 2001. (52-55.0ld.)

% Nuova intenventione d’ intavolatura per sonarbdlletti sopra la chitarra spaguiola senza nuneeriote; per
mezzo della qualle da se stesso ogu’uno senza nogestra imparare”.(,A tabulatdra (j talalmanya dék
jatszasara a spanyol gitaron, szamok és hangokilnétigy megtanulhass gitarozni egyedil, tanar nhé)ki
1606.
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€s 4-4 mas-mas szimbdlum tarsult. Ezek a szimbdume beik nagyon pontosan
bemutatjdk az akkordok lefogasaban a kéz és ak sjgarepét a fogolapon. A tablazat
praktikumat csak fokozta, hogy segitségévelisvaket egyszér volt transzponalni, és igy
mas-mas hangnemben eljatszani. Az énekesek szamkigdnosen kedvézanegoldas volt.

Az 1606-ban megjelent kdnyvben talalkozhatunk hésges hurozasi tanacsokkal is.
Példaul az 6todik hart kell &z6r a megfelél hangmagassagra behangolni és hozza kell a
tobbi hurt hangolni a megadott hangmagassagokrgydtafontosnak tartottontesardoa
negyedik és 6todik hur és azok oktavparjainakzasagat.Nlontesardagazi neveMelcarne
volt. Montesardoannak a napolyi varosrésznek a neve, ahol sziijetet
Fiatalon lett orgonista Trastevere-ben &éA8Maria ROmai Katolikus Templomban. (1603-ban
ezen a posztofsirolamo Frescobaldszolgélt.) Tisztazatlan, hogy Firenzében, aholykén
megjelent, dolgozott-e. Az biztos, hogy neve Mediciek altal alkalmazott zenészek
névsoraban szerepel. Konyve kiadasat kivesben a bolognai San Petronioban alkalmaztak
énekesként. A kovetkéz évben kinevezték,maestro capella’inak. Két egyhézzenei
kiadvanyat ismerjuk (1608., 1612.). Néhany motattégkerilt mas szedik valogatasaba is.
1608-ban megjelentetett egy vilagi zermeket tartalmazé tabulataraskényvet, majd
Napolyba visszatérve ismét vilagi timeket publikéalt egy kotetbell. Ezek két-harom

énekhangra irddott, alfabetto kiséretes darabok.

Fiorano Picd® konyveé® 1608-ban jelent meg, (a megjelenés datuma vijatwjd néhany
évtized multan 1698-ban ismét megjelentianyomtatasban.

A tabulatiraskonyv tartalmaz m8hasajat szerzeményt, de d@&isrban
tradiciondlis tAncokat csokorba s#eddlogatas. (Némelyikiket megtalalhatjMontesardo
kényvében is,de Pico tbbbféle valtozatban dolgozta fel a tancokat.) w#donsagPico
kényvében az, hogy az alfabetto rendszer akkordgit csak az elsfekvésre dolgozta ki,

hanem a magasabb fekvésekre is.

% | lieti giornidi Napoli”
190 yjames Tyler and Paul Sparks: 'The guitar andnit'ssic from the renessaince to the classical af@eord
University Press, 2001. (55-57. old.)

191 Nuova scelta di sonare per la chitarra spagnuola”
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Pico koényvének boritéja

Az akkordok beti vagy szimbdlumai mellé irott szamok azt jelzikogly melyik érinénél
(melyik fekvésben) kell az akkordot lefogni. Példau H-15 azt jelenti, hogy az éls
fekvésben lefogott B-dur akkordot az 6todik fekwastell lefogni, és igy kapunk egy D-dur
akkordot. Tehéat csupan a fogasok mas fekvéseklyedédével sikertlt harmoniai valtozast
elérni. Néhany ,felemelt” akkord a k#éisbiekben mas, eddig még nem hasznalfi-bet
elnevezést kapotf? Ezt a rendszert elég nehéz volt megtanulni éfefartani Pico szerint

a fogasokat konnyebb megjegyezni, mint az altaléltjeharmoniat. igy az akkordok
forditdsaival is lehetett jatszani, bevonva magasetmgokat is.

Pico pengetési és ritmikai jelolései tulhaladjdkontesardeét. Rovid, fuggleges
vonalakat rajzolt a vizszintes vonalak ala vagg.félzzel meghatarozta a pengetések iranyat.
Utemvonalakat, itemmutatétsem hasznalt. Hangolasi instrukcioi zavarosakeééthedk,
€s a hurozassal kapcsolatban sem ad megfédélast. A konyv befejéz részében egy
antoldgia talalhatd, ami hat alfabeto kiséretebdall. Sajnos a kiadvany nyomdatechnikai

szinvonala nagyon gyend¥.

192pgldaul a H2” lett az ,R”, a ,H3" pedig a ,Z".
103 A kiad6 sok hibat vétett, felesleges vonalak ksgval rontotta az olvashatésagot.
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Pico kézirata

Pico életésl semmit nem tudunk, de 6sszességében szamos£askmsznos zenei

ismeretet hagyott rank munkassagaval.

Ambrosio Colonn®* elss tabulattras konyvé® 1620-ban jelent meg. A kiadvany hasonlatos
volt Picokényvéhez. Abban kilonbozik, hogy dineljesen érthét vilagos, atlathato és
szinte hibatlan.Golonnanyomdasz csaladbdl szarmazott.) Ebben a konywbehalhatunk
alfabeto tablazatot, ismert tAncokat, dalokat,g§semy darabot, akar tobb hangnemben is. A
mi végen egy kulondsen értékes rész van: részldatasae kapjuk a gitarnak a hangszeres
egyuttesekben jatszott szergfdeA szerd itt harom kilénboé méreti és hangolasu gitarrol

ir. A legnagyobb gitar legmagasabb hurjat ,,d"-hangr k6zép mérétgitar fels$ hangjat ,e”-

re, a legkisebbét pedig ,a"-ra kell hangolni éskéez kell a tobbi hurt a szokasos
hangk&zokkel behangolni.

»;_.L_?—l._-o 2. OB B L! 3G
”1”___1____9_:_5_:_3__}&41._

Colonna kézirata

1%43ames Tyler and Paul Sparks: 'The guitar and itsimfrom the renessaince to the classical aresor@
University Press, 2001. (57-58. old.)
19 Intavolatura di chiterra alla spagnuola...”
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Colonnaszerint, ha a legnagyobb gitar az alfabeto tabdazd ,J” betijet, a kbzép
méreti az ,A” betijét, a legkisebb pedig a ,C” ligét fogja, akkor az igy kapott harmdnia
ugyanaz lesz, vagyis a kulonlBohangolasok kovetkeztében minden hangszer a G- dart
szolaltatjia meg.Colonna ezzel azt igazolja, hogy a kulonlBozhangolasu és métet

hangszerek j6l hasznalhatoak voltak az egyuttzeaklélkalmaval.

Benedetto Sanseverinkonyve®® %7 Milanéban 1662-ban keriilt kiadasra. Zenetorténeti
jelentbsédi a kiadvany, mert a szokasos alfabeto tablazatékail hasznal Gtemmutatokat,
Utemvonalakat, pengetési jeleket, és a ritmikaraatkmz6 utalasokat. Ezeken kivil a
hanghosszusagot is jeldli.

A hangolasi instrukciéi hasonlatosak Klontesardo javasolta eljarashoz, de
Sanseverinochangszere a megszokott barokk gitarhangolashozskémgy teljes hanggal
mélyebbre volt hangolva. A kényvében talalhaté Kaldketty, harom, négy, hat szélamban,
alfabetto kisérettel irta le. A kiadvany tartalmgitartechnikai instrukciokat, valamint az
eléadasmodra is kitéeBanseverinoVeélheten azzal a szandékkal, hogy a d#t#s korok

gitarosai is konnyedénd@ddhassak fdveit.

Giovanni Abbatess®arihoz kézel, Bitonto varosaban szillet&ttami abban az tiben a
Néapolyi kdztarsasaghoz tartozott. 1627-ben, 163bdm 1652-ben is adott kitiveket. Az
1627-ben megjelent konyve néhany fontos informaciattalmaz: pl.: szerinte az
akkordpengetéskor a jobb kezet a nyak kézelébdrgteni. Hangolasi instrukcioi mellett ir
a diszitések szereppérés eljatszasuk modjardl is. Az 1635-6s kiadvamgdalmaz egy
Sinfonia Del Grandi cimii darabot, amiAbbatessa kor legismertebb monddiasz&ének,
Alessandro Grandaiak ajanlott. (A i 6t résziBl all, amely két, hdrom és négy hangra irédott,
alfabeto kisérettel.)

Abbatessamar hasznalt kulcs-nélkili vonalrendszert is egyasabjainal. Az 1652-
ben kiadott nivében ir az &ltalgarpetta” -nak nevezettgitartoldalék” harozasaroél és

hangolasardl (ez egy harfaskénldalék volt, diatonikus hangolassal).

196 James Tyler and Paul Sparks: 'The guitar andnit'ssic from the renessaince to the classical af@eord
University Press, 2001. (58-59. old.)

197 Intavolatura facile...”

1%3ames Tyler and Paul Sparks: 'The guitar and itisimfrom the renessaince to the classical aredor@
University Press, 2001. (59-60. old.)
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Fabricio Costanz8® is napolyi szerd, kiadvanyabansként gitaros kamarazeneitireket
taldlunk. (30 kvartett, 4 dud és 16 szOldmA nagymérdt kdnyvben a kvartettek ugy
helyezkednek el, hogy a ma hasznalatos zenekatit(pakhoz hasonlatosan a sz6lamok
egymas ala keriltek egyazon oldalra. igy agaédbk a tobbiek szélamait is lathatjak a
magukéi mellettCostanzoirt a négy hangszer hangolasarol is. (A négy gibaiil harmat a
Colonnaféle rendszerrel hangolt.) Minden darabhoz kiltabatto tablazatot mellékelt a

gitarok hangolasainak megfaldbgasokkal.

Carlo Calvi konyvét'® 1! 1646-ban Bolognaban adtak ki. Mentégéssel kezdi fivét: 6
nem zeneszebzés igy kénytelen masokiweit 6sszeggjteni kottas konyveben. Leirja pl.
Francesco Corbettal639-6l szarmazo,alfabeto” tablazatat és hangolasi Utmutatoit is.
Mive két részre oszthato:

1. kizéardlag alfabettoval irott tivek chitarrigliara

2. husz italiai tabulattras rendszerrel irott kompidzditarra

Calvi mindkét hangszer (a gitar és a chitarriglia) h#dggt pontosan megadja. Az &ls
rész vegen azt irja: , A kovetkézlarabok eladhatdk chitarriglian is, de valéjaban ezek a
mivek gitardarabok.” Ez is mutatja, hodyalvi kilénbséget tesz a két hangszer kozott.
Ugyanakkor az italiai tabulatira letieé tette, hogy a fivek mindkét hangszeren

megszolalhassanakalvi megprobalkozott a vonalrendszerben valé lejegytésse

Antonio di MicheliSziciliai szarmazasu gitardskonyvét'® Palerméban halalanak évében
1680-ban adtak ki. Ez a kdnyv nem csupan alfabaterétes sziciliai dalokat és
szoOlédarabokat tartalmazdé, nagyszeankonyv, hanem dséges informaciéforrasa az akkor
hasznalt hangolasoknak, a magasabb fekvésben tefaggordoknak, és altaldban a
transzponalasnak. Szot ejt a skalakrol, a kaderdigk szamozott basszusrol tokgatekrol

eés az ezekhez kapcsolodé harmoniak kidolgozasanakédjarol. Ez a konyv nagyra
értékelend a gitaros zenetorténetben; sajnos sem a &dbresem egyéb szerzeményiir

ha voltak ilyenek — nem tudunk semmit.

199 yo. (60. old.)
10yo. (61-62. old.)
M1 Intavolatura di chitarra e chitarriglia...”

12 James Tyler and Paul Sparks: 'The guitar andnit'ssic from the renessaince to the classical af@eord
University Press, 2001. (62-63.0ld.)

113 | a nuova chitarra...”
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Giovanni PaoloFoscarini** a XVII. szadzad egyik legfontosabb barokk gitar®aisszelben
lantosként, theorbasként és gitaroskérikaalott a Habsburg
uralkodé Albert ©herceg partfogoltjaként. A $herceg tébb
neves nivésszel egyutt alkalmaztoscarintt, kdztik volt pl.
Rubensis. Albert i6herceg1621-ben bekdvetkezett halala ut:
Foscarini élete drdmaian megvaltozott, és 1629-ig szi|
semmit sem tudunk réla. Bizonyos azonban az, hag¥624-
ben Anconaban alapitotfil Academico Caliginoso” newi
tarsasaghoz csatlakozgtt Furioso” néven, amely név alatt ¢

kotet gitarmuzsikat publikaft>®

Az els konyveé'® elveszett. Masodik konyvébenh

Giovanni Paolo Foscarini

136 darabot jelentetett meg alfabeto rendsZejegyzéssel.

Harmadik konyv&™ az el$ olyan kiadvanya, amelypunteado” — t, u.n. pengetett stilust is
alkalmaz. A 188 rth koz6tt taldlunk egy két gitarra irt duot is, alibbarab kozil 56 haz
elézé gytijteményekbl valé valogatas. Negyedik konyvébEhosszesen 204 et publikal,
amelyeklsl 26 az 0j kompozici6. Otodik és egyben utolsé tebt@ 246 darabot tartalmaz,
eblbl 42 az Uj darab. (2 timél continuo kiséretet is irt)

Tabulataras koényveinek bevediblen Foscarini ragaszkodik hozz4, hogy twveit
pontosan ugy jatsszak, ahogyan le vannak irvaz @ado ne adjon szeszélyeinek engedve
egyetlen hangot sem hozzéajlascarinisok darabjat nem osztotta Gtemekre és sokat K&zulu
problematikus lenne tGtemekre beosztani.

Zenéje ugyanakkor sokkal bonyolultabb és kifinomuoilt, mint kortarsaié, egyedi és
kulonlegesen érdekes sz&ez a gitarirodalomnak, gyakran merész komponalasaljainak

hatasa étlik sok kégbbi gitaros munkassagab#m.

14 o. (63-67.0ld.) kb.1601-kb.1649

115 James Tyler: The Early Guitar, (43. old.)

H18ntavolatura di Chitarre Spagnola’, 1625.

% ibros Secondo’, 1629.

18] Primo, Secondo, e Terzo Libro della Chitarraa§pola’, 1630.

19| Libro, Secondo, Terco, e Quatro Libro’, 1637.

1201 i Cinque Libri della Chitarra alla Spagnola’, 164

121 Grove’ Dictionary of Music and Musicians, The Maitlih Press Ltd. 43-44. oldal, Guitar cimsz6
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Foscarini alfabeto tablazata

Francesco CorbettaKoranak talan a leghiresebb gitarosa, zenesjpdfz (1615-1681)
karrierjét a Bolognai Egyetem tanaraként kezdtegl abibbek kozoétt a fiatalGiovanni
Battisten Granatat is tanitotta (aki kdé#b nagy rivalisa lett). Ets mivét 1639-ben
Bolognaban adta ki. Nyolc kevert renddzetabulataraval irott rivet tartalmaz a
gylijteménye*?® Corbetta nemeseket, fontos egyhazi méltdsagokat tanitotéragini.
Tehetségének koszontieh 1643-banll. Carlo Gonzagaszolgélatdba allhatott, akinek
méasodik kényvét* ajanlotta. A nivet Milanéban jelentette meg 1643. oktéber 30-a4n. A
ekkor tizennégy éves mantovai herce@atlot, Corbettatanitotta gitarozni. A kiadvanyban
talalhaté egy portré a szérdl, és kideril az is, hogyorbetta az 1620-ban alapitott
»<Accademia degli Erranti” tagja volt,, Il Capricosd’ néven.

A mantovai szolgalat utan Brisszelbe kerilt, ahebpold Wilhelmféherceg
udvari zenésze let€orbettahalaja jeleként a kdvetkézabulatiraskonyvét neki ajanlotta.

122 James Tyler and Paul Sparks: ' The guitar andhitsic from the renessaince to the classical af@aord
University Press, 2001. (67-69.0ld.)

123 De gli seherzi armonici...”

124 Varii capriccii per la ghittara spagnuola”

125 Varii scherzi di sonate per la chitarre spagnpl848. januar 1. Briisszel
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Francesco Corbetta

1656-banMazarin BiborosParizsba hivatta, ahol a fiatdlV. Lajosgitartanara lett.
PéarizsbarCorbettajatszott egy,ballet de cour”-ban, Lully iranyitasaval, melyben az egyik
tancos szerepét maga a Napkiraly alakitotta. AD4E86€évek elején a kordbban s#aott 1.
Karolyt kisérte Londonba. Az angol kirdly udvaranak hamaneghataroz6 alakja lett. A
kiralyt és a nemesség prominenseit gitarozni t#aitoTevékenysége nyoman a gitar
népszeisége az udvarban naprol-napfdatnKedveltsége talszarnyalta a lantét is, mindazok
legnagyobb bosszUségara, akik a gitart primitkalatatlan hangszernek tartottak.

Kirdlyi tamogatdja nyujtotta pénzligyi biztonsagaaéapozva, azt felhasznalva
elinditott egy szerencsejatékot ,Katalan Lott6” eéy s miutan a pilotajatékster
lottojatékaval jO par embert atvert és jOl megkapats, visszaszokott Parizsba. Itt a francia
tronorokos gitartanara letCorbettal671-ben kiadtagla Guitarre Royalle” cimi kotetét,
amely gyors népsziséget hozott neki Parizsban, igy hamar — 1674. veti@® az elst a
masodik kotet. Egy nagyon rdévid angliai latogatdsin szamitva — csupan egy koncertet
adottll. Karoly tiszteletére az udvardt — élete hatral@részét Franciaorszagban toltotte.
Amikor 1681-ben eltavozott azé® sorabol, sokan meggyaszoltak és koltemények akodt
hozza.

Corbettaélete vandorl6 virtu6z muzsikusként telt és katenébrdulatokkal lehetett

fiszerezve. Elete ismert és fennmaradt torténsitekbvetkeztetve, — memoarjainak
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elveszés@ Adam Eber 1701-ben tesz emlitést — igazan sajnalhdffikhogy nem
ismerhetjiuk meg@orbettaemlékirataibdl a korabeli vilagot és kalandokbémdbked életét.

Corbettadt tabulatiraskonyvet irt és publikalt. Bblegy elveszett. Az efskdnyv'?’
98 mivet tartalmaz razguado stilusban. A masodik kongt#8et3 darab van. A harmadik
kényv elveszett. A negyedik kon§d 39 darabot tartalmaz olasz tabulatiraban lejegekz
otodik konyw*® egy nagyon dekorativ, diszesen metszett tabukiingv, és a szefz
szavaival élve, ,olyan darabokat tartalmaz, melgekkal szebbek és regényesebbek, mint
minden mas, ami eddig megjelent”. Szamos szvitemés gitardarabot foglal magaban,
O0sszesen 113-at, melyek kozil négyet énekhangéarayiés continuora irt. Utolsé kdnyve
szintén a,La Guitarre Royalle” (1674) cimet viseli,XIV. Lajoswak ajanlva. A 40
kompoziciobdl 12 gitardud. A két utdbbi kétet frantabulatiraban irédott.

A ,La Guitarre Royale” két kotete -Robert de Visé&dnyveivel egyitt- a francia

barokk gitarnivészet legmagasabb csucsat jelentik.

Angelo Michele Bartolott?* bolognai gitaros és theorbajatékos volt (kb. 16682). Eleté|
keveset tudunk. Efs konyvét, mely gitarra irt zenét tartalmaz, 164@-bpublikalta
Firenzében. 1652 — 1655 kozott a svéd kirdJyHrisztina szolgalataban allott, aki olasz
zenészeket és szinészeket is alkalma#ttisztina sveéd kirdlynek ajanlotta masodik
konyvét, melyet 1655-ben publikalt Romaban.

1656-ban Franciaorszagba utazott, ahol theorbagkékt valt ismertté. 1669-ben konyvet
jelentetett meg arrdl, hogy theorban hogyan kefitiomot jatszani. Ef az idsponttdl semmit nem

tudunk rélat*? Valésziriisithe, hogy halalaig Franciaorszagbaiy.Lajosudvaraban szolgalt.

126 \\ww.baroqueguitar.net
127 De gli Scherzi Armonici Trovati...”, 1639.

128 vsarii Capriccii per la Chitarra Spagnuola”, 1643.

129 varii Scherzi di Sonate per la Chitarra Spagnolaibro Quarto”, 1648.

130 | a Guitare Royalle”, 1671.

131 James Tyler and Paul Sparks: ' The guitar andhitsic from the renessaince to the classical af@aord
University Press,2001. (69-70.0ld.)

132 \www.baroqueguitar.net
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Angelo Michele Bartolotti

Elss gitarkonyvét® patrénusanakSalviati hercegek ajanlotta. A kiadvany, melyet
sajatkedileg maga metszett, 50 darabot tartalmaz, 24 pagissicaz dsszes dur és moll
hangnemben, valamint 6 szvitet és egy folia-t.

Mésodik gitarkényvéneR® a zenéje francia hatasrél tantskodik. Atfogé instivkat
tartalmaz a barokk gitarozasi technikat dkxt. Az akkordok technikai megvaldsitaséat
magyarazza; tabulataraiban szerepelnek trillak,denaek, tenuto és mas stilisztikai elemek,
melyekhez vilagos és értldenagyarazatokatiz. Majdnem minden hangnemben irt pokit,
melyeket valtozatos formaju tancok kovetnek. Adadbnak lehéivé teszi, hogy maga
szerkeszthessen szvitet. Csupan ki kell vélasztegi preludiumot, majd a vele egy
hangnemben Iévtancok koziil szabadon valogatva dsszedllithatiaga szvitjét>°

A mivekbsl megallapithatd, hogRBartolotti nagyon jél ismerte a francia galans zenei
stilust. Stockholmi tartozkodésa alatt baratsaghrdilk egy ott & francia zenésszel, akit
sokat hallhatott és tanulhatott a francia zéhér

Bartolotti mivében kijelenti, hogy kompoziciéi nem kékdek késziltek, hanem
azoknak, akik mar jartasak a zenében és haladdenzimannak. Mveit a barokk

gitarirodalom legosszetettebb és legjobban megrahjai kozott tartjuk szamon.

Antonio Charbonch?® elss tabulatiras kényve Firenzében jelent M¥g. Ezt a nfivét

Medici Mathias hercegnek ajanlotta, aki Siena kormanyzéja Gigrbonchi személyes

133 |ibro Primo dei Chitarra Spagnola di Angiol MicleeBartolotti Bolognese”, 1640.

134 Secondo Libro di Chitarra di Angelo Michele Baudl di Bologna”, 1655.

1357 prelidokkel egyiitt 142 magas szinvonali darabbdl |efleigatni.

136 James Tyler and Paul Sparks: ' The guitar andhitsic from the renessaince to the classical af@aord
University Press, 2001. (72.old.)

137 Sonate die chitarra spagnola con intavolaturazese”, 1640.
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tamogatdja volt. A kdnyvben talalhatGiwek francia tabulatdraval irédtak. Az alfabetoés
punteado technikat egyarant alkalmazza.

Méasodik konyvét® szintén Firenzében jelentette meg. A francia &iiduéval irott m
— a szerének valdszifileg kotidése volt a francia udvarhoz — 72 zedeet tartalmaz
1,2,3,...sth. és ezekbl?2 gitarra irodott.

Ferdinando Valdambrifi?® két kiadvannyal jarult hozz4 a barokk gitar irodahoz.

Az elss konyvét szerdje Don Paolo Savelllelkésznek ajanlotta. A bevedben Utmutatokat
talalhatunk a hasznalt jelekre és a hangszer hs@aoa&onatkozdéan. Tabulatliraban irja le,
mely hudrokat hangolja oktavban, melyeket unisonob&ion jelekkel utal az arpeggialt
akkordok ebadasara. Nem hasznal névleges hangolast, de adilkitegy az els hart
bizonyosan ,€"-re hangolta. A kbnyv eggntinuo tablazatal kezddik, ami abban segit,
hogy a gitaros kénnyedén megtanuljon a continusesol jatszani. A tablazat segit a
kadenciak jatszasaban is. Tobb sajatén népszérdal is taldlhat6é a kiadvanyban.

Méasodik konyv*® szintén Rémaban jelent meg és azd ek®nyvhoz hasonldan
pedagogiai jelley zenei anyagot is tartalmaz, de itt meg részleteselbséges
magyarazatokkal latta el a sz&émniveit. Pontosan elmagyarazza, hogyan jatsszunitirill
mordentet, tremolét, fintat.

Valdambrini- mint igazi, lelkiismeretes gitartanar - a kontytablazatokkal fejezi be.
Az egyik tablazatban bemutatja példaul, hogyantleizealfabeto akkordokat atirni francia
tabulaturdba. A masik tablazattal a szamozott hbasdk vald jatékhoz nyujt nagyon ol
hasznalhatd, praktikus segitséget.

138 Le dodici chitarre...”, 1643.

139 James Tyler and Paul Sparks: ' The guitar andhitsic from the renessaince to the classical af@aord
University Press, 2001.(72-74. old.)

140 Libro secondo d”intavolatura...” Roma,
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FRry,

Valdambrini elg konyvének cimlapja (1646)

Giovanni Battista Granatd® koranak legtermékenyebb gitarosa. Az italiai Tobiol
szarmazik. Hét konyvet publikalt, melyek egyre jolinésédi és valtozatosabb zenéket
tartalmaznak. Valamennyit a bologn@iacomo Montinyomdéajaban nyomtattak. Elesér
szinte semmit nem tudni, 1659-es konyvénekszvaban megemliti, hogy sebész a
mestersége. Corbettatdl tanult gitarozni. Kiadvanyaival rendkivili elisnsfget és
népszeiséget szerzett; ezeket a konyveket mantuai, firezdavariai nemesembereknek
dedikalta**?

141 James Tyler and Paul Sparks: ' The guitar andhitsic from the renessaince to the classical af@aord
University Press, 2001.(74-75. old)
142 \www.baroqueguitar.net
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Giovanni Battista Granata (1620-1687)

Az elss konyv'* 60 mivet tartalmaz.

A masodik konyv*** 16 darabot tartalmaz.

A harmadik kényv'*® 50 mivet tartalmaz (13t az ebzébdl), az egyik nfi continuo
kiséretes, és 8 darab kétféle scordaturas handdlast

A negyedik kénywe*® a szerd 68 kompoziciot gjtott egybe, ebél hat darab
,Chitarra a Tiorbatara (bourdonhurokkal ellatott gitar, hasonl6an aothélt lanthoz)
irodott. Tartalmaz egy szonatét gitarra és haégedontinuo kisérettel, valamint egyéb
darabokat 6t kilonféle hangoléssal.

Az otodik konyv**’ 44 mivet foglal magéba, melgb 12 gitarra, hegdde és
continuora irédott.

Ahatodik kényv*® tartalma 59 kompozicio, ebb23 gitarra, 2 hegdale valamint

continuora irédott.

143 Capricci Armonici Sopra la Chittarriglia Spagnulé1646.)

144 Capricci Armonici Sopra la Chittarriglia Spagnulé1650.)

145 Nuova Scielta di Capricci e Sunoate Musicali inflVEuoni... Opera Terca”, (1651.)
146 Suavi Concerti di Sonate Musicali per la ChitaBgagnuola... Opera Quarta” (1659.)
147 Novi Capricci Armonici Musicali”, (1674.)

148 Nuovi Sonavi Concerti di Sonate Musical... Operasta (1680.)
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A hetedik konyvbert®® az 50 darabbdl 24 irédott gitarra, 2 heiged continuo

kisérettel.

Domenico Pellegrif® elgisorban kantataszeérz volt. Vilagi és egyhazi kantatékat
komponalt. Gitarkonyvét 1650-ben Bolognaban adtgkA konyv ebszavabdl kideriil, bar
sokan kantataszeimek tartjak 6t, Pellegrini dmagat inkabb gitarosnak tartotta. Aim
praktikus technikai tanadcsokkal kélik az arpeggio pengetésrkotesekél, dinamikakrol,
diszitésekil. A zenei rész néhany szabad formaju darabotltaata (3 toccata, 1 ricercata),
valamint tancokat (4 allemande, 2 balli, 4 bandl, corrente, 6 sarabande) egy ariat és
variacios nfiveket (chiaccona, passacaglia, romanesca). Azzétepb egyik passacaglia
nagyon kilonds iin 208 variacion keresztll jarja be a hangnemeket|éth a darab végén

visszatér a keZdhangnembe.

Ludovico Roncalff? miivei az italiai barokk gitarirodalom legértékesebybmgyszemei.
Gitarkonyve™® az akkor a Velencei Koztarsasaghoz tartozé Bergamgelent meg 1692-
ben.Roncallrél sajnos semmit sem tudunk. Kényvéetsddalarél az kideril, hogy tAmogato
mecénas8enedetto Pamphikardinalis volt, akinek a tivet ajanlotta>*

A gytjtemény kilenc szvitet tartalmaz, mas-mas hangnemigéndegyik preludioval
kezdidik, €s ezt mindig allemande koveti. Aztan kuloaféancok kévetkeznek (corrente,
sarabanda, gavotta). A szvitek kozil &gihssacaglia variaciokkal véghk.

Roncalli zenéje nagyon finoman cizellalt, magas szakmaivenalon kimunkalt,
hihetetlenll dallamos muzsik&oncalli mivészete az italiai barokk és egyben az eurdpai
barokk gitarozas egyik csucspontja. Felveszi aersttszenei miiségeében barmelyik italiai,

de akar a korabeli eurépai hangszeres zenékkel is.

149 Armoniosi Toni di Varie Suonate Musicali per lai@fira Spagnuola ... Opera Settina” (1684.)

*%james Tyler and Paul Sparks: * The guitar andnittssic from the renessaince to the classical aredor@
University Press, 2001.(75. old.)

151 Armoniosi concerti sopra la chitarra spagnuola.BéJogna, 1650.

152 James Tyler and Paul Sparks: ’ The guitar andnitsic from the renessaince to the classical @edord
University Press, 2001.(76. old)

153 Capricci armonicisopra la chitarra spagnola”

154 pamphili olyan rivészek és komponistak tdmogatéja volt, mint A. @iorA. Scarlatti és a fiatal C. F.

Handel
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Francia barokk gitarosok

Robert de Viséé™ életésl csak kevés dokumentum maradt fenn, nem tudjukessi és
halalozasi évét sem biztosan, és nem ismerjuk zenaltetésének korialményeit sem. Zenei
munkassagarol azonban maradtak fenn dokumentumskezékll kovetkeztethetlink
életének egyes mozzanataira. Azoéela vonatkozé adat 1680-bdl valé. Egy bizonyos
MademoiselleRegnault Sollarek cimzett levélll megtudhatjuk (a levelelean de Galloia
Francia Akadémia tagja, a Tudomanyos Akadémia kidmgsa irta), hogy abban azlen
harom kiemelked zenész rik6dott a francia kiralyi udvarban. Egy bizonyb®nsier de
Valvoy(ma teljesen ismeretlen) a vilaghkrancesco CorbettaésRobert de Viséaitaros és
theorba jatéko$° Az ezt kdveb 52 éves periédusban szamos dokumentumban felbukkan
neve. 1732-ben a kiralyi csalad zenészei kozédljtkl, mint a kiraly énekese, gitarosa. (A
kovetked évben mar csak a fiktrancoig emlitik a dokumentumok; igy valos#sithetjik
halalanak idpontjat.) 1680-ban egy masik dokumentum mar, mimnesh kdzkedvelt és
kozismert zenészt emliti - igy feltételezhstiletésének fpontja (1650 és 1660 kozott).

Robert de Viséa francia torténelem egyik kiemelketlorszakanak lehetett tanuja és
a kultara terlletén téleges résztvaije. (Mazarin biborosés Ausztriai Annahatalma
hanyatlasdnak,a Napkirdly, XIV. Lajos 54 éves tundoklésénekQrleans-i Fulop
régensségének, &&/. Lajosuralkodasa ets9 évének.)

Franciaorszagban a XVII. szazad elején a gitar #earbajaték tertletén éklsorban
kulfoldi zenészek iiveszete érvényestltAusztriai Anna érkezésével a spanyol hatas
Mazarin biborosizlésének készonhitn az olasz hatas valt meghatarozova az udvariézené
terén.

A spanyoloktol szarmazik az Gprasguado stilus”, feltehebleg olyan gitarosoktal,
mint Luis de Bricena@sBernard Jourdan de la Sallés az olaszoktol az uUykevert stilus”.
Ebben az idben a legjelerdsebb gitarosok, akik Franciaorszagbaitkadtek, szinte kivétel
nélkul olaszok voltak — példairancesco CorbettésAngelo Michele Bartolotti.

Robert de Viséeenei képzésér semmi biztosat nem tudunk, de feltételezésekirsizer
Corbettatdltanulhatott® Ezt a feltételezést harom dolog tAmasztja hl&bzismert az 1650.

es 1680. kozotti olasz zenei befolyas Franciaotsa@@. nagy a valosziisége annak, hogy

15 Kh.1650 - kb.1732

1%%J0sé Miguel Moreno, Gerardo Arriaga: Robert de &is@d the Theorbe Pieces (CD) Glossa Music, S.L.
2000.

157 Uo.
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az ifju Visée megismerkedhetettorbettavaj 3. 1682-ben,Corbetta halala utan egy évvel
Viséemegjelentetett egy tivet,, Tombeau de Mr. Francisque” cimmel, amely tiszteletadas
a nagy olasz gitaros emlékének.

Franciaorszagban a XVII. szazad kdzepére igen magas/onalra emelkedett a
lantjaték kulturgja. Ez a szaz& Fault a Gaultier-k és Charles Mutonkora, az6 zenei
kultarajuk alapvet és mély befolyast gyakorolhatokt Viséezenéjének formaldédasara, és igy
6t a francia lant-kultira egyik oOrokosének és fdijj@nak tekinthetjuk. Kortarsai is
hasonl6an gondolkodhattak réla - ezt bizonyitjad@el Vandry de Saizenayegy amair
lantos altal 6sszeallitott kéziratos - sajat hasareédkészilt - tabulatiras kényve, melyben a
theorbéra irt ivek mellett kdzel 6tverde Visédol szarmazo lantkompoziciot is talalunk.
Robert de Viséekoranak kiemelketl tehetséj és nagytudasu gitdrosa a hiradasok szerint
mar 1682-ben - valosziteg meglehdisen fiatalon - abban a megtiszteltetésben
részesilhetett, hog§felségét, aNapkiralyt — aki maga is jatszott gitaron — igen gyakran
szoOrakoztathatta gitarjatékaval. A kirdly egyik Igatdjanak Dangen Marquishak)
emlékirataiban (1686) az olvashatjuk, hddglségeXIV. Lajoskés délutanjait a versailles—i
palota gyonydien apolt kertjeiben sétalgatva toltotte el, eztdt@en ugy nyolc ora kordl
visszavonult, majd kilenc orakor szobajaba hivattitarjavalRobert de Viséechogy annak
gitarjatékaban gyonyorkodhessen, ugy tiz 6ra kéarihgyban vacsorazott, majd nyugovéra
tért.®

Mai ismereteink szerint 1650-ivatalosan a kiralyi udvarnal bizony&sertrand
Jourdan de la Salleolt az allandé megbizatassal kinevezett gitartaegy spanyol gitaros,
aki letelepedett Franciaorszagban és francia albégép lett. Szolgalatat halalaig végezhette
(1694 vagy 1695), majd posztjat az udvarnal ffiais vette at, aki szintén halalaig (1719)
szolgalt, mint hivatalosan kinevezett udvari gaaér. Mégis, a legnépsibb és a
legkedveltebb (a kiraly szamara a legkedvesebbijtgitarrdRobert de Viséealt az udvarnal,
pontosan meg nem nevezett poszton. 1709-ben etngekiralyi haz énekese” kitiinte®
cimet, és azt a megtiszteltetést, hogy gitarérathatott maganak a kiratyelségének.

A hivatalosan kinevezett gitartaf@é spanyolde la Sall¢ 1699. és 1714. kdzott
egyszefien mint g kiraly gitarjatékosa” van emlitve,- valosziteg azért, mert valéjaban az
igazi gitartanar, az igazi kedvemobert de Viséeolt. Ugy tudjuk, a posztot kébb Visée
atadta fianakFrancoisak. Robertetezutan is alkalmaztédk esetenként az udvarndl, enint
kiraly gitaroséat 1732-ig, halalanak vélbdtekovetkezteig.

1%8 josé Miguel Moreno, Gerardo Arriaga: Robert deé¥isnd the Theorbe Pieces (CD) Glossa Music, S.L.
2000.
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Jean Raoux (1697-1734) A zenei lecke

Joforman az egyetlen francia gitdros ebben a korBabert de Viséeakinek
koncerted miivészi tevékenységélrtudunk, és erre vonatkoz6 adatokkal is talalktuhia
Egy forras szerint,- mint arrdl mar emlités tortert686-ban a kiraly esténként rendszeresen
magahoz rendelte és sokszor egy oran at hallgédigatekat. Egy masik forras szerint (1703.
oktéber 27-én) a kiraly és feleséddadam de Maintenoegy fuvola-gitar duot hallgattak,
Robert deViséé a gitarost éRkene Pignon DescoteatiX1645-1725) egy fuvolistat. Szintén
roluk szol egy masik hiradés, amikordis ketten egy masik fuvolistaval, bizonyBsilbert
Rebilleével (1667-1717.) trioban jatszottdkenri Jules Bourbomak, Enghien hercegének a
Petit Luxemburgban 1694 novemberének egyik estdj@gdomasunk van arrdl is, hoyfisée
a két fentebb emlitett fuvolassal és az akkor kders gambajatékossatoine Forquerayal
(1672-1745) Saint Maurban Iéptek febnti hazaban. Némiképpen irigykedve gondolhatunk
arra is, hogy 1701-ben, ugyancsak Saint Maurbarrd@dmuwe hercegének volt szerencséje
hallgatni Francois Couperirt csembaldonRobert deViséét theorban Antoine Fourqueray
gambéan,Jean Féry Rebel és Antoine Favret hegedn, Philbert Rebillet és René Pignon

Descoteawt fuvolan. Nagyszérszeptett a francia barokk zene legjobbjaival.

159 Uo.”
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Robert de Visébarom tabulatiras gjeményt jelentetett meg nyomtatasban:

1. ,Livre de pieces de guitarre dedié au Roy” (1682rizs)
2. ,Livre de pieces pour la guitarre dedié au Roy8ga., Parizs)

3. ,Pieces de theorbe et de luth, mises en partilessus et basse” (1716., Parizs)

Ha szamba vesszik kompozicidinak 0sszességét, akki@nti nyomtatdsban megjelent
kiadvanyokhoz hozza kell tenniink az altala kompordkilonbos kéziratokban fellelhét
és hatrahagyott - gitar, theorba és lariiveket is. E szerint a gitarra irt kompoziciodinak
szama 125, ezel6ként tancok és - sorrendbe szervezett valtozataikvitek. A kdzel 50
lantmi a Vandry de Saizenaigle kéziratban maradt rdnk. Theorbdra mintegy Afivet
komponalt és 25 atiratot készitetiként Lully ésCouperinmiiveibsl. A felsoroltakon kivil
kéziratban fennmaradt még 125 tri6 szabadon vdlagrtdallamhangszerre, gambara és

continuora.

Francois Campion(1680-1748.) a francia barokk-gitarosok kozé6tt esoakk legfontosabb -
Robert de Visémellett. Koranak egyik legismertebb lantosa, tha@tékos, kiiné gitaros és
zeneszer volt. Mint zenekari muzsikus, a parizsi opera kgtheorbasaként tikodott.
1703-banXIV. Lajosa Parizsi Kiralyi Akadémia theorba professzoranekezte ki-*°

Egyetlen gitarra irt kiadvanyat ismerjiik, melyef%ben jelentette me§* Parizsban.
Ezen kivll szamos egyéb munkdja is fennmaradtazplegyik kozulik egy elméleti iras a
continuo jatékrol (1701.). A gitar - konyve szvigtktartalmaz az alabbi 8 féle, a kor
szokasaitol alapvéen eltéd kulbnleges gitarhangolasokkal:

Bb, D, G, C, F,
B,D,G,C, &,
Bb, C, G, C, EDb,
B,C G,C,E,
B, D, C, G, H#,
C,D,GC,F,
B, D, G, D, G,
A D,C, B E,

© N o g s~ w P

180 \mww.baroquegitar.net
181 Nouvelles Découvertes sur la Guitare”
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Ez a tabulaturas kényve 45 oldal terjed&lnés 70 kompoziciét tartalmaz. Az 1748-ban
unokadccse éltal — haléla utdn — a Kiralyi Konywédr adoméanyozott kéziratait is szamolva,
az oldalak 112-re, fiveinek szdma pedig 126-ra ndvekedett. A hangoldsa&apillantisra
akar szokatlanoknak is gondolhatnank. Valoban retéra hagyomanyos é€s megszokott
hangolastol, de ez a iwek megszolaltatasakor semmilyen kilénleges fetadabgy
problémét nem okoz a hangszerjatékosnak.

Robert de Visé@&s Corbetta szamtalan kovéte talalt, de jeleiségikhdz egyikik
sem tudott feléini. Néhanyuk emlitést érdemel, mint példAatoin Bailleux,akit el$isorban,
mint hegedst tartottak szamon. MégiRailleux irt egy gitarmédszertant is 1776 - H&n.
Mddszertandban leirja az akkor hasznalt hangszeupt hurjaval €-h, h-g, g-d, d-A, Rés
tiz érintjével. Erdekességnek szamit, hogy a jatéktechrlikéré megemliti azt is, hogy a
hivelykujjal leginkabb a két mélyhart szoktak pengea mutato-, kozés, gyirisujjakkal
pedig a fel§ harom huart. (A girisujj hasznalata csupan a XIX. szazad elején épid be
gitartechnikaba, Bailleux ebben megéki korat.)) Metodikdjaban a zenei példakat
tabulataraval és a modern Otvonalas violinkulcsendszerben leirt illusztraciokkal

magyarazza.

Pierre Joseph Baillokrdekes alakja a korabeli gitaros vildgnak. 178a-megjelentetett egy
médszertant®® amely hegetite és gitarra irt fiveket tartalmaz. A kompozicioknal sokkal
erdekesebb az a javaslata, miszerint a gitartdenées az altalanosan elfogadott zenekari
hangolasnak megfeli@n behangolni, mert mint irja, ezzel a gitar a tdidnszeres zenész
altal is elfogadott hangszerré valhatna. Ugyargg&aosok szazadokon at éerban a hurok
teherbirdsahoz igazitottak a gitar hangolasat, édo6lbi hangszerhez csak akkor

alkalmazkodtak hangmagassagban, ha ezt a kozolezenégkivanta.

Appendix

Az elmult évtizedekben gyakran talalkozhattunk targisok kdrében elterjedt vélekedéssel, a
repertoar sikosségének kérdésével. A legismertebb szdlistakaral, noévendékek

sopankodasa volt gyakran hallhatd, hogy ugyanisicgimit jatszania” az igényes zenét
eléadni és tanulni vagyo gitarosoknak. lgényteleivek sokasagara panaszkodtak, amelyek

vélekedéstk szerint a gitarirodalom tébbségét fgden

162 Methode de guitare par musique et tabulatureass?
183 Nouvelle methode selon le sisteme des meilleutesuas
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Toth Aladaa kitiing zenekritikusSegoviahangversenyér irt kritikqjaban a gitarosok
szamara f4joan, kicsit leértékeh, de mégis pontosan hatarozta meg a XX. szazgehel
divatos gitdrzene miségét: ,amolyan koztes zene” -kéftdth Aladarnagyon pontosan
fogalmazott: ,minden hangszer annyit ér, mint anyérae irodalma”.

Valdban, a XX. szazad elején &srban és szinte kizarélag az olcso, sekélyesktéked
zenei tartalmakat hordoz6 gitardarabokat talalték i gitarosok, és az érdéid kozonséget
ezekkel szorakoztattak.

A kritikus nem tudhatta a szazad elején, hogy gelegebb komponistak megkedvelik majd a
gitart, és remek kompozicidikkal fogjak gazdagitanieljovend évtizedekben irodalmat a
legvaltozatosabb tifajokban. Még a gitarosok sem remélték korabbagy lilgen sok kivallo
mindsédi zenenti szlletik majd erre a hangszerre a XX. szdzadban.

( A XX. szazad mérlegének megvonasakéiricenzo Pocckiadott egy katal6gust* (The
Guitarist's 28' Century Repertoire Guide), amelyben jegyzékbe szarltelmilt évszazadban
gitarra kompondlt zenefmeket. Ebben a katalégusban tobb mint 5000 &§z&2000
kompozicioja szerepel.)

Biszkék lehetink a gitar kdzelmultbéltiZzedeiben mutatott fejtiésére, de a
hangszer régmultjanak valodi kincgkisem kellene megfeledkezniink. Ha a forrasokhoz
visszanyulunk, tapasztalhatjuk majd, hogy az attalis nagyra becsult hangszerek (héged
cselld, zongora, fuvola stb.) irodalmdhoz mésheizok zenei mibségébl semmiben sem
elmarado, értékes remekinekkel taldlkozhatunk. Ha aiifajok felél kdzelitink, lathatjuk,
hogy az eurdpai zene egyes évszazadaiban éppemgatysehangszerek - igy a gitar is (a
vihuela is) -, a zenei féjtés, a nifajteremtés élvonalaban szerepel. (A vihuelara komafi
fantazidk a rifaj kialakuldsanak efspillanataiban szilettek és alapvdiefolyassal voltak
ennek az onall6 hangszeres zendfamak a kialakulasara. A szvit kialakulasaban t@rgi
szerepe szintén vitathatatlan.)

A XX. szazadban a korilmények ismétdeztek ennek az ,egzotikus” hangszernek.
A régi-Uj technikaval, egy ismét allandéan modeatddd hangszerrel taldlkozhatott a gitar
irant érdekddo Uj nemzedék. E sorok ir6ja maga is tandja lehate#imalt 50 év hihetetlen
fejlodésének, amelyen ez a hangszer, a jatéktechni@jegdalma atment. Ugyiniik, a gitar

fejlédése napjainkban is toretlendl folytatodik...
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