KERESZTES NORA

SCHUBERT HARMONIAI ESZKpZEI ES A SANCTUSMISZTERIUMA
KESOI MISEIBEN

— SZUBJEKTIV ELMELKEDES A TONALITAS-NELKULISEG ES A
LELKI FELEMELKEDES KAPCSOLATAROL -



Keresztes Nora: Schubert harmoéniai eszkozei és a Sanctus misztériuma késoi miséiben

— szubjektiv elmélkedés a tonalitas-nélkiiliség €s a lelki felemelkedés kapcsolatarol —

A madrigalizmus kifejezést valosziniileg leginkdbb a reneszansszal kotjik Ossze, noha a
szOfestést  kés6bbi  korokban is alkalmaztak. A Bach-Haydn-Schubert vonal példaul
egyértelmiien kothetd ehhez a jelenséghez — mindharom szerzo6 rendkiviil érzékenyen reflektal a
szovegre, legyen az vilagi, vagy egyhazi. Raadasul — hogy a leghatékonyabban dramatizaljak a
szoveget — sokszor mindhdrman sajat korukat messze meghaladdo harmoniai eszk6zokhoz
folyamodtak.

Schubert — az egyetlen valoban bécsi sziiletésii ,,bécsi klasszikus” — zenéje a bécsi zenében
gyokerezik, sOt, nagy része valoban klasszikusnak tekinthetd. Azonban rovid élethtja alatt
kifejezdeszkozeinek tara nagy valtozason ment at, és szamos progressziv harmoniai megoldast
vonultatott fel. Valojaban mondhatjuk, hogy nem csupan arrdl van sz0, hogy életmiive a bécsi
klasszika €s a romantika kozott egyensulyoz, hanem néhany utolsé miivében olyan radikalisan
mutat elére harmoniai elgondolésaival, hogy azok sok esetben a 19. szazad masodik felének
zeneszerzoi otleteit elélegezik.

Schubert nem széles korben ismert egyhazi zenéjérél, az atlag zenehallgato foként a dal
(Lied) mifajaval azonositja, emellett (el)ismertek szimfoniai, és kamarazenéje is. Azonban
jelentés egyhazi miiveket is komponalt, amelyek — sajnos — nem gyakran jatszottak. Mig korali
miséi Mozartot idézik, a két utolso — az ¢élete utolso évtizedében irddott 5. Asz-duir mise (D. 678)
¢és a 6. Esz-dur mise (D. 950) — a harmoniai kifejezés kivételes magassagaiba jutott. Az 5. mise
(D. 678) azon kevés miivei kozé tartozik, amelyek annak ellenére, hogy az 1820-as évek elején
(1819—1822) késziiltek, befejezettek — ez az id6szak ugyanis hemzseg a félbehagyott miivektol:
szimfoniak, zongoraszonatak, egy vondsnégyes, s6t még egy oratdrium is akad koztiik. A 6. (D.
950) pedig haldlanak évében irddott. E két kés6i mise szamos olyan részlete koziil, melyekben
Schubert korat meghaladé harmoniai eszkozoket alkalmaz a szoveg abrazolasara, ebben a
tanulmanyban csupan a két Sanctus-tétel radikalis harmoéniai megoldéasaira fokuszalok. Ezek

mindkettében a “Sanctus, Sanctus, Sanctus” harmas akklamdaciora hangzanak el.! E harmas

L A tétel teljes szovege:

Sanctus, sanctus, sanctus, Szent vagy, szent vagy, szent vagy,
Dominus Deus Sabaoth, Mindenség Ura, Istene,
Pleni sunt caeli et terra gloria tua. Dicséséged betolti az eget és a foldet.

Hosanna in excelsis. Hozsanna a magassagban.



akklamaciok alatt Schubert két olyan akkordkapcsolatot alkalmaz, amely egyaltalin nem
illeszthetd bele a funkcids tonalitas kereteibe.

Tercrokon hangnemkapcsolatok ¢és akkordfordulatok alkalomszerlien mér a bécsi
klasszikusoknal is megjelentek, de e jelenség teljes emancipacidja a 19. szdzadban ment végbe.
Tercrokonsagon két, egymastdl (alaphangjaikat tekintve) terc tdvolsdgra 1évé harmashangzat
(vagy hangnem) kapcsolatat értjiik. A ,terc tavolsagra 1év6” meglehetdsen tag meghatarozas (1d.
az 1. abrat), ebben benne foglaltatnak a parhuzamos- ¢és medians-kapcsolatok (a), a valodi
tercrokonsag két dar, vagy két moll harmas (hangnem) kozott (b) és (c), és a kiilonbozo

szinezetli harmasok (hangnemek) kozotti un. ultratercrokonsag (d).
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b)
Azonos szinezetli akkordok kozott
egy kozos hanggal, egy kromatikus
1épéssel, 3/4Q elmozdulassal
(VALODI TERCROKONSAG)
Dur akkordok kozott

c)
Azonos szinezetli akkordok kozott
egy kozos hanggal, egy kromatikus
1épéssel, 3/4Q elmozdulassal
(VALODI TERCROKONSAG)
Moll akkordok kozott

d)
Kiilonb6z6  szinezeti  akkordok
kozott kozoés hang nélkil, két
kromatikus Iépéssel, 6/7Q
elmozdulassal . .
(ULTRATERCROKONSAG) la D ma Fi I Di

1. abra: Tercrokonsag



A tercrokonsag legfunkcidtlanabb valtozata az ultratercrokonsag, amelyben igen tavoli (+/-
6, ill. +/-5/7Q-nyire elhelyezkedd), egyetlen k6z6s hangot sem tartalmazo, kiillonb6z6 szinezeti,
azaz egymastol minden tekintetben eliitd (terctavolsagu) akkordok (hangnemek) kapcsolodnak
egymashoz, pontosabban keriilnek egymas mellé. Akkordfordulatként vokalis miivekben szinte
mindig valamilyen tédvoli dolog (személy, targy, esemény), vagy valamifajta elidegenedés,
esetleg szamunkra felfoghatatlan fogalmak 4brazolasara hasznaljak a zeneszerzék.? A Schubert
D. 950 Esz-dur mise Sanctus tételében is ilyesmirél: az emberi elme felfogdképességének
hatérait messze tallépd isteni mindség abrazolasardl van szo.

A tétel felépitése: 1—S8. iitem ,,Sanctus, Sanctus, Sanctus, Dominus Deus Sabaoth”; 9—12.
item ,,Pleni sunt...” (szovegismétléssel); 13—17. litem ismét ,,Sanctus, Sanctus, Sanctus,
Dominus Deus Sabaoth”; 18—24. iitem ismét ,,Pleni sunt...” (szovegismétléssel); 25—86. iitem
,Osanna...” (szovegismétlésekkel). A harmas akklamacid (az Asz-dur mise Sanctusaval
ellentétben — errdl késobb) itt egymas mellé kertil, nem vélasztjak el dket zenekari litemek, igy a
nagyterces distanciakor 20 helyett mar 7 {item alatt bezarul: Esz—h (valdjaban cesz)—g—esz —
az els6 +5 (valdjaban -7Q-es) ultratercrokon fordulatot két -4Q-es moll tercrokon fordulat koveti.
Mind a kétszer ezzel az akkordsorral szo6lal meg az akklamécio, az utanuk kovetkezo ,,Pleni
sunt”-részek azonban mar kiilonboznek: elsé izben Esz-esz-Esz maggiore-minore valtasrol,
masodszor pedig Esz-b-Esz hangnemek ko6zotti oda-vissza modulaciordl van sz6. Az ,,Osanna”
ezuttal egy Esz-dar alaphangnemi figa (az Asz-dur mise ,,Osanna”-szakaszaban a ndikar-férfikar
valtakozasara tamaszkodd cori spezzati technika domindl), mely természetszeriileg

terjedelmesebb és tobb hangnemet érint.
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2. abra: a D. 950 Esz-dur mise Sanctusanak kezdete

2 A 16. szazadi harmashangzat-atonalitasban (leginkabb Gesualdo madrigaljaiban) pl. csaknem mindig a haléllal
kapcsolatban bukkan fel, ennek legismertebb példaja a Moro lasso (VI. kotet/15. madrigal) mottd-motivuma

(elészor [Cisz-a®-H-G®, majd [Fisz-d%-E-C°), vagy a darab vége: B-. A fordulat még Wagnernél is haldl-

szimbolumként jelenik meg, Id. a Tristan und Isolde Todes-Motivjanak |A-f7| kapcsolatat.



A masik, a funkcios tonalitassal teljességgel Osszeegyeztethetetlen harmoniai jelenség —
legyen az akkordfordulat, vagy hangnemkapcsolat — az in. k6zos tercii kapcsolat, melyet (noha
kivételes esetben mar Haydn is alkalmazott), a zenetudomany Schubert nevéhez kot. Ez két
olyan (egy dur és egy moll) harmashangzat (hangnem) kapcsolatat jelenti, melyeknek terchangja
azonos (pl. C-dar—cisz-moll), ezek tehat egymastol félhangnyi (egész pontosan bdvitett
primnyi) tavolsagra, a kvintoszlopon mérve pedig 4Q-nyire vannak egymastol. Sok esetben
talalhato koztiik Osszekotd kapocsként egy bdvitett harmas, melynek mindkét akkorddal két
k6z0s hangja van.

A kozds tercli viszony hangnemkapcsolatként is igen tavoli benyomadst kelt. A
legkiilondsebb hatast ez a hangnemvaltds is azokban az esetekben gyakorolja a hallgatora,
melyekben maga a k6z0os tercti akkordfordulat idézi eld, mint pl. Schubert Schwanengesangjanak
13. dalaban, a Heine-versre irt Der Doppelgingerben.®

Amennyiben a két harmoénia kozvetleniil, vagy majdnem kozvetleniil (pl. egy bdvitett
harmas segitségével) kapcsolodik egymashoz, a legfunkciotlanabb akkordkotéssel allunk
szemben. Mivel egy dur akkord és a bdvitett primmel folotte 1évé moll akkord kapcsolata
semmiféle tonalitasba nem illeszkedhet (még alteralt akkordként sem), ez az egyik
legmeghokkentdbb, a funkcids viszonyok teljes felfliggesztését eredményezd fordulat; hatasa
egészen kiilonleges, lebegd, ,,foldontali”. Valoszinilileg pontosan ezért valasztotta Schubert az
Asz-dur mise Sanctusanak komponalasakor is.

Az Asz-dur mise Sanctusanak felépitése: 1—20. ilitem: ,,Sanctus, Sanctus, Sanctus,
Dominus Deus Sabaoth” (egyszer hangzik el); 21—29. iitem: ,Pleni sunt...”
(szovegismétléssel); 30—58. litem: ,,Osanna...” (szovegismétléssel). Az elsd szakaszban a kozds
tercli harmoniakapcsolat kapja a fOszerepet. A haromszoros felkidltds nem kozvetleniil egymas
utan, hanem izolaltan hangzik fel, mindannyiszor pariitemes zenekari be- ill. atvezetés el6zi meg.
A koérus mindharomszor a zenekari iitemek harmoniajahoz képesti k6zos tercii akkordon szolal

meg (a két akkordot egy bévitett harmas koti Gssze).

% A vers a tudathasadas hatarat surold lidérces éjszakai latomas: a boldogtalan szerelmes szenvedései varosaban
bolyong, oda ér, ahol egykor kedvese lakott; ekkor egy sapadt emberalakot pillant meg, aki fajdalmaban a haz el6tt
vergddik. Emlékei onmaga egykori képét idézik fel olyan erdvel, hogy ismét eggyé valik fantom-alakjaval, atéli
egykori szenvedését. A hangulat abrazolasaként az egész dal egy Keresztmotivum és valtozatainak basso
ostinatojara épiil, ennek megfeleléen végig D-dur és h-moll kozott ingadozik. Egyetlen helyen 1ép ki a 2#-es
genusbol, amikor megszodlitja a hasonmast, és szemrehdnyast tesz neki (,,Te hasonmas, sapadt cimbora, miért
majmolod szerelmi fajdalmamat, ami engem itt régen annyi éjszakan at kinzott?”), a 46—47. litemek k6z6tt hirtelen
D-dar—disz-moll valtast torténik, a szerelmi fajdalom emlitése hirtelen visszarepiti a maltba (néhany iitemen
keresztiil disz-mollban vagyunk), a kijozanodas pillanatat enharmonikus modulacié jelzi, mellyel visszatériink h-
mollba (51—52. i.).
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3. abra: Bovitett harmassal 6sszekapcsolt kozos tercli fordulat

crer

a harom felkialtas distancialis szekvenciaba rendezve koveti egymast (Kistercenként ereszkedve).
Harmadszor az V¥ utan nem VI, hanem I mellékdominans’ kovetkezik, melyet V'-mé értelmezve

Schubert elérkezik a kiindul6 akkordnak (és az eldjegyzésnek) megfeleld hangnembe, F-durba:
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4. 3bra: a D. 678 Asz-dur mise Sanctusanak kezdete

A 4. abraban az F—D—H-—[Asz—]F hangnemek (bekeretezve) és a fisz—esz—cC
hangnemek (aldhuzva) distancialis rendben kovetik egymast, mig minden egyes (egymas
melletti) bekeretezett és alahuzott hangnempar kozos tercli viszonyban all (F—fisz, D—disz
(enharmonikusan esz-mollnak irva), és Cesz (enharmonikusan H-durnak irva)—c.

A ,,Pleni sunt”’-rész mar teljesen tonalis, elébb F-dar tonikai orgonapontja fol6tt mozog,
majd moduldl C-darba, ennek T-orgonapontja kovetkezik, mely hamarosan atvaltozik F-dur
dominéns orgonapontjava, hogy kinyisson a dominanson, €s kdvethesse a szintén talnyomorészt
F-dur ,,Osanna”.

Nyilvan nem véletlen, hogy Schubert legujszeriibb megoldasai a mar emlitett ESz-duir mise
Sanctus tételében is, és itt is a tétel elején hallhatd haromszoros akklaméciot tartalmazo

szovegrészre esnek. Miért alkalmaz ennyire extrém megoldasokat ezeken a helyeken? Mind a



kozos tercti, mind az ultratercrokon kapcsolat elidegenedést, tavolsagot sugall, vagy az emberi
elme szamara felfoghatatlan jelenségekre utal. Mint mér emlitettem, az ultratercrokon fordulat
Gesualdotol Wagnerig haléal-szimbolum.

A mise eucharisztikus részéhez (Liturgia Eucharistica) tartoz6 Sanctus a liturgia egyik
legrégibb szovege — egy Hozsanna (Istent dics6itd felkialtas), amelyben a legtisztabb 6si vallasos
hivo a harmas akklamacioban csatlakozik az angyalokhoz, hogy veliik egyiitt dicsditse az Urat.

Azonban tudataban vagyunk-e valdjaban ezen — évszazadok ota énekelt (szavalt) — szoveg
jelentésének? Megprobalta-e valaha valaki (koziiliink, ,,ko6zOnséges” zenészek, és zenchallgatok
koziil) teljességében megérteni, vagy megmagyarazni a ,,szent”, ,menny”’, vagy az ,Isten”
szavak pontos jelentését? Azok a fogalmak, amelyekre ezekkel a szavakkal utalunk épp oly
felfoghatatlanok az emberi elme szamara, mint maga a halal. A Sanctus 6si szovegének
haromszoros dicsditése Osszegzi az egész liturgia lizenetét: egységben tartalmazza az ahitat és
elragadtatas, az ujjongd 6rom és dicséret, valamint a hit és bizonyossag eszméit és érzelmeit,
ahogy Angi Istvan mondja, ezzel megérzékitve a végteleniil magas foku szentséget.* A Biblidban
két helyen talalhaté meg a Sanctus szovegelézménye: Izaias 6:1—3°, és Jelenések konyve 4:1—
11.° Angi Istvant idézve:

»A két idézet Osszevetésébol a szinkretikus egység tovabbi vondsai elevenednek fel.
fgy, mindkettében a dics6ités égi-foldi kozosségével, valamint az imadas angyali eredetével
talalkozunk. [...] Ennek a kiemelésnek a misébe torténd atvitele és zenévé szervezése
rendkiviili erejii stiritést produkal. Hiszen a felhangzo haromszoros felkidltas arra hivatott,
hogy a Biblidban megorokitett latomasok-jelenések képi emlékezését elevenitse fel. Mert a

képi emlékezésre alapozd dicsbités a rész az egészért altalanositd erejével hat: hitvallasunk

leg6sibb dokumentumait kelti életre. fgy mint a dicséités soran felsejlé kép pars pro totéja

4 Angi Istvan: ’Legszentebb zenék sorozat, Sanctus, sanctus, sanctus’ Keresztény Szé 1994/8, 24—27.

> [...] lattam az Urat. Magas és fenséges kiralyi széken iilt, és uszalya betdltotte a templomot. Szerafok lebegtek
folotte: mindegyiknek hat-hat szarnya volt. Kettdvel befodték arcukat, kettdvel befodték labukat, s kettdvel
lebegtek. Es harsany modon mondogattik egymasnak: «Szent, szent, szent a Seregek Ura, dicsésége betolti az
egész foldet!»”

® Ezek utan lattam, hogy egyszer csak kapu nyilt az égen, és az elébbi hang, amelyet olyannak hallottam, mintha
harsona szolt volna hozzam, folytatta: «Gyere fel ide, és megmutatok neked mindent, aminek torténnie kell.»
Nyomban elragadtatasba estem. Egy tron allt a mennyben €s a troénon iilt valaki. Az ott il tekintete jaspishoz és
karneolhoz hasonlitott és smaragdhoz hasonlo szivarvany tronja koriil. A trén koriil huszonnégy szék, a székeken
huszonnégy vén iilt, fehér ruhaba 6ltozve, a fejiikon arany korona. A tronbol zengd mennydorgd villamok
csapkodtak. A tron eldtt hét lobogo faklya langolt: Isten hét szelleme. A tron el6tt kristalyként csillogo tivegtenger.
A tron kdzepén a tron koril négy €l61ény, eldl, hatul csupa szem. Az elsd él61ény oroszlanhoz hasonlitott, a masodik
fiatal bikdhoz, a harmadiknak emberhez hasonld arca volt, a negyedik pedig repiil6 sashoz hasonlitott. Mind a négy
él6lénynek hat-hat szarnya volt, koros-koriil és belill is tele szemmel. Ejjel-nappal folyvast ezt zengték: «Szent,
szent, szent az Ur, a mindenhaté Isten, aki volt, aki van és aki eljé!» Mig az é18lények dics6séget, aldast és halat
zengtek a tronon iilének, az 6rokkon orokké €lonek, a huszonnégy vén leborult a tronon ild eldtt, és imadta az
orokkon orokké é16t. Korondjukat a tron elé tették és zengték: «Méltd vagy, Urunk és Isteniink, hogy dicsdségben és
tiszteletben legyen részed, és a tied legyen a hatalom, mert te alkottad a mindenséget, akaratod hivott létre és
teremtett mindent.»”


http://www.hhrf.org/schola/dok_tar/magyar/esztetika/sanctus.html

kiilon nyomatékot ad a misében az atvaltozast kozvetleniil megelézé lelki varakozasnak,

megtisztulasnak, atélésnek.”’

A legmerészebb harmoéniai megoldasok Schubert mindkét széban forgd miséjének
Sanctusaban pontosan a hdromszoros felkialtast tartalmazd szakaszokra esnek, a hagyomanyos
tonalitds keretei koziil torténd kilépést tehat a felfoghatatlanul magasfoki szentség
érzékeltetésének igénye indokolja. Elobbiek fényében figyelemreméltd tovabba, hogy mindkét
esetben zarul a (kétféleképpen — egyszer nagytercenként, masszor kistercenként —, de mindkét
esetben) distancialisan felépitett kor (az egység tokéletessége: kilépiink a biztonsadgos zonabol, a
merész harmoniafordulatokkal tonalitas nélkiil atszelink 12 kvintnyi tavolsagot, de végiil
ugyanoda érkeziink).

Barmi is volt a szandéka, Schubertnek sikeriilt a halandé ember zavarodottsagat, teljes
értetlenségét lefesteni ezekkel a harmoénia-menetekkel, amelyek a hagyomanyos tonalitds-
érzékelés megszokott kondicioit maguk mogott hagyva a talajvesztettség érzését keltik a
hallgatoban. E harmoniai eszk6zok hasznalatdval, azaz a talajtalansag €és porszem-voltunk
érzésének eliiltetésével Schubert zenéje a hallgatot az isteni mindség befogadasara alkalmas
allapotba hozza. Ahogy lattuk, a harmas akklamacionak Angi szerint eredetileg (a bibliai
szovegek felidézése altal) a katolikus misében az atvaltozast kozvetleniil megel6z6 lelki
felemelkedés eldidézése volt a funkcidja, azonban Schubert tolmacsolasaban hatasa kitagul: a
zenei torténésre valoban figyel6 hallgatoban olyan emelkedett lelkiallapot jon 1étre, mely teljesen
fiiggetlen a felekezeti hovatartozastol, sot a befogado (avagy Schubert) 1étezd, vagy nem létez6

vallasossagatol is.

" Angi, id. mii



Keresztes Nora a Pécsi Tudomanyegyetem Mivészeti Kar Zenei EIméleti tanszék

kinevezett egyetemi adjunktusa, a zeneismeret tanari MA-képzés szakképzesi felel6se.



