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Kbdszbnetemet nyilvanitom
— a Liszt Ferenc Zendimészeti Egyetem Doktori Tanacsanak, hogy
dontésikkel lehévé tették a doktori vizsga letételét jazz-tanszakakgatok
szamara is;
— Binder Kéroly tanar Urnak a tanulmanyaim folyant#la kapott thmogataseért,
biztatasért;
— Gonda Janosnak, aki &€lmzz-zongora tanarom volt, és akinkezzvilagcimi
konyve értekezésemben az egyik leggyakrabban idéfetras, aki
elemzésemhez rendelkezésemre bocsatdivatn
— Friedrich Karolynak, akinek kdnyvei, Jazz nagyzenekari hangszereéssa
Jazztdrténesbzintén sokat segitettek, és kulon kdszéndom, keégiratait atadta
nekem. Ble is kaptam partitirat az elemzéshez;
— Az elemzéshez rendelkezésemre bocséatott anyddodéék Tamasnak, Laszlo
Attilanak, Hars Viktornak, Fehér Gabornak, Fekete/#&cs Kornélnak, Malek
Miklosnak. Végul Olah Kéalmannak, a&itemellett egyetemi éveim alatt sokat
tanultam.
Még egy konyv volt, amelyikre sokszor tAmaszkodimftPernye AndraA jazz
cimi munkgja. Halaval gondolok ra is.
Wolf Péter Endre,
Budapest, 2014-09-10



Bevezetés

Disszertaciomban a jazz twek hangszerelésekor felmefilkérdéseket
taglalom. A dolgozat harom részre oszlik: azéledsn a jazz ritmikajat,
dallamképzését, harmonizacidjat, formavilagat \disgn és itt kap helyet az
improvizaciorol szolé fejezet. A masodik rész azjamegszolaltatdsahoz
alkalmazott hangszereket, azok tulajdonséagait jgofel, majd az énekhanggal
foglalkozik. Ezutdn a harmadik fejezet a hangseésrelemakorét kozeliti:
elészor altalaban a hangszeretésmajd kisegyittesre, késb big bandre, vagy
jazz-egyuttesre és szimfonikus zenekarra késhahgszerelést szol. A zaré
rész kiemelkedl hazai hangszer& munkainak elemzését tartalmazza.

A témavalasztas adott volt: pélyafutasom alattimgakan hangszerelést
készitettem, és masok munkait is alkalmam volt zesreledként megismerni,
felvételen rogziteni. Szinte mindenki partitraabulmanyozhattam, ami arra
0sztokélt, hogy az elBbleszirt tanulsagokat, észrevételeket 6sszegezzem.

Hangszereléél szolé konyv szép szammal akad, tobbnyire angol
nyelven. Az azokbdl vett idézeteket magam forditott az etil eltér eseteket
kulon jelzem.

A magyar nyeli irodalom sajnalatosan kevés, de értekezésembemhar
szerd miveire gyakran utalokOk Gonda Janos, Pernye Andras és Friedrich
Karoly. Munkamoddszeremben a jazz-zene (mint mindene) elemeinek
ismertetése, az improvizacio taglaladsa, a jazzlamzriélatos hangszerek és az
énekhang bemutatasa mind az utolso fejedkEskitését szolgalta. Ez a fejezet,
az Elemzéselaz értekezés tényleges célja: bemutatni a jazai mveldinek
segitségével a hangszerelés alakulasatidegét, viszonyulasat a vilag jazz-
zenéjéhez.

Ismereteim szerint rész-kutatasok torténtek e ld@i, de magyar
szerdk, hangszerék munkainak komplex vizsgalatarél nincs tudomasam.

elemzés mellé csatolt cd-melléklet teszi teljesdé&pet: valamennyien, akik

4



megtiszteltek azzal, hogy rendelkezésemre bocéktotpartituraikat,

hangfelvétellel is hozzajarultak dolgozatomhoz.

[. 1. Ritmus

,Minden zene kezdetén ott all a természet, mirgrtdgf, dajkaldo és 6sztokél
hatalom. A ritmus, melyet szivverésink, a® gagy a lédobogas egyforman
sugalmazhatnak, a dallam, melyet madarfutty és lisabiéés egyarant
életrekelthet, a forma, melyet véletlenul is 6sakkat az ismétles és az
emlékezet Szabolcsi Bence sorolja igy a zene dsss@tek kialakulasat. A
hangszerelés alapjaul szolgald elemei kozil is a ritmus vizsgalatat kelléels
lépésként megejteni.

A jazz eredetének tekintett zene zommel afrédeedei, igy el$sorban
Nyugat-AfrikAnak néger népzenéje az, andled ritmikai elemeivel, de
dallamaival is dordt hatast gyakorolt az amerikai olvasztétégelyberakidd
jazz-zenére. Friedrich KarolyJazztorténetcimi mivében az afrikai zenér
mint a jazz egyik eredeti Osszeb@rél a kovetkedket irja: ,Az eurdpai
zenéhez képest nagyon gazdag ritmusvipadymetria(kilonb6zd metrumok, e
mellett nem ritkan kilénb@ztempok egyidéj jelenléte) polyritmia (kilonbdd
ritmusok egyiddj jelenléte), off beat (a zene hangsulyai a hangsulytalan
Utemrészeken szoélalnak meg), a zene luktetéseafnem szélal meg egyetlen
hangszeren sem, mégis éredbatjelen van?

Mik az afrikai népzenedfjellemzi? Elsisorban egy tobb rétegben épul
ritmus és poliritmika. Ennek elemeit altaldban igegyszeli hangszerekkel
szolaltattdk meg, de kulonb®zestrészekkel is &déztek hangokat. Ted Gioia
konyvében Benjamin Latrobe vazlatait emliti, akl@&en New Orleans egyik

! Szabolcsi Bencéd melddia térténetgBudapest: Zenetikiadé Vallalat, 1957): 9.
2 Friedrich Kéaroly:JazztorténetBudapest, 2005. (Kézirat, széngl), 5.



terén, a Congo Square-ers{jtés vonds hangszerekkel muzsikald embereket
rajzolt le, és aki jegyzeteiben leirja, hogy afrikenét jatszottak.

A mindennapok szinte 6sszes eseményét zene kisArtieketéknél a
zene lényegében mindig mozgéasformat jelénEurdpai polgar szamara
bizonyara szokatlan az élet szomorunak itélt esgengéris megjeleé ritmikus
zene, a&m ez az afrikai ember szamara természetesamlkor a média a vilag
minden pontjara azonosdiden juttatia el a hireket, tandi lehetlink, hogy a
délafrikai banyaszok véresésrzakba torkoll6 tlintetésén is ritmikus dal és tanc
Kiséri protestalasukat.

A gyapotkereskedelem fellendilésével a XVHiazadtél folyamatosan
hurcoltak Amerikaba az afrikai rabszolgakat. Tonssgeaz ipari forradalommal
parhuzamosan valt a folyamat. A szabadsaguktol esetgtt emberek életében
alapvet fontossaggal birt a zene. Barmely kdzosségi esgné@meészetes
velejardja volt az ének.

A fizikai Iét, a lélegzés, lépés, futas sebesséitpd keltett Ilktetést, a
munkafolyamatok ismé&itiése altal irdnyitott mozdulatokat kigértmust a
kevésbé hangsulyozott, eltolt kdzbeiktatott ritniikas dallamelemek teszik
izgalmassa. Szigoru szabaly nem meril fel a rithutkintetében, de az
alapluktetés allando, az tutemek elejét a 1ab daddrams alahuzza. Alkalomtél
(eseméngdl) fliggéen a temp6é az extazis bekovetkeztéig egyre gyorsul.
ritualék keltette éilményeket képes visszaidéznzzafiz6dé zene akar hosszu
idével az esemény utan is. A jazzben oly fontos satrégtszd balladak,
bluesok mind magukban hordozzak a kozosségben &ét@éseket. A
dahomeyiek kultikus hite szerint az Unnepségenstanék a dobokon altal
sz6lnak a torzs tagjaiho2."

A metrum altalaban paros luktetést hordotkan megjelenik 3/4- es

ritmus is. ,The roots of jazz — African rhythmsubs, ragtime, gospel, marches,

® Gioia, Ted:The History of JazdNew York: University Press, 2011): 3-4.Tartaidézet.
* Gonda Janostazzvilag (Budapest: Rézsavélgyi és Tarsa, 2004): 35.
5 Gonda Janos: I.m., 17.



work songs — all took hold in the fertile soil affle meter.® (A jazz gydkerei —
afrikai ritmusok, blues, ragtime, gospel, induléunmkadalok — mind a paros
Utem termékeny talajan nyugszanak). A XX. szazag-y@néjében egyre inkabb
elfogadotta valnak 6sszetettebb ritmikak is, d&/dz a 7/8 és egyeb, kordbban
szokatlan luktetések csak az ezredforduldn nyepuddfarjogot. A 4/44l és a
sokkal ritkabb, de szintén népsiked/4-es luktetést vald elmozdulast Ted
Peaselazz Compositionimi kényvében Dave Brubeck leme#élba Time Out

bél eredezteti. Eét a kiadvanyrdl két rfivet emel ki: az egyik az 5/4-8sake
Five, Paul Desmond alkotasa, a masikBae Rondo ala Turkamit Dave
Brubeck 9/8-ban kompondltMindkét miiben komoly szerep harult az egyiittes
dobosara, Joe Morellora, aki a Stan Kenton big bandval6é zenélése utan
1956-ban csatlakozott Dave Brubeck kvartettjéh€ed Pease mast is kijelent:
,The most distinguishing characteristic of jazz amsl is its rhythm. [...]
»Jazzing up« a song involves creating syncopatidhs is accomplished by
anticipating or delaying the attack of notes thatild otherwise be found on the
beat.” (A jazz-dallam legjellemizbb vonasa a ritmusa. ,Dzsesszesiteni" egy dalt
azt jelenti, szinképakat létrehozni. Ez teljesil agyébként Utésre &s
hangsulyok dire-, vagy hatravitelével).

Elére tekintve a XX. szazad térténéseire Pease a kémsdiet irja: ,In the
1970s and 1980s, fusion required not only a retarduple meter but also an
even eight-note subdivision of the beat becaus®ds origins. Jazz purists still
rail against this supposed corruptive influenceguarg in effect that »if it
doesn't swing, it isn't jazz«. Latin influences éialso become pervasive in jazz:
Afro-Cuban in the 1940s and 1950s, Brazilian (tbesa nova and samba) in the
1960s and 1970s, and Argentinean (e.g. the tarfggpatarist Astor Piazzola) in
the 1980s.[...] Contemporary jazz composers suc@hask Corea, Pat Metheny,

® pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi¢Boston: Berklee Press, 2003): 178.
7
I.m., 178.
8 Larkin, Colin (&szerkesat): Who's Who of JazEorditotta: Simon Géza Géabor. (London: Guinness
Publishing, 1992): 304.
° Pease, Tedtazz Composition. Theory and Practi¢Boston: Berklee Press, 2003): 4.



Michael Brecker, and Billy Childs enjoy the chaligs of writing and playing in
unusual time signatures [...] One of the most eag®ng jazz compositions in
recent years is »Escher Sketch« by Michael Bredleeg. piece is written in 6/4
and alternates between the even eight and sixteetds of rock and the swing
eight notes of jazz.!® (Az 1970-es és 1980-as években a fliziés zene a&racs
paros luktetéshez val6 visszatérést kovetelte, aame egyenletes nyolcadokat
is, tekintve rock-eredetét. A jazz tisztasaganed6éi még mindig kikelnek ez
ellen a feltételezett bomlasztd hatas ellen, mondva@mi nem swingel, az nem
jazz." A latin jazz is megtette athaté hatasat zrg a negyvenes-otvenes
években az afro-kubai, a hatvanas-hetvenesekbenazil ta bossa nova és a
szamba), a nyolcvanas években pedig az argentimi(iliik a gitros Astor
Piazzola tangoi.) Kortars jazz-zenes#&zmint Chick Corea, Pat Metheny,
Michael Brecker, és Billy Childs élvezik a kihivasinely a szokatlan
metrumokban val6 komponalast és jatszast jelenti. kdzelmult jazz-
szerzeményei kozul az egyik legérdekesebb Bzcher Sketch Michael
Brecker niive. Ez a darab 6/4-ben van és valtogatja a rockrdgies nyolcadait
és tizenhatodait a jazz swing-nyolcadaival.)

Az afrikai rabszolgak zenéje mellett az Amerikdi®vandorlé eurdpai
népek muzsikajat kell emliteni még, mint ami a ja#wozetében szerepet
jatszott. El§sorban a brit birodalom terlletér érkeztek tomegek, de a
gyarmatositasban résztwev orszagok mindegyikélh jelentbs |étszamu
kozosségek hoztak magukkal kultardjukat. Angolené€iak, spanyolok mellé
hollandok, németek, irek, skétok, olaszok, norvégdieztek. Azéslakosok —
féleg indidnok — zenéje mellé azékb emlitett nemzeteké tarsult. E naciok
népzenéjére kell alsorban gondolni akkor, amikor a ritmus szerepel
vizsgaldédasunk homlokterében; népdalaik, tanczemiéikusa, azaz divatos

tancaik metruma, a kdz6sségi megmozdulasok zenééddaul katonaindulok)

09 m., 178-179.



tempodja, habitusa oOtvédik a sokféle hatds nyoman kialakulé jazz-zene
ritmikajaban.

Ebdl az aspektusbdl nézve tehat a jazzben gyakodatiia eurdpai
zeneirodalom (i, €s népzene) hatasa vegyul a mébleltaglalt afrikai eredét
zenével. Nem mellesleg igen fontos kilonbségrayitiléh Gonda Janos, amikor
az eurdpai zen8r megallapitja: ,A dallami és a metrikus hangsugyleeesik
[...] nem igy a nyugat-afrikai népzenébéh."

Az sem lehet kérdéses, hogy az instrumentalishesmenegjeleé ritmika
is a dalok luktetéséi ered. A zene etglleges, legtermészetesebb formaja az
ének, mely nem lehet fliggetlen a ny8IvtA hangsuly, a tagolas, a kis- és
nagyobb ivek valtakozasa hatarozza meg a dal,earitenikajat. A jazz
nyelve az angol lett, de mindmaig magan hordjafeamerikaiak jellegzetes,
altalaban a sz6 elejét hangsulyoz6 kiejtéesmaodjat.

A jazzben altalaban hasznalatos ritmushangszebekl kkiemelkedik a
hosszan csak egyedil jellebndob, am egyre fontosabb szerephez jutottak és
jutnak a kulonféle ihangszerek, melyekkel szivesen nyulnak vissza rikaaf
gyokerekhez. A dallamok alakitasa, a harmoniai adshg kiszélesitése mellett
a ritmus szinesitése az egyik legnagyobb &sdégt a jazz folyamatos
megujulaséara, ezért mindig Uj és Ujabb hangszerekehak be. Hogy az
éneklésben és a test ritmushangszerként valé Hatdmen milyen ér rejlik,
elég csak Bobby McFerriniaészetére gondolni.

A jazz kilonbod korszakaiban a ritmust érintvaltozasokat Pernye
AndrasA jazzcimi kbnyve 242-ik oldalan attekititabraval vilagitja meg. Ezek
szerint a New Orleans-i stilus és a Ragtime baasamditem ets és harmadik
negyedén szoélalt meg, mig a dallam (vagy a harmd&@ugenletes, negyedes
lUktetés mellett szintén az 8lés harmadik negyedet hangsulyozta. A Dixieland

és a Chicago-i stilusban a basszus szerepe neorotiltde a felette zajld

1 Gonda Janos: I.m., 21.



torténésben a hangsulyok atkeriltek a masodik éegyedik negyedre. A
Swinget a dallamban és a harméniak megszolaltsdbsgyanezek a kéite s
négyre helyezett hangsulyok jellemzik, am alattglyemletes, négynegyedes
hangsulytalan basszusmozgas van. A Bebop és aremoleg megcseréli a
Swing alkotéelemeinek szerepét (a hangsulyok szatj@ml): a dallamvezetés
kerlli a karakterisztikus hangsulyokat, melyekded a kiséret jelenit meg. Két
Utemes ritmus-ostinato sziletik, ahol azéelgem el§, negyedik és hetedik
nyolcada kap sulyt, valamint a masodik Utem masédikyolcadik nyolcada. Ez
a hangsulyozas szakit az addigi negyedes értelsezéss egy egészen Uj
vildgot nyit ki, a nyolcadokra bontott ritmikak @&gvaltozatosabb tagolasra
nyljtanak leheiséget'?

A Chicago-i stilusrdl: A ritmus egy bizonyos absikcidjarél van itt szo,
arrél a folyamatroél, amikor a ritmus elszakad dafatol és 6nallé igénnyel Iép
fel mint »jazz-elemx, elszakad a muzsika egésigta harménianak sincs mar
sok koze hozza. A ritmus megy a maga utjan, méghayan efteljesen, az
eurdpai, illetve a fehér ritmusérzék igényeinek/digmbe vételével, tancolasra
is igen alkalmasan-®

E fejezet végére harom gondolatot idézek még. |8& Rernye Andrase:
LA ritmus ereje, hatdsa ugyanis a zenében altalaleam tempo-kérdés, hanem
feszilltség-problémd* A méasodik nagyon lényeges kérdésregy mii adott
tempojarol, a helyes tempd meghatarozasarol sz8lmeggyzé tempd olyan,

akar a szivdobogéas: magatdl &t

Végul egy allanddéan napirenden dév
kérdésben Ted Pease véleményét citdlom: , To thismast jazz is written and
played in 4/4 time with a swing feel. [...] mosizzamusicians agree that 4/4

swing is the essential heartbeat of jaZ2.{Manapsag a legtdbb jazzt 4/4-ben

12 pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadd, 1964): 242.
13
I.m., 186.
*1.m., 50.
15 Schiff Andras:A zenésl, zeneszerikrdl, 5Snmagarél (Budapest: Vince Kiad6, 2003): 103.
16 pease, Ted: I.m., 178.
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irjdk és jatsszak swing érzettel. [...] a legtdbbzimuzsikus egyetért abban,

hogy a jazz alapvétszivverése a swing.)

|. 3. Harmonizacioé

A jazz-zene harmodniainak kialakuldsaban,ckés fejlodésében etsorban az
eurdpai hatas érvényesult. Az Amerikdba bevandaréfiek magukkal vitték
népdalaikat, egyhazi zenéiket és egyéb — a mingenélathez kothét —
muzsikaikat. A jazzben alkalmazott hangszerekreirgtlalom harmoniai is
meghatarozok, tehat a harmonia-rendszer arra épiik,a korabeli eurdpai
zenét jellemezte.

,Az afrikai zene [...] nem ismeri az eurdpai éstaben vett funkcios
vonzast. Nincsenek fokokra épiuharmoniak, nincsen dur-moll hangsor és

vezethang."’

Az afrikai dallamokat els sorban ritmuskiséret jellemezte, a
harméniak a dallam tdbbszélamisagabdl, a cantushekelt kvint, kvart, vagy
tercksl alakultak ki. Amellett, hogy a harmonizéacié telel&sorban eurdpai
eredet, a masik oldalrdl az afrikai dallamok skalakészletlakitotta az
odsszképet.

.Europai részfl a befolyas a hangsor fokaira épUtercépitkezés
harmonidk, ezen keresztil pedig az afroamerikaiélzen a funkciés rend
megszilardulasaban nyilvanult me§."Friedrich Karoly mellett hasonléan
vélekedik Pernye Andras is: ,Az is bizonyos, hogyAfmerikaban mindmaig
legnépszdibb koérusdalok, az uagynevezett »cowboy«-dalok malodés
harméniakészlete nagy altalanossagban az eurOpaidrenet zenetechnikai
fejlodését koveti a XVIII. szazad éldeléig. [...] Az amerikai zenetorténet
alaprétegét alkot6 muzsika tehat mar onmagaban vevegen 0Osszetett:

protestans koral, katolikus himnusz-dallamosségfyé gregorian ének, tovabba

" Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 2004): 25.
18 Friedrich Karoly:JazztorténetBudapest, 2005 (Kézirat, széngl), 6.
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kulonféle nemzetiség paraszti népdalok, utcai- és kocsmadalok. E makodi
harméniavilaga egyfél a kozépkorban hasznalatos, ugynevezett egyhagy v
modalis hangrendszerben mozgott, pentaton beltésekidsfebl ersteljesen
tajékozodott a ma ismeretes dir-moll hangrendsgér’f

A jazz fejbdése — zenei tekintetben — hasonlithaté az Egyédlainok
fejlédéséhez. Itt is, ott is egy rendkivil sebesen def@té folyamatrdl
beszélhetink. A vilag egyéb teriletein sok-sok &wad alatt kialakult
eredmények, helyzetek, tweszetek, ideologiak, tudomanyok, tarsadalmi
szokasok, stb. mind-mind eljutottak Amerikaba, atleglymasra hatasukkal
kivételesen gyors valtozasokat generaltak. A jarm Ehetett kivétel. Alakulasa
az eurdpai zene, vagy az afrikai zene alakulas&Bpest széditsebességet és
eredményt produkalt. Azok a folyamatok, amelyek uttagvszazadok alatt
mentek végbe, az Ujhazaban alig néhany évtized leladjlottak. Visszatérve
Pernye Andrashoz: ,A modern zeélxdlcsonzott akkordok egész sora jelent
meg a jazzben, és ezzel egyltt mégsza harmas- és négyeshangzatok
egyeduralma. Az 0t0s-, hatost:sheteshangzatok is mindennaposak lettek,
arrol nem is beszélve, hogy a hangzatok dsséettmhat az egyes hangol6t|
mind gyakrabban jelentek meg a médositéjefék."

A harmashangzatoktél a clusterékiga pentaténiatdl a kromatikaig —
torténelmi mértékkel nézve — ropke pillanatok atdjtitott a jazz. Mig a XX.
szazad els harmadaig még a viszonylag egysidr harmoniak (és formak)
voltak a jazz jellemd, ma a kortars (komoly) zene és a jazz nagyon riiaso
utakon jar, a mindkét oldalt jelleiannovacios torekvések éhatatlanul egymas
fele, a lehdiségek végtelenné tétele irdnyaba mutatnak. A haendn
elméleteket nagyfokl hasonlatossag jellemzi. Arn&8dhonberg iive, a
,Kamaraszimfonid...] egy 0j zenei kifejezésmdd meghirdetésel Egymasra

épub kvart hangkdzok ma is UjsZ@n hatd zengése nyitja meg évet. [...] A

19 pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadd, 1964): 19.
20 pernye Andras: I.m., 239.
%1 Fiirtakkord = akar a teljes kromatikus készlet
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kvartakkord, vagyis a kvartépitkezés rendszeredsdigileg Uj technikat jelent
az europai zene szazadokon keresztiil gyakorokpékezésével szembeff. A
fent emlitett kvartakkordokhoz a jazz is igen haelartott?® Schénberg szetiz
aktivitasa a XX. szdzad élsfelére esik, és ugyanebben adhbdn a jazz-
harmonidk nagy valtozasokon mennek keresztil. 1BaB-készilt &in Roof
Blues ,A dallamot [...] harmonizalva, kéruss#en adjak dl. [...] a klasszikus
jazz egyszdibb harmoniavilaganak helyébe kimondottan eurépdiegeé
osszetettebb harmonizalas Iép. [...] Harmonizalekaribackgrounekiséret®

Lassan kialakul a jazz-irodalom ,t6rzs-anyaga”,efmt niisorara vesz
sok-sok abadd. Szdlista és zenekar egyarantbaBésukban igyekeznek az
eredetihez valami egyénit hozzatenni. Valtoztatgyeelil a dallamot nem
valtoztatjak, de a tempdt, a hangulatot ésdlegpp a harmonizalast nagyon is.
.Part of the challenge of playing and writing go@dz is to use conventional
chord changes, reharmonizations, modulations, amding in unique and
surprising ways?® (Jél jatszani, vagy komponalni egy kihivas, mekyregy
része a hagyomanyos akkordcsere, atharmonizalahjlaids és szélamvezetés
hasznélata egyéni és meglemodon). ,In the late 1950s, jazz composers such
as George Russell and Miles Davis began using mod#éseir compositions.
George Russell used various scales and modes ytopal and polymodal
relationships in composition$®(Az 1950-es évek vége felé jazz-zenedierz
mint George Russell és Miles Davis elkezdtek kormpoéikban modalis
hangnemeket hasznalni. George Russell ivekben kilonféle skaldkat és
modusokat hasznalt politondlis és polimodalis vigtatokban.

Ted Pease konyve kincsesbanya: ,Some tunes af36@s also strayed

farther and farther away from functional harmonyda$iberate tonal identity

22 Karpati JanosArnold Schénberg(Budapest: Gondolat Kiadé, 1963): 58-59.
%3 Noha ez a dolgozat a jazz hangszerelésével fagidkam-— &ltalaban véve a hangszerelés tudomanyat —
meg kell emliteni, hogy Arnold Schénberg az eggidkivaldbb ismefje és niiveléje volt az orkesztracio
mivészetének. Kivein kivil szamtalan kdprazatos, nagyzenekarraseltedt atirata ismert.
24 Gonda Janos: I.m., 68-69.
22 Pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi(Boston: Berklee Press, 2003): 51.

I.h.
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became less important. Chromatic harmony and ehdaéirmony [...] became
more and more common. The chord progressions ofné&/&horter [...] and
Herbie Hancock [...] were sometimes purposefullpimous.”’ (Az 1960-as
évek néhany dallama egyre tavolabb keriilt a fumdéie harmoniaktél, amint
az atgondolt tonalitas vesztett fontossagabdl. Anlatikus és parhuzamos
harmonidk egyre altalanosabbak lettek. Wayne Sharse Herbie Hancock
akkord-vezetése néha szandékosan kétdrtdhmmalyos volt). Egy korantsem
0j eszk6z, a modulacié nyujtotta lebségbl igy ir: ,,A modulation represents a
fresh start and a chance for the composer to préaemliar or new musical
material in a different light. [...] Another way tweate modulatory interest is to

'?8 (Egy modulacio a

move from minor to major [...], or from major to moir.
komponista szamara egy Uj kezdetet jelent, egeligtiséget, hogy egy mar
ismert, vagy Uj zenei anyagot mas fényben mutabsof...] EQy masik mod a
modulacidhoz hasonlé hatas keltésére mollbdl duszgy darbdél mollba
fordulni). Ehhez hozzateszi: ,Contemporary jazz posers delight in moving
rapidly through different tonal areas without stimgpto smell the flowers® (A
kortars jazz-zeneszeéiz minden skrupulus nélkil fordulnak egyik hangnémb

a masikba, anélkil, hogy néha megallnanak élveznj kérnyezet illatait).

Korunk egyik univerzalis dvésze, Andy LaVerne (zongoréwesz,
zeneszelry, hangszeré) Handbook OfChord Substitutionimi kdnyvében
kifejti a harméniak kezelésével kapcsolatos véleyaén,Creative license is the
key to creating your own substitute chords and mebaizations.® (Az alkotdi
szabadsag az eszkoz ahhoz, hogy megalkothassuk t saja
akkordhelyettesitéstinket, vagy atharmonizalasunkaBzek kozual a
leggyakoribb, és talan a legkézenfélls a Wvitett kvart-tavolsagban lév
harmoénia hasznélata: ,One of the most frequerdlied upon substitutions in

"1.m., 52.

*%1.m., 83.

29 h.

% LaVerne, AndyHandbook OfChord SubstitutiongBedford Hills: Ekay Music, 1991): 5.
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the professional musician's bag of tricks is kn@srthe tritone substitution. [...]
This describes the fact that a dominant 7th chawd lme replaced with another

dominant 7th whose root is a tritone away from ohiginal."®*

(A hivatasos
muzsikusok fortélyai kozul leggyakrabban alkalmazakkordbehelyettesités
tritbnuszos behelyettesitésként ismeretes. Ez awngt irja le, hogy egy
dominans szeptimet helyettesithetiink egy masikkahelynek alaphangja
tritbnusz tavolsagban van az eredét)}et Mas megoldast kinal az akkord
struktarajanak maodositasa: ,The quality of a ch@rjor, minor, dominant,
diminished, etc.) can be changed to another quaitgn when you are keeping
the same root. This can dramatically alter the mufoal piece or phrasé*(Egy
dar-, moll-, dominans-, $kitett-akkord, stb. jellegét megvaltoztathatjuk raa
alaphang megtartasaval is. Ez dramaian modositbgyjalarab, vagy egy frazis
hangulatat). Ujabb iranybol kézelitve: ,The colardamood of a chord can be
changed or enhanced by adding color tones (chaehgions), and by altering
the actual members of the chord (raising or lowgerthem in half step
increments) ¥ (Egy akkord szine, hangulata médosithaté, vaggiagozhatd
szinesih hangok hozzaadasaval, illetve az akkord adott jaarak félhangos
leszallitasaval, vagy felemelésével). Az eddigietébegeken tul feltar még
egyet: ,Chords can be placed between existing chargrovide more harmonic
movement and interest"(A Iéted harmoniak kdozé ékelt Ujabb akkordokkal
szinesebb, érdekesebb harmdniai mozgast érhetlink el

Karpati Janos gondolata mar a mai jazz vilagatdgtkodasat vetiti éte
és gyakorlatilag az improvizacioval kapcsolatos eradmegkdzelitést irja le:
,Olyan folyamatnak vagyunk a tandui itt, [...] medy[...] Schénberg-zenének

nemcsak jellemie, de elvi alapja: ti. a harmonikus és melodikusazaz

1 m.:6.
%21 m., 8.
3 1m., 14.
% .m., 34.
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vertikélis és horizontélis — viszonyok teljesen rax® szemlélete, mely egyuttal

azok egységét (tehat felcserélisgigét) biztositja™

l. 4. Forma

E fejezet taglalasanal szintén a jazz két alapfaiyél, az afrikai eredezenéldl

€s az eurdpai bevandorlok zenéjélkell kiindulnunk. Az afrikai zene
dominanciajabdl eredefidn megallapithatjuk, hogy a forma sokaig csak igen
egyszeifi felépitést jelentett, tekintve, hogy gyakorlatilatpjdnem kizarélag
csupan népdalokrdl, vagy népdal-szeenékél beszélink. Ted Pease irja a
zene elemeit emlitve: ,Pitch and rhythm make upatmms and molecules of
music, but without form they remain amorphous amdlistinct.*® (A
hangmagassag és a ritmus alkotjak a zene atongarhadekulait, de forma
nélkul alaktalanok és homalyosak maradnak.)

A ritmust, a dallamot, a harmonizaciét mar érititet Mind izgalmas
karaktereket, kovethét fejlédést érzékeltettek. A forma ezzel szemben
viszonylagos hatranyt mutat. A dalok ,hasznalatgpk szerepe a mindennapi
életben bizonyos behataroltsagot eredményezettaz& alapjait jeleft el
zenék, az afrikai dallamok elildfakad6an igen egysaeszerkezetet jelentettek.
Egy alapdallam koré épllt a lehetséges kimenetadyy waltoztatas nélkuli
ismétlés, esetleg apré modosulasokkalotgl ismétlés, vagy kérdezz-felelek
képlet képezte az ily moédon automatikusan, a twsatpot nélkulozve kialakuld
format. A kérdezz-felelek felépités, annak gyakarkisszavezethétrészint az
oktatds bevett modszerére, masfeh szintén ezen (az oktatason) alapuld
egyhazi, liturgiai gyakorlatra.

Az afrikai dallamkészlet — a hozzatartozé formaval talalkozott

Amerikdban az eurdpai bevandorlok zenéjével. Sokkalyolultabb format ez

% Karpati Janos: I.m., 68.
% pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi¢Boston: Berklee Press, 2003): 111.
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utébbiak sem jelentettek: ,Uj végul a formai szerde mely strofa-, fiizér- és
refrénes tancformakat kombinal kilonleges, soksmiivészien zart, sokszor
eldkeléen hanyag és rogtonzésdzé@pletekké.® Szabolcsi Bence ezt a XII-
XIll. szazad eurGpai zenéfdrirja, am arrol a zenei anyagrol, amely a XVIII.
szazad végének, a XIX. szazad elejének kdznépjeteioglalta magaba szinte
teljesen ugyanez mondhato el. A lbetzerkezet &tment némi atalakulason, de a
forma © jellegzetessége most is stréfikus, vagy refrémragtbds, A-B-A-B
format jelent. Efl is ir Szabolcsi Bence: ,A tancdallam megkivanja a
sokszoros ismétlést Mit jelent s mit kovetel a tancritmus? Biorban
vilhigos tagolast, bizonyos geometrikus szabalyagsapatarozott tagok
ismétlését, szimmetriaf™ Az egyéb alkalmakkor elhangzé zenék, példaul egy
siratoének, vagy egy ballada szintén az istdétimotivumokon alapszanak. Az
Utemszam rendszerint paros, mint a tanchoz alkatmasikaknal.

A mar amerikainak tekintett zenékkel kapcsolatogarkell emelni a
bluest. ,Szerkezetileg [...] mindinkabb talstlyha & 12-itemes blue§>'Ezt a
12 Utemet — olykor csak 8-at — ismétli az énekdsjordva mindennapi
torténeteit, oromeit, banatait, dus érzelmekkeddbfe. A kiséret néha atveszi a
szerepet, am akkor is az alapdallam, vagy az ahaakoniai vazara jatszott
improvizacié szél. Megmaradvan az eredeti dallamms$zama altal szabott
keretben. ,A bluest formailag a 3 soros AAB szesktejellemzi.[...] Magan
viseli az afrikai és afro-amerikai folklorra jellethfelhivas-valasz formatumot,
ami a bluesban két felhivas- egy valasz modonijelmeg.™!

Nem csak a bluesnal talaljuk ezt a format, a s@ikenal is hasonl6 a
helyzet: ,A spiritualé fefidése folyaman fokozatosan olvasztotta magaba az

eurdpai muzsika stréfikus szerkezetét, tieayén az @lénekes-szdlista felhivas

37 Szabolcsi Benced melddia torténetgBudapest: Zenetikiadé Vallalat, 1957): 56.

% gzabolcsi Bence: I.m., 136.

%91.m.,138.

0 Gonda Janostazzvilag (Budapest: Rézsavélgyi és Tarsa, 2004): 47.

41 Méarkus Tibor:A jazz elmélete (Szombathely: Savaria University Press Alapitva&di.2): 103.
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— vélasz formajat’® A dalok formai eszkodztarat az egydma¥g felé vald
toérekvés szabja meg: aiimek egyszeri hallasra is konnyen megjegyeasiekt
kell lennie, tehat az ismétlés kézenfékv

,S0me general observations can be made about iforjazz. The most
common jazz form is ABA, where A is the melody, snead«, B is the
improvised solo or solos, and A is the melody ag&inNéhany altalanos
megfigyelés tehéta jazz formaban. A legéltalanosabb jazz forma BA Aahol

7 1LZ

az A a dallam, a B az improvizalt sz6l6, vagy skpks az A ismét a dallam).
harméniak kisebb-nagyobb mdédositasai hordozzaktil,the 1960s, the most
common lenght for jazz tunes other than blues 2amBasures’ (Az 1960-as
évekig a jazzdalok — kivéve a blues — legaltalabbdaossza 32 ltemes volt).
Ted Pease ezt abbdl vezeti le, hogy a legtobb ¢empknista a huszas,
harmincas években George Gershwin, Jerome Kernoés Rorter sikeres
tancdalainak hatasara irt 32 Utemes dalokat. Ezgiohhbje AABA forma. A
négyszer 8 Utendth az el$ 8 Utem (A) végén altaldban dominans szeptim vezet
a masodik 8 Utemhez (A varians), mely gyakorlatilag el$ 8 Utem
megismétlése, de a kdzéprészre emeblsd egy-két itemmel. A kdzéprész 8
Uteme (B) utan visszatér az & Utem dallama (A), lezaro véggel. Ezek elé a
dalok elé sokszor komponaltak bevézeiszt, u.n. versét, és a dal végére nem
ritkan pici zarérészt (coda). Az egész konstrukaldazonban igy is a 32 Utemes
dallam képezte az alapjat, ezt vették at méaddlk, mas hangszed&l és (j
kontosbe oltbztetvén felmutattak a dalbandérejimost altaluk felfedezett, eddig
rejtve maradt — 0j vonasokat.

Az egyre tudatosabbd valt sz&t£s hangszerék természetesen keresték
a formai leheiségeket is: nemcsak a dallamalkotas, a ritmus sirése, a

harméniak varidlasa, hanem az egésznek keretetf@uda is ohatatlanul

2 pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 34.
43 pease, Ted: I.m., 111.
4 pease, Ted: I.m., 112.
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valtozott, Hvilt. A tulajdonképpenidmotivum elé — sokszor annak anyagabol —
bevezsit irtak; mar nem elégedtek meg a dallam (néhol nadlusmétiésével;

a f6 részek kdozé atmeneteket, u.n. bridge-eket komfaigdgyaltalan maganak
a formanak a jelefisége Btt meg. Mar nem egysziern csak a kerete volt egy
adott dallamnak, hanem 06nall6 kompoziciés jélseéggel birt. A forma
megalkotdsa a valamikori automatizmusbdl tudategkienységgé lépett éel
Ma — hasonléan a kortars zenéhez — nincs athafmataizabaly, nincs

elképzelhetetlen forma, hatart csak a képzelet Fxapedig hatartalan.
l. 5. Improvizacio, mint a jazz névjegye

Ez a jazz feltehéteg legmisztikusabb része, pedig a tévhitek elt&zéaa
sokan tettek kisérletet. A homaly talan amdbniivészet és az alkotdinészet
szétvalasaban kereséndnég egy-két évszazaddal dielis egybeesett a két
tevékenység. Szamtalan versefiykadenciajat még bizvast hagyhatta a szerz
az ebadora (legtobbszor sajat magara). A tétel addig ubstott témaira
senkinek nem okozott nehézséget a rogtonzés. Magatanzés megszokott
feladat volt, neves muzsikusok versengtek egy nmgadémara vald
improvizaciéval.

A jazzt tekintve ezt irja Pernye Andras: ,Az alkotés ebaddniivész
kozotti kalonbség lényegileg medsik: a zene ott és akkor keletkezik, ahol és
amikor elhangzik, és abban a formaban soha mégzegysem fog
elhangzani*® Hogyan definidlja Gonda Janos a jazzt: ,A jazzhad jelleg,
improvizativ niivészet [..] alkoté6 s nem reprodukalé zenélési #ofth
Konyvében késbb hozzéateszi: ,A jazz improvizativ imészet: nemcsak a
tobbnyire ebre meghatarozott téma feldolgozasi médjaban, ddéarlasi forma

5 Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadé, 1964): 78-79.
“6 Gonda Janostazzvilag (Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa, 2004): 101.
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alapvet jellegében is® Juhdsz Ed is az improvizaciora helyezi a hangsulyt:
A jazz alapeleme, éltéfe, a mindenkori szines valtozatossag, a pillanatny
rogtonzés® Pernye Andras szintén azonos véleményen van: zAyaléban a
régtonzeést vallhatja lényegi elemének, am ennekémégehez tudnunk kell azt
is, hogy a régténzésen beliil mi az allandd, a nujtétt mozzanat benn&’"

Az improvizacié gyakorlatdban természetesen ngara volt a kezdet,
mindamellett Pernye (a spiritualérdl) megallapitjaz eredeti néger népzene
parttalan rogtonzés(kiemelés Pernyéf)."® A dallam életének legbb
meghosszabbitdja, 6 fenntartdja az ismétlés; hiszen talalkoztunk vele
primitivek, $t a nagykultirak életében. De van egydegsi fokozat, mikor a
melodikus érzék mar kilépett a pusztan isthétlapotbdl s tébb valtozatossagra
szomjazik, anélklll, hogy magatartasan valtoztatRelismeri, hogy egyes
alkatelemeit valtoz6 feszlltséggel, mas-mas maghasdis megismételheti [...]
ez a szekvencia Szabolcsi Bence irt igy a barokkrol.

A barokk rogtona-praxis alapja, a passacaglia, a chaconne vagiaa fo
altalaban véve négy- vagy nyolcitemes [...] témH, voivel ennyit képes a
zongorista, az orgonista vagy mas hangszer jatékusden nehézség nélkul
atfogni, attekinteni és egyéni elképzelései szditditeni.">? Ezek méar Pernye
Andras szavai, de a népdalok kapcsan is megjegyeateszay Laszl6: A
népdal ismeafinek nem Gjdonsag, hogy egy-egy dallam valédi atétlcsak a
varianskor vagy legalabbis & fvarialédasi lehéségek 0sszessége rajzolja
meg."®
Az interpretator szemével: ,Mozart sok cadenzajeggzett, de ha nem,

improvizalhatunk.®

*"1.m., 303.

“8 Juhéasz Ed: Gershwin (Budapest: Gondolat Kényvkiadd, 1964): 64.

9 Pernye Andrés: I.m., 45.

%1.m., 29.

°1 Szabolcsi Benceéd melédia térténetgBudapest: Zenetikiadé Vallalat, 1957): 105.

%2 pPernye Andréas: I.m., 199.

%3 Dobszay LaszI6A magyar dal kényveéBudapest: Editio Musica, 1984): 13.

% Schiff AndrasA zenésl, zeneszerkrdl, 6nmagéarél (Budapest: Vince Kiadd, 2003): 146. Tartalmi ieéz
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Maradjunk még az improvizacié korabbickben vald megitélésénél.
Szabolcsi Bence irja 1750-es években megjelent nhémeneoktatasi
tankdonyveket emlitve: ,Mindegyikik dségesen foglalkozik a roégtoénzott
ékesitések tudomanyaval, - s minthogy a kdradbdnivésze még jorészt
szabadon improvizal, tagabb értelemben azt mondkatiogy alig is
foglalkoznak massaf® A belcanto technikdja az ékesités, ornamentalis
dallamossag. Az improvizacio nem volt teljesen #éte Szabolcsi felsorol
néhanyat a komponistak kifejezetten a diszitésekmatkozé dlirasaibdl:
Couperin  huszonharom agrément-jét, Tosi nyolcfétdljat, Rousseau
kilencféle violaornamensét, Hiller haromféle rogtot ékesitéséf Rosszallast
is Kkivaltott az improvizacié parttalanna valasa: gytkiik (Mosel) mar
felhdboritonak taldlja — 1813-ban — hogy az ékesitizsikus keze nyoman
sokszor az eredeti dallam egyetlen (iteme sem nfialiatherhes”. >’

A jazz nem minden stilusanak volt lételeme az imdrcio: ,A ragtime-
ban az [...] improvizacidbnak nyoméat sem talaljukelyébe az eurdpai jellég
szinképa és a megkomponéltsag elve P&provabblépvén azonbanéeérbe
keril a rogtonzés: ,A jazzimprovizacié [,,,] egy ztinds népi variald
gyakorlatbdl alakul ki. [...] A dixieland-jazzberkiléndsen pedig a swing-
zenében a népi variacios-rogténgyakorlatbol fakadd jatékmodot a variacié
egy tudatosabb formaja valtja f&f." LAssuk mire épiil ez a tudatosnak nevezett
forma. A harmoniai vaz adott, ebben vagy az ereldatmonizalast kovetik,
vagy ebre rogzitik az Uj akkordokatA, kollektiv improvizaci6 nem mas, mint a
jazzmuzsika specifikus tobbszélamusgdg@emelés Pernysl), amelyben a
blues-forman bellul ékzor jelenik meg a zene vizszintes és &lgges

szerkezeti elve®® Vizszintes alatt a dallam, a periodicitas; félgges alatt a

% Szabolcsi Bence: I.m., 153-154.
%8 |.m., 156. Tartalmi idézet.

" |.m., 154.

%8 Gonda Janos: I.m., 61.

% Gonda Janos: I.m., 346.

%0 pernye Andras: I.m., 70.
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harménia értendl ,Ahhoz [...], hogy valésagos, kollektiv improvidé valjék
lehetségessé, olyan »jatékszabalyokra« volt sziikaéwelyek altalanosabb
érvényiek és nem csupan egyetlen szamra érvényesek, reigaitast adnak
a kollektiv improvizaciora nézve altalaban. Mass#dwlyan »fugdleges
rendedelv« szilkséges ehhez, amely kontroll és Utbaigargitgszerre, amely
megov a »parttalan rogtonzéist és egyben lehété teszi azt, hogy a tobb,
egyuttesen, egyiben vagy kulon-kulon rogtédzhangszer valamilyen zenei
egységen beliil bontakozhassék %i.Még két intelem: ,A szigorG keretek
kozott szabadon juthat felszinre a rogténzes, geregkepzederd, a virtudzitas,
stb. — és megforditva: a szabad rogtonzés sziritkségszdien hozza létre
sajat, szigoru korlatait, sajat, szigoru rendszdmégy e megkotottségeken bell
onmagara talalhassoff." Az improvizacio ne csak a harmoniai rendet fidjara
vagy a dallamot diszitse, hanem az egész gellaegét (kiemelés Pernyél)
jelenitse meg. Ezen azt kell értenink, hogy a odden rejp linearis és
vertikalis - tehat vizszintes és flidgges - elemek egyittesen, edjpdn és
egységes dtvozetben keriiljenek felszinre az impéoio soran®®

Az improvizaciéhoz hasznéalatos skalak Ugyében sakamak tanacsot.
Binder Karoly Pozsar Matéval irt konyvébedkélak és akkordpkudomanyos
alapossaggal térképezi fel a skaldkat. Matematkmiztéma szerint épitkezve
jut el a tizenkétfoklsagig, és valamennyi skalabkkord-felrakdsi ajanlatot
tesz. A kiindulasként adott minta alapjan a tobbiodvasé dolga. Binder az
improvizaciéval kapcsolatban a kovetkeztanacsolja: ,Valasszunk egy
akkordot, majd keressilk meg, hogy mely skalak zkednek ra. Hasznaljuk
azokat improvizacidkor. Konszonans, az akkordokifdjezs hangzashoz olyan
skalakat keressunk, melyek esetében a skala ésrdakkanghalmazanak
szamszdr kiildnbsége kicsi. Ellenkézesetben bizonytalan hangzast kapufik."

®t1.m., 75.

®21m., 77.

®%1.m., 237.

% Binder Karoly — Pozsar Mat&kalak és akkordokBudapest: BMM, 2012): 19.
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A skalakkal valo kisérletezésifajokon ativeb voltat bizonyitja David Cope
New Directions in Musicimi kényvében. A skalak taglalasanal Bartokot hozza
fol példanak. AMikrokosmobdl hoz illusztraciot (5. kotet, 136.) az egészhiang
skalara, majd Bartok és Sztravinszkijweire altalaban hivatkozva mutatja be a
szimmetrikus nyolchangos skalat. (C-D-Esz-F-FisgzG\-H)®® Erre a
tritbnuszos  tukrozésre  épiti  altaldban  Andy LaVernés az
akkordbehelyettesitéseket munkajabaraadbook of Chord Substitutiofren.

A BerkleePractice Methodccimii sorozatdban a tenor és szopran szaxofonrdl irt
konyvikben Jim Odgren és Bill Pierce az improviaacigyakorlathoz
javasolnak egy blues-skéalat. Az a pentatontdl nesdé egyetlen hanggal tér el:
ala-do-re-mi-szakozé beékeéldik egyri, tehat a skala hatfokava valika{do-
re-ri-mi-sz§°® A skalak tehat szamtalan fokot érintenek, mastikléés lefelé,
akar oktavon tulnyuléak és ma mar mindennaposaknprovizacié viladgaban,
hiszen a torekvés minden terlleten, igy a skalaklein is ugyanaz: a
lehettiségek maximalis kihasznalasa. Markus Tibor a padlidie skalakat
emlitve megjegyzi: ,Az elnevezés Bartok Béla newerfézodik. Akkor
beszélink polimodalis skalak alkalmazasardél, amikkompozicio felfelé ivél
dallamvonalaban a zeneszermas modalis skalat hasznal, mint a dallam
ereszked agaban, vagy a fdlsszolamban két kilonbdz[...] modalitas
szerepel* Az improvizaciéban hasznélatos skalakrél Ted Pépseélekedik:
,2until the late 1950s, scale resources in jazz Wienged primarily to major and
minor scales and to the blues scale [...] aftersiminal Miles Davis album
Kind of Blue in 1959, modes became an important resource far ja
composers® (Az 1950-es évek végéig csak igen kevés skalaakdbrrasul:

elssdlegesen a dar- , a moll- és a blues-skala [..I[pMDavisKind of Blue

%5 Cope, DavidNew Directions in Musiq(lllinois: Waveland Press, 1998): 4.

® Odgren, Jim — Pierce, BilEenor Sax and Soprano SgBoston: Berklee Press, 2001): 127.
7 Méarkus Tibor:A jazz elmélete [Szombathely: Savaria University Press Alapitv@®i 2): 61.
% pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi¢Boston: Berklee Press, 2003): 10.
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cimi, a fejbdésben nagy Iépést jelémalbumanak 1959-es megjelenése utan a
modalis skéalak is fontos forrassa lettek a jazzgeardk szamara.)

Hol vagyunk mar a swingt, melyrsl Gonda Janos megallapitja: ,Az Uj
stilus alapjaban harmonikus, homofon jelle@ rogtdnzésben is a harmoniai
komponens, az akkordbontas és ezzel egyiitt aékeges gondolkodasméd
valik egyeduralkodéva®® , Az improvizaci6 [...] pontosan tiikrézi a modern
jazz Ujfajta tendencidit és a tobbiinészethez valé megvaltozott viszonyat. A
gondtalan jatékossdg, az 0Osztonosség helyébe ithziselmélyillésre, a
szuggesztiv kifejezésre vald torekvés lép. [..hysgeben tehat sajatsagos, ad
hoc jellegi komponalassa, pontosabban: motivumalkotassa ‘Valikoha az
improvizaci6 altaldban a szolistahoz édik, ez ma mar nem hagyja érintetlentl
a toébbiek zenei funkcidit sem: ,A modern dobos &g — habar legfontosabb
feladata tovabbra is a kisérés — a szolistdk egyegdrzenei partnere, aki a maga
hangszerén felelget, kommental és kiegészit: eggszagal a dallamviv
hangszerjatékos zenei gondolataita,As a composer | feel that it is essential
to give the performer creative license to interpneaterial in a personal
manner®® (Mint zeneszetz Ugy érzem: lényeges az 6atlét alkotdi
szabadsaggal felruhazni annak érdekében, hogyabataszemélyes mddon adja
elé). Minden ebadot.

Ha a jazz rifajat, ebadéit, alkotéit Ujnak, Uj nemzedéknek tekintjikmme
talalhatunk a helyzetet jobban leir6 szavakat, mmiket Szabolcsi Bence vetett
papirra: ,Mert hiszen épp ebiball a melddia térténelmi értelemvaltozasa; a
régebbi dallam hangsulya, élessédajisege, csomoizasa, a benne jeleritkez
mozgas foka és jellege egy bizonyos hataron tul elégiti ki az 0j nemzedéket
s ezért mindezeket az elemeket eltolja, aranyukatositja, atértelmezi. Felold,
kiszabadit és Ujra megkoét, mindig mas igények sizes igényeit a maga

% Gonda Janos: I.m., 329.

°1.m., 347.

1.m., 345.

2 LaVerne, AndyHandbook OfChord SubstitutiongBedford Hills: Ekay Music, 1991): 5.
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sokszor alig tudatos, de mindenképp megvaltozetiatt 0j id- és mozgas-
érzéke, masfajta indulatisfoka irja eb."’”® Ehhez a gondolathoz hoziaf
,valo, hogy mennél fiatalabb vagy mennél idegenelaballandd formaktol
valamely zenekultdra, annal nagyobb szerepet iatsanne az ékesités, azaz a
kozvetlenldl kibomlé dallam; az ornamentum megsaedi megmerevedése,
kihaldsa az illét kultGra megmerevedésére, megoregedésére "VaMbs,
remélhetjik, hogy a jazzt a megmerevedléés a megdregedéstmeg tudja
Ovni az improvizacio.

E fejezet végeztéll Paul E. Rinzlert citalom, d&zz Arrangingcimi
konyve ebszavaban megéallapitja: ,The conventions that enalgez performer
to create a performance (aside from improvisatiarg actually arranging
techniques. [...] Jazz performers are also arrangehether the arranging is
done two months before the performance and wekaeted, or two minutes
before the performance and merely discussed, omgluhe performance
spontaneously® (Azok a konvenciok, amelyek az éabét egy eladasra
képessé teszik — beleértve az improvizaciét — gyallag hangszerelési
technikak. A jazz éladok egyben hangszetfklis, fliggetlenll attdl, hogy a
hangszerelés két hdénappal korabban készilt éssalagmeprobaltak, vagy két
perccel az éladas ditt és csupan megbeszélték, vagy spontan @alés alatt
alakult ki).

E mondatok vezetnek at a masodik rész fejezeteimetyek a jazz

hangszeredl szélnak.

Il. 1. A jazz hangszerei

"3 Szabolcsi Bence: I.m., 202.
“1.m., 327.
S Rinzler, Paul E.Jazz Arranging. A Guide for for Small Ensemb{&aryland: Scarecrow Press, 1999): V.
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A jazzben hasznalatos hangszerek ismertetétidalkell tarni azt a tényt, hogy
kulonbd®d okokbdl ugyan, de ma a térekvés minden iranybdhag: egyfajta
univerzalitas elérése, a hangszerek szamara kozehos lehdiségek
megteremtése. A jelen muzsikusat nem érheti hatramgngszere
egyszblamusaga miatt, ezért olyan szintetizatork@astrualnak, amelyek akar
akkordok megszolaltatasat is lebwet teszik addig egyszolamu instrumentumok
mivel6i szamara. Ebben a fejezetben azonban a jazzbendia®s hangszerek
azon tulajdonsagai, leléségei kertulnek bemutatdsra, amelyeket a
konstrukérok az akusztikus megszolaltatas terén fejleski&iteNézzik az ets
Jazz-hangszereket.

Az Afrikdbdl érkezett rabszolgak hangszer@rnmészetszélteg a
legegyszdibb anyagok felhasznalasaval késziltek. Névényiekészilonboa
allati borok és csontok szolgaltak az instrumentumok aldpfaileg a ritmus
megszolaltatasdhoz szikséges eszkdzok meghataroadghzz torténete
szempontjabdl, de fuvés és vonds hangszerekkekridetkeztek. ,Az afro-
amerikai zenekarok magva a dobkorus, ehhez tatsultza afrikai jelled
melodikus hangszerek: a marimba, a szanza és sokfehdbdl, fabol vagy
csontbdl készillt - fuvola- és trombitaszéiivos hangszer'®

A legnagyobb csoport az idiofon hangszerszatachaza, ahol maga az
eszkoz teste a hangforras. Membrafon névvel illatiezgésbe hozhat@nok-
szovetek-hartyak hangjara épuinstrumentumokat. Cordofonnak hivjak a
harok, aerofonnak pedig az UregbedlEn rezgésbe hozott leviewpk
hangjaval mik6ds hangszereket.

Dalaikat tehat edsorban (is hangszerek kisérték (csékg kerepbk,
dobok, hangolt eszk6zok, mint példaul a xiloforitak dallamjatsz6 eszkozeik
(kGl6nbodd furulyak, sipok, trombitak), és harmoéniakat is smEfaltattak
egyszeii lantokkal vagy harfakkal. Ez tehat az afrikaiataléadott hozzajarulas

a jazz szlletéséhez.

® Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavélgyi és Tarsa, 2004): 53.
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Az amerikai négerek zenéjének hangszerelgaphaborihoz kothéek.
Annak lezarasakor a hadsereg ugyanis kiarusitetiedeeit, a harci trombitakat,
dobokat. Ezeket vették meg potom aron a katondb(tire afro-amerikaiak),
ezekkel keltek egymassal versenyre. Egyébként, ttetl@in a hadsereg
hangszereinek kiarusitasabol szarmazé eszkdzoknelofy@n: ,Viszonylag
konnyen elérhét megfizethet hangszereken kezdtek el jatszani, amilyen
példaul a heged a klarinét, a fuvola vagy a trombitd."

A jazz fejbdése soran aztan beléptek mas instrumentumok: stnai-
korszak jeleriisége mindenekét abban rejlik, hogy nagybanéskgitette a
négerek hangszeres virtuozitdsanalotEkét. Bhangszeriuk a bendzso volt [...]
emellett rendszeresen hasznaltak a tambourint ésomtbol készilt »bones«
neui (itshangszer-fajtakat, valamint a hegetf®

A fehérek hozzajarulasa kézenfékyTekintettel arra, hogy New Orleans
kultargjat mindenekétt francia hatasok érték, a jazd@rténete szamara igen
fontos New Orleans-i favOszenekarok pontosan azlosltak a francia
fuvoszenekarokban hasznalatos hangszerekkel. Bdaknét, oboa, kornét,
szarnykirt, puzon, valamint a magasan csiipalikkol6-fuvola.”™ A
hangszerkészlet a jazz kérilményeinek valtozasatig Részint ndvekedett az
elbadasoknak teret add helyek nagysaga: mar nemcsiak wiszonylag zart
korok alkottdk a helyszineket, de baltermekbenzidltsa jazz. Masrészt az
egyuttesekben résztwewnuzsikusok létszamanak aranyaban a zenei szélamok
egy-egy hangszéitt elvart hangerejét is hozza kellett igazitani bbiék altal
keltett hangdhdz. Még nem lévén elektronikus ésités, akusztikus
megoldassal kellett aranyba allitani a dallamdtaanoniat és a basszust, vagy a
kildnbo® korusok egyméashoz viszonyitott 1étszamat. igydassegtortént a
természetes kivalasztdédas, és a kisebb hangendukalé hangszerek egészen

az elektronikus ésités megjelenéséig hattérbe szorultak, valamiféle

" Pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadd, 1964): 23.
®1.m., 38.
®1.m., 63-64.
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Jetszhalalra” voltak itélve. Ha egymas mellé kéjkea dob, a basszus és
valamely harméniahangszer hangjat, nagyjabdl miyidss] olyan hangeit
varunk el, hogy illeszkedjen a tébbiekhez, se haabb, se halkabb ne legyen
azoknal. Valamikor a tuba altal szolgaltatott basszonnyiszerrel tAmasztotta
ald a favésokat, de belathatjuk, hogy amikor akkisgtbigovel keltették az
alapot jelent szélamot, mar mas bélaranyokat kellett kialakitani. Ugyanigy
végigvihetjik a gondolatot a bendzso-gitar viszatalban, a zongora-orgona-
szintetizator tekintetében, vagy a fuvoskorusolgyémlitettségét a szaxofonok
mellé alkalmazott fafavosok szerepét elképzelve.

ldaig csak az instrumentélis zeélétettiink emlitést. Az énekhanghoz rendelt
kiséret akusztikailag mindent atrendez. Az énekhalat megjelennek a
fuvésokndl alkalmazott hangfogok, a dobndl a faveelyett a sepir Kulon
kérdés a vokal.

Ahogy a szimfonikus zenekarban meghatarozotihelged Iétszamhoz
adott masodhegéd viola-, csell6- és gordon-létszam tartozik, utgy
fokozatosan létrejon a big band hangszereinek arémg korabbi kisegyittesek
fokozatos ndovekedéséb kilonféle dsszeallitAsokkal valé probalkozasdkba
0j stilusokkal felmeri@ 0] hangzaskép Aaltali igény szerint is alakitva: 5
szaxofon, 4 trombita, 4 harsona képezi a legtobjiitees fuvosait. Vannak
természetesen étteltérs megoldasok is, példaul kirtoket vonnak be , vagy 6
emelik a trombitdk szamat, de a klasszikus big b&nhdzaxofonbdl, 4
trombitabdl, 4 harsonabdl és ritmusszekciobolElte az dsszeallitasra készult
a legtobb kompozici6 és hangszerelés, ezért a kemidben ezeket a

hangszereket vesszik sorra.

Il. 1. a. Szaxofon

A (jazz)partitura legfels soraban a szaxofon helyezkedik el, esetenként

valamelyik valtbhangszere, leggyakrabban a klarivegy a fuvola.
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Az elsy szaxofont a XIX. szazad éldelében készitette Adolphe Sax és
talalmanyat hamar felkarolta Hector Berli@@hant Sacr&imi mivének 1844-
es bemutatdjan maga a konstfirkszOlaltatta meg a hangszert. Erdekes, U
hangja ellenére viszonylag lassan terjedt el ar@atban és tulajdonképpen
igazi kotdését csak a konfigenéhez és a jazzhez mondhatjuk jelkemek.
Szérvanyos az alkalmazasa a komolyzenében, dé idbbek kozott Bizet az
Arlesi lanypan, Ravel @olerdban, vagy a£gy kiallitas képdien, Alban Berg
Hegediversenyében, ProkofjevRémeo és Julldan, Sosztakovics dazz szvit
No. 2-ben, Richard StraussSgmphonia Domestidaan (nfivében szopran-, alt-

, bariton- és basszusszaxofont is alkalmazott) ésjaBnin Britten azOur
Hunting Fatherscimii mivében.

,The clarinet was the most popular woodwind instemt played by
Dixieland musicians. During the 1920s, when Amaericdance bands were
coming into vogue, bandleaders started adding thkophone to their
instrumentation. [...] The saxophone section soon thasfront line in many
large ensemble$™ (A dixieland egyiittesek zenészei altal jatszaihpszetbb
hangszer a klarinét volt. A hdszas évek alatt am#éizoamerikai tAnczenekarok
divatba jottek, a zenekarvedkt bovitették egyitteseiket a szaxofonnal. A
szaxofon-szekcié hamarosadisterepet jatszott a nagy egyuttesekben). Ezzel
egylutt a klarinét fontossadga nem csokkent: ,ThelaB-Clarinet is a very
important double in the Saxophone Section and e usy practically every
Saxophone playef" (A B klarinét egy nagyon fontos valt-hangszeraxsfon
szekcioban és gyakorlatilag minden szaxofonosifatggta). A klarinét mély
fekvésekben valé hasznalata csak studiotechnikdéteemellett ajanlott: ,The
Clarinet played in the low register very softly.][.is useful only in radio
broadcasting, because the tone can be heard butwafdet from the

8 Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 6.
81 Weirick, Paul:Dance arranging. A guide to Scoring Music for thmekican Dance
Orchestra (New York: Witmark Educational Publications, 1933.

29



instrument.?? (A klarinét altal jatszott mély regiszter nagyohgy, ez csak
radiokodzvetitésnél hasznalatos, mert ugyan a hahlgatd, de csak néhany lab
tavolsagban).

Nézzik miként vélekedik a szaxofonrol Gonda JanbDsillamvivé és
szolisztikus funkcioja a combo-jazzben dominal,adeangszer a nagyzenekari
jazzben is fontos szerepet tolt 5."

A szaxofonok »csaladfija« sokkalta kiterjedtetnint ahogyan azt a mai
jazz- és tanczenekarok hallatan gondolni lehetnéegkisebb és legmagasabb
hangu kozuluk az Esz-hangolasu szopranino — anzegb@an ma mar csupan
hangszerg§jtemények vitrinjeiben fordul 8l Ennél valamivel nagyobb alaku
és természetesen ennek folytdn mélyebb hangu a@ér Formija — igen
ritka kivétel®l eltekintve — nem a szokott szaxofon-forma, teteh pipa alakq,
hanem ink&bb a tarogatdra emlékeztet. [...] Az &8z €s a B-tenor mindmaig a
leghasznalatosabb, az Esz-bariton ritkabb, habdrdern jazz térténetében nem
kisebb mester kizarGlagos hangszere, mint Gerry lidduié. A régebbi
egyuttesekben gyakorta hallhatjuk a B-basszus-$aakcamely ma mar csak
nagyobb taglétszamu jazz-, illetve tanczenekarokagknélatos; [...] egynémely
szamnal kiiné szolgalatot tesz, mert a szaxofon-kérushoz olyahamhos
basszust szolgaltat, amely mintegy a n@éggbfirgeségét és a tuba melodikus
erényeit egyesiti magaball.'Ezek Pernye Andras mondatai, 1964-ben vetette
papirra 6ket. Majd fél évszazaddal kisb Friedrich Kéaroly véleménye:
,Soliban leggyakrabban a szaxofonokat szoktak alkahi. Ezt a
hangszercsaladot fekvése, valamint virtuozitasayaragalkalmassa teszik az
effajta szekcidban éhdott sz6l6k éladasara®® Nem gondol méast Paul Weirick
sem: ,Because of its unusual amount of tone cokmmge and versatility, the
Saxophone Section from the arranger's point of yiswthe most important

82 h.

8 Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 2004): 212.

8 pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadd, 1964): 150.

8 Friedrich Karoly:Jazz nagyzenekari hangszereBadapest, 2005 (Kézirat, széngl), 26.
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section in the orchestr&® (A szaxofonkérus a hangszereszempontjabdl
tekintve a zenekar legfontosabb kérusa, hangszknezakatlanul magas szama,
hangterjedelme és sokoldalisaga miatt).

A mult szdzad hulszas éveiben a szalonzenddamo — amelyek
repertodrjan egyarant megtalalhatok voltak példiaHann Strauss iwei, a
klasszikus zeneirodalom legnépsisy darabjainak atiratai és a kor divatos
slagerei — a haromtagu szaxofonkorus valtohangsekeged volt. Tagcserénél
nem egyenként, hanem a harom zenészt 6sszeszakazdsuk, kiegyenlitett
vibratojuk miatt egyitt alkalmaztak. A hedednellett egy masik lehetséges
valtéhangszerre vonatkozik Weirick megjegyzése:igTihstrument has grown
steadily in popularity during the past few yeargilunow many Saxophone
Sections have all three players doubling Flfife(E hangszer népsZmsége
folyamatosan emelkedett az elmult esztdhen, egészen maig, amikor sok
szaxofon szekcié mindharom tagja valt fuvolara).

Ma mas a jatszani valo, igy mas a valtbhaamgsz A fuvola, szineinek
teljes spektruma csak azota alkalmazhatd, amidtaofon van, igy kisebb
hangereje ellenére at tud sz6lni egy favéskoruson.

A valtoz6 stilusok a szaxofon-csaladon belll mé@s-hmangszert juttattak
szolészerephez. ,In the first half of the twentieémtury, Sidney Bechet was the
most important soprano saxophonist. However, it $tayve Lacy in the mid-
1950s, and John Coltrane [...] who brought theaaopisaxophone to
prominence® (A huszadik szazad él$elében Sidney Bechet volt a
legfontosabb szopran-szaxofonos, mégis, az étwerelskdzepén Steve Lacy
és John Coltrane tette fontossa a szopran-szasatrepét).

A hangszereék kozul , Thad Jones kezdte a lead szaxofon esetgben
szopranszaxofon hasznalafafletcher Henderson hangszerelésében Pernye a

8 \Weirick, Paul: I1.m., 1.
87 Weirick, Paul: I.m., 5.

8 Norman, David: I.m 6.
8 Friedrich Karoly: I.m., 34.
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kovetkedképpen irja le a szaxofon hangszinét: ,Van valaimblketes Fletcher
Henderson szaxofon kérusaiban — ugyanis €24 Henderson arranzsalta
Benny Goodman zenekarat. Léléggdhajto, lihe§ szaxofon-kérus hangzik a
legink&bb sweetes szamokban’."

Ted Pease és Ken Pullidpdern Jazz Voicings. Arranging for Small and
Medium Ensemblesmi konyvikben a szaxofonokrél 6sszefoglalo tablazatot
tesznek kdzzé. Abbdl kideril, hogy gyakorlatilaghdet azonosan irjuk
(violinkulcsban), és természetesen mindegyik a blasatol és fekves#tfliggo
helyen szolal meg. A kiB-t6l kezdbdé hangterjedelem egészen a haromvonalas
F-ig (néholFiszig) irhat6. Hangolasanak megféleh aB szopranszaxofon egy
nagy szekunddal szdl lejjebb, Bgzalto egy nagyszexttel,Bitenor nagy
nonaval, és agszbariton egy oktavval és egy nagy szexttel. A sangzaxofon
elss kvintjét nyers, nehezen ell@mzheth hangok, az ezt kouebktavot
vildgosabb hangok, és a legfetartomanyt még vilagosabbak jellemzik.

Nagyon hasonlé az altszaxofon karaktere. A tergjohb tartomanyanak a
kozépfekvest felfelé e$ részt (irva egyvonalds-tol, ami kisC-t6l hangzik)

jeldlik meg. A tenor is, desfeg a hasonl6 fekvésekben hasonl6 karaktert mutaté
bariton hangterjedelmiik legmagasabb régiéjabarketyédhatnak’

A szaxofonok utan a partitira sorrendjében a trtakiikovetkeznek.

[I. 1. b. Trombita

A szaxofon mellett a jazzben — kisegyutte8kekt big bandig — a legfontosabb
dallamviw hangszer a trombita. ,Brass instruments were raity featured in

street ensembles, small dance bands, and marchmdsbThe cornet was the
principal soprano voice of the brasses. [...] e tmid 1920s, Armstrong

% pernye Andras: I.m., 215.
%1 pease, Ted — Pullig, Kehtodern Jazz Voicings. Arranging for Small and Medliu
Ensembleg(Boston: Berklee Press, 2001): 6. Tartalmi kivonat
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switched from cornet to trumpet, apparently becaweseonsidered the trumpet
sound more rounded and brighter. The trumpet weantoobecome the jazz
band's other principal front-line horn with the spkone.** (A rézfivés
hangszerek eredetileg az utcai zenekarokban, aakiszenekarokban és az
indulézenekarokban szerepeltek. A kornetté voltegnlagasabb szdélam. A
haszas évek kbzepén Armstrong koréleimombitara valtott, kétségtelenil azért,
mert a trombita hangjat teltebbnek és vildgosabbta&lta. A trombita a
szaxofon mellett a fvosok veddiangszeréve valt).

Ez az instrumentum is természetesen a komolyzenétde hosszu utat
jart be, miebtt a jazz felfedezte volna. Alfredo Casella és WiogMortari a La
tecnica dell’ orchestra contemporand&zékely Andras forditasabalh mai
zenekar technika)a cimmel megjelent munkdjukban leirjak, hogy milyen
valtozast jelentett a trombita hasznalhatosagatsaelapek alkalmazéasa. ,Az Uj
talalmany azonban — melynek az volt a célja, hodwaagszer lehéségeit a
végtelenségig kiszélesitse — nem valtoztatta meyelfesen a trombita
karakterét, amely megmaradt hagyomanyosési és harci jellegnek. A jazz
(kiemelés a szebktol) ezzel szemben mind a hangszer jellegében, mind
technikajdban valddi forradalmat vitt végbe. JAZ 6reg trombita régi elbeszél
és katonai jellegének, férfiagsiességének helyét varatlanul komikus, groteszk,
fecsed, érzelmes, karakterisztikus stb. hatasok vettéls & hangszer egyben
olyan magas foku és fantasztikus virtuozitast &rtaeilyent harminc évvel
koradbban elképzelni sem lehetett. Erdemes megjegyezni, hogy a kénywvéels
olasz kiadasa — az idézett véleménnyel — 19504iett hapvilagot.

Az amerikai polgarhaboru végén a hadsereg kiaisihangszereit. A
trombitakat és dobokat igen olcsén vehették megtandék (tobbek kozott az
afroamerikaiak). A trombita megkezdte ellenallHatahdditasat a jazzben. Mar

a legkordbbi forméaciokban is szerepet kapott, hasmr elérendi

%2 Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 7.
% Casella, Alfredo — Mortari, Virgiliota tecnica dell’ orchestra contemporanea. /A maiet@r technikéja
Forditotta: Székely Andras/ (Budapest, Zefikimdo, 1978): 118.
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dallamhangszerré |épettéel ,A trombita a jazzegyittes vesdethangszere.
Hangjanak athatdé élessége és nagyoerigje kovetkeztében termeészetesen
emelkedik ki a »tutti«-bol; dallamvivfunkciéjahoz nem férhet kétsédy."

A trombitat olyan mvészek tették elismertté, mint Louis Armstrong,
Dizzy Gillespie, vagy Miles Davis. Példajuk nyomaem Jeffrey Reynolds az
egyetlen, aki igy vall: ,| was attracted to thentpet in high school, and | found
it compelling from the very first day. The combiioat of its clear, strong voice;
its beautiful look; and the way | felt holding ome my hands was hard to

resist’®®

(A trombita vonzott a diskolan, az el naptdl lenyigbzott. Ebs
hangja; gyonydr kinézete; az, ahogy a kezemben tartottam, ellestalllan
volt).

Noha a trombita tobb féle hangolasban létezilaldliosan elfogadott,
hogy hangzéban irjuk. Hangterjedelme kiszt6l indul és a haromvonalas
oktavban ér véget. A jazzben nemigen hasznalata® se mélyebb
(basszustrombita), sem az altalaban hasznalatosnibita felett egy oktavval
megszolalé hangszer, a pikkold trombita.

Elédje a kornett volt, amely ,Az 1925 kortli évekbernndinkdbb a ma
kézhasznalatban lévB-trombitanak adja at helyét®"Mégis, ma a kornettet
szivesen hasznaljak szélistak a trombitanél ki&iolosabb hangzasa okan.
Hangolasa, irdsa azonos a trombitaéval.

Emliteni kell a szarnykurtét, amely egyik legkeligib valtbhangszere a
trombitasoknak. Hangolasa, hangterjedelme azomasrditdéval, de hangszine
lagyabb, ezértdleg kozépfekvésben és a mélyebb tartomanyban Hgdena
szivesen.

E hangszerek big bandben val6 alkalmazasanalétibbferkesztési mod
ismeretes. Altalanos alkalmazas amikor azonos Kétsan szélaltatjak meg,

mint a harsonakat, egy oktavval magasabban. ddiggttol, hogy a szaxofonok

% Gonda Janostazzvilag (Budapest: R6zsavélgyi és Tarsa, 2004), 205.
% Reynolds, JeffreyTrumpet for DummiegMississauga: John Wiley and Sons Canada Ltd1)2a1
% pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964), 63.
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melyik tartomanyban, mit jatszanak, sokszor foralfh, hogy a mélyebb
harsonak viszonylag tagfekwegelrakasa mellett a trombitak igfekvésben
szOlaltatjAk meg hangjaikat. Mindenre, minden hellyeg és minden
hangszerélre vonatkozik ugyanakkor az, hogy igyekszik egy@irakassal
észrevetetni magat, olyan akkordhangokat ,elréjtenimegszolalé zenében,
amik mintegy névjegyei az adott hangszé&@mek. A trombitak alsé sz6lamai és a
harsonak fel& kulondsen alkalmasak erre. Természetesen ,pa@Kagen”
méricskéljik, hogy ezek a hangok az akkordfelrakabellil hol, milyen
hangszer altal szélalnak meg, mert Ugyetlen alkahsiak teljesen forditott
eredményt hoz: nem érdekessé, hanem aranytalarsza de hangzast. A
trombitaknal — éppugy, mint a big band tobbi kén#a- téreksziink arra, hogy
a négy trombita 6nalléan is j6l szoljon. Négyszdalaakkordoknal nincs sok
mérlegelni vald, de ha ennél disabb harmoéniat @szk, akkor alaposan
végig kell gondolni: melyik harmoéniahangot melyikzég&amba, milyen
dinamikaval irjuk, és mi az a hang, amit ki lehetgyni. Ezen a ponton
egyetértés van a hangszékekozott: a kvintnek igen csekély a jelésgge; a
terc az, amelyik etgllegesen szabja meg egy akkord karakterét.

Mind a trombita, mind a harsona megszoélaltatasatkalmazzak agrowl
(garattal berregtetett) hangot.

Az elbadodk sokszor élnek a kulonféle hangfogdk adta dslégiekkel is.
Ha a kottaban aon sordinokifejezés szerepel, akkorSraight (egyenes) ndv
hangfogot hasznalja azéeld6. Ez fémessé teszi a hangzast. A rezeknél gyakor
hangfogd ezen kivil &up, ami picit s6tétebbé teszi a hangotiamon mute
ami barsonyossa. AWa-wah a hangszer végéhez illesztve a nyilas
elreteszelésével és nyitasaval ér el kilonos hahgaddl fligden, hogy a
jatékos a kezével zarja, vagy nyitja a tolcséhehie a hangfogd végén Igv

csovecskét kiveszi, vagy bent hagyja.

[1. 1. c. Harsona
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A puzon a fuvos korus melddikus basszusa. Hangjgesiti magaban a
trombita atid erejét, finom dallam-intonalé készségét, toldvamdazt a
specifikusan red jellendizmély regiszterbeli jatéklehiégekkel ¥

A harsonara tobbféle szerep harul. Ezt a hangszetitve a jazz
vonatkozasaban, élsént felteheten a dixieland jut eszliinkbe. Nem véletlendl.
Ott kezdett €lsz6r onallé karaktert megjeleniteni, kiemelkedmieaekarokban
kordbban réarott feladatokbdl. A dallamot jatszonett, vagy trombita felett
néha szolészereppel, de leginkdbb a dallamot kémbejiszié funkcioval ott
volt a klarinét, és ennek alsé aldtdmasztasara,dhaini kiegyenlitésére ott
munkalkodott a harsona. A harom hangszer a rero&dkikre allé spektrumot
teljesen kitoltétte: a harsona a klarinét mozgékaggat egyeéni, U] otletekkel,
példaul a nagyon jellegzetes glisszandokkal egygosta ki. A basszus és a
fels6 szolamok kozétti teret jatszotta be: hol a dallamellékszélamat, hol a
klarinétra feleb motivumokat, hol a harménia bontogatasat kelladtgaltatnia.
A dixielandben kiderult: minden massal dsszetévestetlen sajat ,arca” van.
A New Orleans-i jazzben alapw&n kétféle puzon-jatékot kilénboztetlink
meg: a »shout«- és a »tail gate«-stilust. Ablehél a puzon mintegy — gyakran
heterofonikus — ellenszélamot jatszik a trombitdhéz a klarinéthoz,
ugyanakkor pedig a mar ismertetett »shout«-ot, afalkialtast« hangoztat. A
»tail gate« [...] ugyancsak a trombita és a kldrkigéretébl fejl 6dott ki, de mar
onmagaban is 6nall6 melddiavonalat hangoztat, espezifikusan a hangszerre
jellemzs glisszandé-effektusokkalii$zerezi.*® Hangszerdi szemmel nézve
igen izgalmas elképzelni: vajon hogyan alakult aeregosztas, milyen
vargabeiket kellett bejarni, mire kialakult a tuba basszoedlé a trombon, és a
dallamot sem a legmagasabb hangszerre, a piccolagy, a fuvolara, nem a

klarinétra, hanem a trombitara osztottak és arddira bleg diszibé szerep vart.

" pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadd, 1964): 154-155.
%1.m., 155.
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A hangszer (és @ddinak) fejpdése soran hamar kiderul, hogy a harsona
nem csupan szines kiséretre alkalmas, de széledmérskalan mozgo
szoléhangszer is egyben. Friedrich Karoly, aki magharsonas, kbényvében a
kovetkedket irja: ,Nagyrészt Jack Teagarden munkassagadasizokhet a
harmincas évek utani, és bizonyos fokig a mai nhpggnalt jazztrombon-stilus
kialakuldsa. [...] Nagyon sokszor alkalmazott ajeisganddkat azonos
tolokahelyzet mellett, amely a hivatalos hangseérika értelmében
kivitelezhetetlen a hangszeren. [...] Jack alkatm&bszor az un. »da-dl-a-dl«
nyelvhasznélatot, amelynek kdvetkeztében a nyels éxlvissza iranyban is el
tudott inditani egy-egy hangot, és ezzel jocskéatufiia gyorsitani jatékat™

A korabbi, még a Teagardent meigél idészakban is volt kiemelkéd
mivész: ,Minden bizonnyal Ory a legismertebb New @ng trombonos. [...]
Jatéka meggazdagitia a basszus harmoénidit, és égpibksetén 6t ad a
ritmusnak.*® Norman DavidJazz Arrangingcimi kényvében is Edward Kid
Oryt emliti, mint a dixieland efsprominensét® Az elss, széles kérben nagy
hatassal bir6 pozanosként Jack Teagardent, a #wisgak muzsikusat jeloli
meg. Tommy Dorseyt és Glenn Millert mar nemcsaknbonosként, hanem
zenekarvezéként emeli ki-*?

Ory mik6dése még a zenekar egyetlen trombonoséarél szdlacharosan
megalakulnak a nagyobb létszaml egylttesek, antmdyela rézfavosok 2-3
trombitabol és 1-2 harsonabdl allnak. Tovabbvidés eredményeként a big
band minimum 3 tagu harsonakérust mutat fel. A mdr@ a legmélyebbre a
basszus megformalasa is bizhat6, de zdmmel a haknémegszolaltatasa a
feladat. Bizonyos esetekben a trombitakorus alétasmiként fungaltak. Tartott
akkordok szemszdgébnézve a harsonat: semmivel nem helyettedithkkor,
amikor kozépfekvésben lagy, ugyanakkor férfias [femidt akarunk

% Friedrich Karoly:JazztérténetBudapest, 2005 (Kézirat, széngl), 181-182.
100
l.m., 54.

101 Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 7.
102
I.h.

37



megszolaltatni. A szaxofonok is képesek nagyon Hdyrdok ebadasara (i,

ez volt a jazz egyik megkulonboziehangzasa), de a trombonok altal szél6
harménia hallhatéan ,rézfavés’-hangzas. Azt aletel, amely a basszus és a
dallam kozé esik, észrevétlen atmenetet formalvardgonszaxofon (vagy tuba)
és a dallamjatszé trombita/trombitak k6zé a hargohiaki. A trombon fel$ és

a trombita als6 szllamai 0sszeérnek, sokszor & ledblamvezetés miatt
egymast keresztezhetik is. A biztos intonaciotteegh célszeti végiggondolni

az akkordban fellelhétszekundsurlédasokat, és azokat nem az egymastimelle
Ul6 muzsikusokkal jatszatni. A harsona hangterjedegraa tag: pedalhangjai
a szubkontra oktdvba esnek és a magassag mar sgakte jatékoson mulik, a
kétvonalas oktavban is megbizhatéan jatszhaté mzolaejegyzésére két
kulcsot, basszus- és tenorkulcsot hasznalunk. Hdrage irjuk. A
harsonakorusra is érvényes: igyekezziink olyan Késtaalkalmazni, hogy a
trombonok 6nmagukban is j0l széljanak. Egyarandahaltagfekvés is, aigeis.
Szereplket nyilvan egyeztetni kell a teljes hansglagle a legkézenfeélib a
trombitakkal egyutt valé alkalmazéas. A kétszer négglamnal sokszor fordul
elé azonos trombita és harsona felrakas egy oktawnkskggel, de éplilhet akar
nyolc kilénbds hangbdl allé harmoénia is e két korus segitségéverisono
jatékra is sokszor kertl sor.

A Klasszikus jazz pozanosai az indulézenekarokgybeanyait
orokolték. Ebadasmaodjuk sokkal inkabb ritmikus, mint melodiksiggyakran a
fuvosegylttesek basszushangszerének, a tubansdkee@nikijara emlékeztet.
[...] Talan valamennyi jazzhangszer kdzll a harséma Bgo jatéktechnikaja
véltozott a legtobbet:®

Meglehetsen hosszU az Ut az Armstronggal jatsz6é Kid Oryatéiving-
korszak Benny Morton-jan (Count Basie zenekar)gitseen Roswell Rudd-ig
(Jazz Composer's Orchestra), aki az avantgark éggmelked mivéesze. A

jazz harsondsait olyan jatékosok jelenitik meg,triiank Rosolino, Lawrence

193 Gonda Janoslazzvilag (Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 2004): 210.
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Brown, Curtis Fuller, Al Grey, Slide Hampton, vagysajat zenekarat is a
legjobbak k6zé emélTommy Dorsey.

Ma a harsona mindent egyesit, ami a kilédbkarszakok stilusjegyeit
jellemezte: egyszerre tud ritmikus, reaselfgy, dallamos, kemény, behizélg
lenni, igy alkalmassa valik minden funkcié betddes mig korabban jelenléte
csak egy-egy feladatra korlatozédott. A kiséretdamfajtaja mellé felzarkdzott
a szoOlészerep. Itt is, a trombitdknal is fontosreget jatszanak a hangfogok,
melyek Pernye szerint a rézfavoknal a swing-korBaak jelennek meg
elsszor'®

Talan itt kell emliteni, hogy a hangszéielmindig keresték a big band
hangzasanak szinesitésére alkalmas hangszerekek HKwzott talaljuk a
kurtoket. ,Olelkezve” szerkesztvasket a trombonokkal (trombon—kiirt—
trombon—klrt) varazslatosan szép hangzast érhedlinkit is érdemes arra
torekedni, hogy a trombonok és a kurtok kulon-kiimdl széljanak. Gondos
tervezést igényl feladat, de sokszorosan megtéril. Jo illusztrackbirtok és a
trombonok egyittes hasznalatara Sy Oliver kompéjacia Yes IndeedBilly

May hangszerelésében, ahol 4 harsona mellett 4kéirerepet kap.

Il. 1. d. Zongora

A zongora viszonylag késm foglalta el helyét a jazzbandek
ritmusszekciojaban. Szélohangszerként azonban mar jaazmuzsika
kialakulasanak egészen korabsgakaban hasznalatos vdit™Friedrich Karoly
Szavai utan nézzik ezt az egészen kowszakot: ,If the music that we call
»classic« ragtime could be said to have had a haafdeess, it was 2220-2222
Market Street, in St. Louis: the site of Tom TutpiRosebud Bar. [...] He was

the first major composer of rags, and he was thginal patron of the

194 pernye Andras: I.m., 213.
195 Friedrich Kéaroly:JazztorténetBudapest, 2005 (Kézirat, széngl), 197.
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syncopated arts® (Ha azt mondhatnank, hogy a zenének, amit mi gziksis"
ragtime-nak hivunk létezett egy postacime, akkoa darket Street 2220-2222
St. Louisban, a telek, ahol Tom Turpin Rosebudabalij. O volt a rag el§ nagy
komponistaja és a szinkOpdinészetének eredeti partfogoja).

Valoban, a ragtime-ban nyomon kdvetheamint az egyenletesen jatszott
nyolcadok helyét lassan atveszik a szinkdpas hdyaisiamik a jazzesebb
lUktetés felé nyitjak meg a kapukat. Az 1899-berrkédottHarlem Rag az
1903-as gépzongoras felvétdirhallhaté St. Louis Rag és az 1904-ben
keletkezetBuffalo Ragjdl példazzak a komplexitast: a zongora — minteefiyi
elbadd — természetesen a zenei spektrum minden ré&djaéssza, jatszik
dallamot, harmédniat, basszust. A bal kéz az Utesthh € harmadik hangjara
tobbnyire a harmonia alaphangjat (néha kvintjét)masodik és negyedik
negyedre magat a harmoniat szolaltatja meg. Azdiasgzust ,ertéekmének” is
tekinthetjuk: a pianistak virtuozitasat mutatja, glioa technikas jobbkéz-
improvizaciék alatt vajon mennyire marad érintetlen szintén nagy figyelmet
igénylb — balkézzel szolgaltatand6 folyamatos kiséretabkiséret az alapja a
késsbbi egyuttesekben a kulonki®hangszerekre haruld feladatoknak: igy fog
megszolalni egyre és haromra a tuba, vagy egyésrbsisangszer; kéte és
négyre jatszik majd harmoéniat a bendzso, vagy @ .gkezdetben a dob sem
igen tavolodik el eti: még a swing-korszak elején is joészerivel csakreg
esetleg haromra szolalt meg a basszusdob. igy lakikgyakorlatilag egy
zenekari hangszerelés vazlata a zongoraszélambol.

Nézzik a zongora szerepét a jazzotilse mentén. Az élformaciokbal
természetesen hidnyzott a zongora. Kevesen j&kza@jta; a hangszer mérete,
ritkasaga, helyhez kotottsége; a jazz barmilyenyial valé épitkezése mind-
mind ellene szoéltak. A fuvlés zenekarokhoz nem wafikség zongorara, az

afrikai eredei zenébl teljességgel hianyzott. ,A zongora a ritmusszékoiz

198 Jasen, David A. — Jones, GeBéack Bottom Stomp. Eight Masters of Ragtime andyEzz.(New York:
Routledge, 2001): 1.
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tartozik, de nem kimondottan ritmushangszer. pAz]afro-amerikai folklérban
€s az indul6zenekarokban [...] nincs zongora. Aimsg zenében viszont [...]
dominald, ét tébbnyire kizarélagos szerepet jatsziK."

Ezért a zongora megkezdte sajat utjat a jazzbenl Atzongora ékzo6r
.,megmutathatta” magat, az a ragtime. ,Kialakulttiag-rél kortlbeltl 18854
beszélhetlink, amikor zeneileg képzett, legnagyaibrézinestiri zongorista-
zeneszelk ezt a népies zenei anyagot divészi tokély magasabb fokara
emelték, és a négerek &lmegkomponalt »képzett« zenéjét megalkottdk. Ez a
zene el8sorban sz6lé zongoran, vagy kisebb hangszeres tegglien volt
hallhat6. [...] A zongora balkeze kezdetben az libkhoz és polkakhoz
hasonléan a beaten a harmoéniakat jatszotta, ingalmsszdren. A jobbkéz
feladata volt a w»raggelés«, a szinkopalas. [...] rdgtime kétségkivil
legismertebb alakja a zongorista és termékeny kaisfm Scott Joplin'®® Réla
irja David A. Jasen: ,He envisioned a music thatldeerase the lines between
high and low culture?®® (Olyan zenét almodott, amely eltérli a hatart asg
és mélykultira kozott). E tekintetben Joplin toresét batran nevezhetjuk korat
messze megétd gondolatnak. Ugyancsak Jasen konyvében szerepel eg
érdekes jazztorténeti adat: ,Late in 1898 The Mdmaf Club, a new social
club for blacks, opened [...] Scott Joplin was sheuse man« there, and he was
billed on the club's business card simply as »Thefainer«*° (Az 1898-as
esztend végén nyilt meg a Maple Leaf Club, egy Uj tarsashgp feketék
szamara. [...] Scott Joplin, a ,hdz embere" a Kiaketi kartyajan, mint ,The
Entertainer" volt felintetve). Innen ered egyik leghiresebb darabjanale.cAz
elss attorést Joplin szamaradviaple Leaf Radnozta 1899-ben.

A korszak masik alkotéjardl, Jelly Roll Mortonrdjd Pernye Andraé jazz
cimi konyvében, hogy Morton sz0l6-zongora felvételem egylttesben

97 Gonda Janostazzvilag (Budapest: Rézsavélgyi és Tarsa, 2004): 198.
198 Eriedrich Karoly: I.m., 28.

109 jasen, David A. — Jones, Gene: l.m., 11-12.

191 m., 16.
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gondolkodott. Példaként &elly Roll Blueselss, sz6l6 zongora-, majd késbi
zenekari felvételét emliti. Az utébbi meghallgatésakideril, hogy a zenekari
valtozat egyes variaciéi majd mindenttt pontosagfeielnek a zongoravaltozat
improvizacidinak:™ A ragtimeban nincs pontozott (szvingehyolcad, a stilus
lényege a szinkdpa. ,A ragtime-jaték a szinkop&musok betartasan all vagy
bukik.""*? Pernye a ragtime kapcsan két fontos megallap#4st ,A ragtime a
favészenekari muzsika »zongorakivonatd?."A zongora-ragtime jatékosa a
bal kézben pl. gyakorta hasznalja a haladé bassmésthozza olyan modon,
hogy az alaphanggal egyutt annak kvintjéet (C-alagha&setén a G-t) és
deciméajat (az E-t) is megszolaltatja, és ezt anmidt viszi skalaszéen fel-
vagy lefelé. [...] Ugyancsak a ragtime-korszakbtakd ki a tobb évtizeden
keresztll uralkod6é zongora bal kéz technika masikméja, az »inga-
basszus«™* A ragtime-zongorazast kéisb — Ujabb hatdsok révén -
tovabbfejlesztették: ,New Yorkban [...] a harlenongoristdk a ragtime és a
blues elemeinek egybeolvasztasaval megujitottalza gongorazast® ,A
barrel house stilus a szél6zongora ragtime-jatékedas elemekkel valo
tovabbfejlesztése volt, melyben sok blues form&éabot jatszottak, de nem
kizarolag. [...] A balkéz, mint a ragtime esetél@nitem hangsulyos él€s
harmadik negyedén a basszushangokat, a hangsalytalaodik és negyedik
negyeden pedig az akkordokat szélaltatta megldariként azonban skélas#er
decima menetekkel, illetve a boogie woogie stitliegzetes walking bass, vagy
akkordikus kiséretével tették valtozatosabba adzajétékat. [...] A korai jazz
zongorazas Kkarakterisztikus sz6l6 stilusa baogie woogie (kiemelés
Friedrichtl)."**°

M1 pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadé, 1964): 162-163. Tantadiézet.
M2 m., 49.

M3 m., 45.

14 m., 43.

115 Friedrich Karoly: I. m., 173.

181 m., 197.
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Pernye Andras a boogie woogiet elemezvén irjallaFat a balkéz
merev kiséfszerepe. Kiderllt, hogy ha a basszus nem egyenfetgged-
mozgast végez, vagy nem csupan inga-basszusrakezij akkor az egész
hangszer zengése sokkalta telitettebb, tomoérelabdsgobban magaval ragadja
a hallgatot.™” Néhany oldallal ké&bb: ,A zongoristdk nyilvanvaléan
hamarosan rajottek arra, hogy a boogie-woogie-nmzimais legbbb korlatja
abban van, hogy a két kéz folyvast egyszerre, szago parhuzamos ritmusu
zenét jatszik. [...] A harlemi zongoristak ezzetrsiben arra torekedtek, hogy a
két kéz viszonylag flggetlendl tikodjék. Bizonyos »munkamegosztas« jott
létre tehat: a bal kéz hozta a kérlelhetetlen bhedsea jobb kéz meglép
hangsulyokat, felcsapé akkordokat, fantasztikusendz diszeket hangoztatott.
A [...] harmonizalasban nagyobb szerepet kezdészghi a kromatika'™® A
korszak zenéjét legjobban kiemelkeohesterei idézik: gondoljunk Fats Waller
és Art Tatum zongorajatékara. A swing felé kozetedvharlemi zongorastilus
egyik prominensét, James P. Johnsonrdl: ,Jatéka a ragtime zongsiara
fejlodott ki, [...] a blues, egy swingesebb ritmikai kepcio és az improvizacio
alkalmazésaval fejlesztette tovabb a koradbbi meglamalt zenei stilust
jazzé."® Néhany mondattal kd8sb Pernye megallapitja: ,Johnson legnagyobb
zenei hozzdjarulasa [...] a ragtime ritmusoknakngeb, folyamatos jazz
luktetéssé alakitasa volt®

A zongora fontossaga a big bandek megjelenésésadblik lett. Harmoniai
funkcioit atveszik a favéskérusok, a ritmus szdlgtiisara egy komplett
ritmusszekcié all rendelkezésre. Ezt a szerepelelet elismerésre méltd
magassagokba emelni: néhany pianista zenekaékénetis tindokol. Kozuliuk
is kiemelkedik Duke Ellington, akit Pernye Andras igy ir. ,A jazz
nagyzenekari stilusat helyenkint mar-mar szimfésilagaslatra emelté®

7 pernye Andras: I.m., 178.
18 pernye Andras: I.m., 222.
191 m., 200.
1201 m,, 201.
2 m.,, 232.
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Hangszerelési szempontbdl vizsgalva a zongoreepgeendrvenyszér
hogy a zongoristdk kozott nagyon sok a jO hangkzereA
harméniahangszereket tanulva hamarabb ismeretdégiié a zenész a zene
teljes spektrumaval, a dallammal, harmoéniaval, hassal, formaval.

A zongora mellett meg kell emliteni az egyéb bilfés hangszereket is,
amelyek a jazzben szerepet jatszanak/jatszottaydwa érdekes az orgona
megjelenése, ézor ugyanis csak templomi orgona allt rendelkezégx
zongorista Fats ,Waller 1926-ban kezdett el [.elvételeket késziteni. [...]
El6sz6r néhany orgonaszolot készitett el, melyek agetekesek, mert még
eddig senki sem készitett templomi orgonan jazefeleket. [...] Az a
képessége, ahogy a kulonBpzfaziskéséssel megszélald billeftgteken
swingel, kdzben a labpedalokat és az egyéb redisptesoldkat kezeli azbta is
amulatba ejft."'?*> Az elektronikus orgona megjelenése megsokszorazta
addigi lehebségeket elssorban a hangszinek terlletén. Mar nem volt helyhez
(templomokhoz) sem koétve a hangszer. Nagyon fomgfigyelést tesz Gonda
Janos Jimmy Smithsk. LA jazz-zongoristak tobbnyire az orgonan is
zongoraznak — Smith azonban nem koveti el ezt athimanem a hangszer

lehetiségeinek megfeld] ©nallé jazz-stilust alakit kit*®* Jimmy Smith

122 Eriedrich Kéaroly: I.m., 204.
128 Gonda Janos: I.m., 205.

Il. 1. e. Gitar

A ma hasznalatos gitar (tehat nem addeinek tekinthdt pengethet haros
instrumentumok) — ellentétben sok mas hangszernelm jart be hosszu utat a
komolyzenében, miétt a jazzben hasznalatossa valt volna. (A dizben
1950-ben megjelent kdnyv, Alfredo Casella és ViogMortari munkdja, d.a
tecnica dell’ orchestra contemporand&zekely Andras fordithsabah mai
zenekar technika)amindéssze néhany sort szan neki: ,Keveset hasenal

zenekarban. A mandolin mellett megtalaljuk Mahlék. ¥zimfoniajaban, abban
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a Nachtmusikan, ahol a szefz a hangszert tisztan impresszionisztikus
értelemben hasznalja. Egy masik nagyon érdekeSjpélirnold Schénberg
kamaraegytttesre [...] irott op. 24-8serendj. Ugy gondoljuk, hogy a gitart,
melynek lehdiségei nagyobbak, mint a mandoliné, [...] adjien gyakrabban
fogjak — Bleg a kamarazenei jellég- egyittesekben hasznalff™

Nos, a joslat bevalt, noha a szédranyilvan nem a jazzre gondoltak. Ezen
kivil nemcsak a kamarazenei jelieggylttesek gazdagodtak a gitarral, hanem
szinte minden létéz és elképzelhétformacio. A magyarazat Gonda Janostol
olvashato: ,A jazz kialakuldsa szempontjabdl argitdegfontosabb hangszer.
Az indulézene és a ragtime a jazz kdzvetlen hamgszebzménye;egészében
azonban a jazz az afro-amerikai folklor vilagabaryokerezik (kiemelés
Gondatol). EbBlI a népzenéll pedig elésorban a gitar, és annak
rokonhangszere, a bendzsé keriilt at a jazAéden logikusnakiinik, hogy a
bendzso6 volt a legalkalmasabb a harmoéniak megsatilaira a kezdeti jazz-
egylttesekben. Mérete, hangfekvése, hangolas&aiafiiedete mind mellette
szoltak. Hangja nagyon jol illeszkedett a fuvosakhes hangereje is megfelelt a
kihivasnak. Raadasul a hangolasa igen kow@yette a jatékot rajta. Sokféle
mobdon torténhetett a 4, néha St $ harnak. Az als6 két hart oktavra, a
kovetkest kvintre, majd ismét az alaphangra, vagy éppenysmaptimre
hangoltak és egy, az alaphangtdl szamitott naguszkekovetkezett. Volt tehat
olyan hangolas is, amely készen széllitott egy tdimashangzatot. Az
akusztikus megszélaldsnak semmilyen akadalya ndin hangja érvényesilt
barmely dsszeallitasban. A kezdeti stilusokb6l adbseé a ragtimehoz, a
dixielandhez, a gitar a blueshoz kothet

Pernye Andras kdnyvében &lgitarosként Huddie Ledbetter ,Leadbelly”’-
t emliti, és kiemeli, hogy énekét 12 haros gitasmines harmoniakkal kiséff
Valamivel ké#bbi sziletés (1888) Eddie Lang. ,A korai jazzgitarozas

kiemelked figurdja Eddie Lang, aki &meények nélkll, szinte teljesen egyedul
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fektette le a jazzgitarozas alapjait. [...] Langé® a zenekarveZik egy Uj
szoOl6hangszert fedeztek fel, a gitart, amely aztedenos lemezfelvétel

technikanak készénhgn mar jol régzithétis volt."**

,Lang zenei oroksége
szinte felmérhetetlen. A gitar, mint zenekari hamgsaltala kelt életre, akar
kisél, akar szbloszerepben. Olyan technikai fogasokalrabhzott, amelyeket a
jazzben ditte még senki sent®

Jazztorténeti szempontbdl vizsgalja a harmincak @seményeit Scott
Yanow: ,, Two of the major changes in the music wallding 1929-31 were the

replacement of the tuba by string bass, and thplmnthe guitar.**

(Két nagy
valtozas volt 1929 és 31 kozott: a tuba helyetiesitibgovel és a banjoé a
gitarral). Nem kisebb véltozast generélt az elektye gitar megjelenése: ,In the
mid 1940s [...] Charlie Christian [...] establishib@ electric guitar in the realm
of improvisatory music**® (A negyvenes évek kbézepén Charlie Christian
megalapozta az elektromos gitar szerepét az imgaowMs zene birodalmaban).
Nem csak ott. Mint a zongora mellett valaszthatGikndarmoniahangszer, a
gitér elédleges szerepet kapott a rockzenében és folyampdlée a jazznek.
Szamtalan rivész vivott ki maganak széleskéelismerést. A teljesség igénye
nélkil: Wes Montgomery, Django Reinhardt, Charlieri€tian, Joe Pass, Jim
Hall, Grant Green, Kenny Burrell, George Benson,Natheny, Lee Ritenour.

E dolgozat szempontjabdl a bigband-gitarozas wizsgld el§sorban:
Count Basie zenekaradban ,Freddie Green akusztikasa, a Bgével azonos
ritmusban rendszerint negyedeket jatszott, szintbégd felhangjait. Ez a
jatékmod jellemezte swing zenekarok gitarosait." David Norman
részletkérdést tesz fel: ,Do electric guitar andtbae saxophone sound well in
unison, in octaves, or in neithet? (Hogy szél j6l egyiitt a gitar és a
baritonszaxofon: unisono, oktavban, vagy sehogy@ymeészetesen vizsgalni
kell a gitar hangzaséat a kulonféle hangszerekkglittgde nem ez az igazi

kérdés. Az igazi kérdés az, hogy miként szol ar gitgy komplett big bandben,

46



és hogy hogyan osszuk meg a feladatokat a ritmustegitar is és zongora is
része a ritmusszekcionak, rendkivil aprolékos dgyesre van szikség. Nem
csupan a dallamjatszé hangszerrel, és a harmoéaisatrdj kérusokkal kell
megtervezni a gitar szOlamat, de a basszussal émngoraval is. A
harméniaforditdsokat, a hangfekvést, a hangszlhvégiggondolni ugy, hogy a
két harmoéniahangszer ne egymas duplazasa, hangéskiéje legyen. Sajnos
sokan megelégszenek a hagyomanyos eljarassal: niptilag a gitarnak is és a
zongoranak is békkel jelzett harmonidkat irnak. Természetesen mafat
oldani ezt a feladatot is két 6sszeszokadtv@sz, de helyesebb &z setiikben is
olyan alapossaggal eljarni, mint a big band toablaananak megalkotasakor.

Mostanra mind a billentis hangszerek, mind a gitarok lebsgigeit
mérhetetlendl kitagitotta az elektronika: szintizok és effektgépek teszik
szinessé és végtelen szamuva a hangszineket. Bhaazoe tévesszen meg
senkit: Gnmagaban egy jo hangszin, egy jo effeksem ér egy, az eszkdzokkel
jOl élni tudd, invencidzus fivész nélkdl.

A qgitar 6 huarjanak altalaban megszokott hangol&sa#\-D-G-H-E
(Néhanyan a fetskét hurt kvartokra hangoltak, igy minden fekvéshgonos
fogasokkal jatszhattak). Violinkulcsban irjuk, oktal feljebb, mint a
megszolalas. Leirhatjuk a jatszandd szolamot harnwabgra, vagy a ritmus
jelzése mellett békkel a harmoéniakat. Esetenként feltethetjik az akkord
legfel®inek szant hangjat. A hikkel jelzett akkordok irasanal Markus Tibort
idézem, aki kdnyvében leirja, hogy az akkord egyeszetetinek modositasat
az illets tag mogé, helyenként elé (példaul 5# vagy #itktt kvint) helyezit?®
Tehat egy C bvitett jelzése: C5#, vagy C#5.

Az alaphangokbdl ad6dban a gitar ésogobis keresztehrangnemekben
szoOlaltathatéak meg a legkénnyebben. A big banddawak tébbsége viszont —
hangolasukbdl adédéan — l@@s hangnemekben szol jol. A legtobb jazz-

sztenderd ezért nem merészkedik 2-3jeglyzésen tul. Mostanra elvaras a
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felvételein megfigyelhét hogy a basszust sok esetliemaga szolgaltatja az
orgona pedalregiszterén. Amikor zongoristdk orgoakz akkor a jaték
altalaban a kezek munkalkodéaséara korlatozodik éssszus szinte sosem az
orgonista feladata.

Az elektronikus hangszerekben a kovetkemgy |épés az elektromos
billentytizetek megjelenése. Mint minden Uj hangszer, eagyon sok rivész
érdekbdését keltette fel, és rengeteg a hangszer alkabésal kapcsolatos
tulkapdas. A szintetizatort egyéni, massal nebaldthaté hangszinei miatt lenne
j6 alkalmazni, nem pedig -6leg anyagi okokbol — egyéb, megiéliangszerek
helyettesitésére. Hiaba lehet vele példaul illiegitdlen dobolni, vagy gitarozni,
vagy a basszust eljatszani, egy effektus igy ordkémyozni fog: nem fog
spontan reagdlni a dobos a basszus figuracidina, ingpirdlja a dobos egy
ritmikai Otlete a gitarost €s igy tovabb. Magyarmad: egymasra hatas marad ki.
Barmilyen invenciézus fivész fogja alakitani az 0©sszes elektronikus
billentytizeten ebadott ilyen szélamokat, az mindig ,egyféle” mara@nyozni
fog beble a sokszitiség, ami csak sok, kulonkdzlbadotdl johet. Bizni

joszerivel abban lehet, hogy mint mindig, ez a lsarg is a kezdeti

magas technikai képzettség, ezért hangnemi kogoggakorlatilag nem létezik.
Mégis, ha a gitarnak, vagy adpnek kiemelt szerepet szanunk, nem art szem
elétt tartani, hogy az Ures hurok hasznélata igen begyiti a jatékot.
Egyébként is: minél jobban kézhez &ll a jatszamd,va muzsikus annal tébb
figyelmet tud forditani a zenei megfogalmazasrat Bmemes valamennyi

szolam meghangszerelésénél figyelembe venni.
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JLalhasznalat” utdn, mint a nullpontba visszaledilga, nyugvopontra jut. Az
élézenében ez mar megvaldsult: Herbie Hancock, vaggkCGorea példaja
nyoman a szintetizator szervesen épll be az egghttmunkajaba és nem mas
hangszereket helyettesit.

Végul néhdnyan a kiemelk&gianistak, akik egyben kivalo székzés
hangszerék is voltak (a teljesség igénye nélkil): George dBeiin, George
Russell, Stan Kenton, Gil Evans, Bill Evans, Bifrayhorn, Thelonious Monk,

Dave Brubeck, Fletcher Henderson, Count Basie ébélliLegrand.

Il. 1. f. Basszus

A fejezetnek helyesebb lenndBasszus szélagimet adni, hiszen ezt a feladatot
tébb hangszer is ellathatja.

.Belllrél tekintve a I6g6 a legfontosabb hangszer, vagy ha ugy tetszik:
elsf az egyenranguak kozot(kiemelés Gondatol). [...] A basszus
vonatkozasaban a klasszikus jazzberbsem élnek a marching bandek
hagyomanyai. Az indul6zenekarokban a tuba [...} wbasszushangszef™
Gonda Janos adéhé6 comboban betdltott szerepével kapcsolatosan getett
papirra az iménti gondolatokat. Kicsit tAgabb értdden a basszusrol batran
megéallapithatjuk: barmilyen dsszeallitastu zene&eopillére. Ugyanugy, mint
egy éplletnek az alap, a zenei struktaranak a bsisgzalapkove.

A bogo torténetének efs fejezeteit természetesen a komolyzene irta.
Mivek, amikben a basszus kiemelt fontossagot élvégigarolas teljességének
igénye nélkiil): Mozart: KV 612-es Aria nagigbre; Paul Hindemith: Szonata;
Carl Ditters von Dittersdorf: Nagygéverseny. Kamarafivekben: Antonin
Dvoidk: Vonosotosok; Joseph Haydn: VI., VI, VII. s#dnia (menlett

tételek); Gustav Mahler: I. szimfénia; PaganiRantazia egy Rossini-témara

124 Gonda Janostazzvilag (Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa, 2004): 233.
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(szOl6 nagybBgore és zenekarra); Franz SchubPisztrangotosCamille Saint-
SaénsAllatok farsangja ,Elefant”.

Az instrumentum fefldésének Gtemére a zenarekbsl tudunk
kovetkeztetni, és ha példaul Bach darabjainak egswmere irt szolamaira
gondolunk igencsak meghodkkénthogy a XIX. szazad dgéseinek hallatan
Hector Berlioz porteurs d'eau-nak (vizhordék) neeesket'?® Berlioz
zeneszef tevekenysége mellett zenekritikusként isikddott. Lehet, hogy
valamilyen rossz koncert-élmény hatasara mondtaaekbgésokil? Vajon
pejorativ értelemben gondolta? Nem hiszem. De hgignés hallhatta volna
Ray Brownt, Paul Chamberst (akar John Coltrane-Delye Holland Bgozését;
Charlie Haden jatékat Ornett Coleman egyultteséthaettjet Pat Metheny-vel,
vagy kozrenikodését Keith Jarrett zenekaraban; Scott LaFardlidbs
basszusat Stan Kenton big bandjében, vagy Bill Evadjaban; az univerzalis,
b6gén és basszusgitaron egyarant kiemetk&tanley Clarke-ot, akkor biztos
nem ragadtatta volna magat ilyen kijelentésre. B®mamég nem is szoéltunk
Ron Carterél, vagy Charles Mingusrél, aki egyébként zongokiétda kezdte
palyafutdsat. Ha Berlioz sejtette volna, hogy egydesz egy hangszer, amit
basszusgitarnak hivnak és olyanok szolaltatjak nmempt Victor Wooten,
Marcus Miller, vagy Jaco Pastorius, akkor egy olkardlé zeneszetyz mint6
— aki nem mellesleg sok hangszérpEldaképe is egyben — feltebleg sosem
ragadtatta volna magat az idézett kijelentésre.akimhiszem, a szavak mogott
mas tartalmat kell keresniink. Talan a teherhoi@&enekarban ugyanis ez a
szerep harul a basszusra.

A basszuson all, vagy bukik az adott egyittesilgéda. Mindegy a
|étszam, mindegy az dsszetétel. Mindegy, a jazmélr stilusa. A basszustol
varjuk el azt az izlést, amely segit kialakitarti@szolamot, amiben se tul sok

hang nincs, se tul kevés; amiben megmutatkozikazatos kisér és az énekl

125 casella, Alfredo — Mortari, Virgiliota tecnica dell’ orchestra contemporanea. /A maiet@r technikéaja.
Forditotta: Székely Andras/ (Budapest: Zefikiado, 1978): 261.
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basszust szolgaltatni képes szolista; dmgzarnyakat kap nem csupan a
ritmusszekcio tbbbi tagja, de az egész egyuttes felsorolas nem a lehetetlent
abrazolja, a fentebb felsoroltinészek és sokan masok is ezt az élményt
jelenitették meg zenésztarsaik €s a publikum szamar

Eleinte a tubdsok. Andy Kirk (1898-1992) tubasnhedarvezet;, John
Kirby (1908-1952) tubas,dgos, harsonas; Min Leibrook (1903-1943)olt a
George GershwinRaphsody in Blugat bemutatdé Paul Whiteman zenekar
tubdsa. ,As early styles progressed and musicimoged north from New
Orleans, the double bass eventually replaced the ituthe rhythm sectiort?®
(Ahogy a korai stilusok fejdtek és a muzsikusok New Orleansbdél északra
koltoztek, a Bgo véglil is atvette a tuba szerepét a ritmus-szekapb

Nemcsak atvette, tovabb is fejlesztette. #gdb négy hurja E-A-D-Q
mar akkordok megszélaltatasat is |éivét teszik a tuba egyszolamua jatékaval
szemben. Hangereje a nagyobb létszamu egyittesektiare (az elektronikus
ergsités megjelenéséig) kevés volt, ezért altalabaangorista is balkezével a
basszusszélamot jatszotta. Am hamarosan ,0néallégodh és igy az addigi
viszonylag kotott szerep veéget ért. A pizzicatégdzés a jazz egyik
stilusjegyévé valt, bar ahogy Pernye Andras megjegyar a negyvenes évek
elején [...] mind gyakrabban talalkozunk vonés rgyzéssel.*?” Ugyanerél
a korrdl ir David Norman is: ,In the early 1940&nty Blanton and Oscar
Pettiford, both of whom worked with Duke Ellingtop..] were chiefly
responsible for modernizing the function of the f&s the rhythm section.
Blanton broke away from the strict two-beat pulseally assigned to the bass;
Pettiford was the first brilliant bass soloist* (Az ezerkilencszaznegyvenes
évek elején Jimmy Blanton és Oscar Pettiford — kettén Duke Ellingtonnal
dolgoztak — voltak etgllegesen felések a basszus szerepének modernné

tételéért a ritmus-szekcidéban. Blanton szakitoth@ddig szigortan az Utem &ls

126 Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 5.
127 pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadd, 1964): 243.
128 Norman, David: I.m., 5.
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és harmadik negyedére korlatozott basszus jaték&edtiford pedig az els
brillians basszus-szolista lett).

A basszus lehéségeinek kiaknadzasa folyamatosan foglalkoztatta a
komponistakat, hangszeb&et. Ted Pease irja: ,In the 1970s and 1980s, fiusio
[...] helped to further focus the attention of casers, arrangers, and performers
on the role of the bass. Inasmuch as the elecass lwere more like a bass
guitar than an upright bass, and because it wadifeadpvirtuoso electric bass
players such as Jaco Pastorius and Stanley Clagke able to bring bass lines
to the textural foreground not only in solos bugoain accompaniment$® (A
fusion a hetvenes, nyolcvanas években segitethngdtani a komponistak,
hangszerék és ebadok figyelmét a basszus szerepére. Mivelhogy az
elektromos basszus inkdbb hasonlit egy /akusztibasszusgitarhoz, mint egy
b6g6hdz, és merthogy ésitve volt, olyan virtu6z basszusgitarosok, mirtala
Pastorius és Stanley Clarke képesek voltak a basszilamat a zenei szbvet
felszinére hozni nemcsak a szélokban, hanem aekieér is). A kilonféle
pengetési technikak, azésitokhtz csatlakoztathato effektek tovabbi taviatokat
nyithnak a basszus @&t. Gonda Janos a fejezet elején idézett véleménye

hangszer fontossagarol folyamatos bizonyitast rggertyer.

Il. 2. A vokal szélamai
Az ének az els a jazz hangszerei k6zo6tt. Fontossaga, a jazz#irfélyaman
betdltott szerepe megkdijdlezhetetlen. Az énekhangot azonban most
elsbsorban a hangszerelés mikéntjének kévetelményeaskil kell vizsgalni,
ezeért a fokuszban a koérus van.

Ha egynél tobb ember énekel, szbélamaikat egyeztkel, azaz
hangszerelni. Friedrich Kéroly egy, a XIX. szazadkoézepén tortént

kérusalapitasrél szamol be: ,Az &lminstrekk (kiemelés Friedricht) fehérek

129 pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi¢Boston: Berklee Press, 2003): 52.
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voltak, akik énekesek, szinészek, zenészek ésdakamltak egyszemélyben.
[...] 1843-ban néhany korabbi szoélista megalakitait el§ minstrel csoportot, a
Novel, Grotesque, Original and Unsurpassingly Miod Ethiopian Band,
Entitted The Virginia Minstrels-t. [...] Dalaik rében eredeti néger dalok,
plantation songk (kiemelés Friedriclit), részben pedig sajat melddiak voltak,
amelyeket, hogy négeresek legyenek, merev szinlgfgglak vetettek ala. A
minstrelsy klasszikus kora kb. 1830-1850-ig tarttft Meg kell jegyezni, hogy
ezekben a fisorokban a négerek csak az emancipacio utan, a ¥4Xzad
utols6 harmadaban kaphattak szerepetlErkorrél irja Gonda Janos: ,Az
1880-as évek legelején az Egyesiilt Allamokban reapgsu tomegmozgalom
kezdbdik [...]. Az 6sszejoveteleket szabad téren,aamp meeteirgk (kiemelés
Gondatdl) keretében tartottak meg [...] ezekenamfe#tdasi himnuszokat és
spiritudlékat is énekelteR3*

~Jazz has many of its roots in vocal music: wodngs, the blues,

spirituals, game songs, all sorts of American vewtsr music.**

(A jazz
gyokereinek szamos részét a vokalis zenében talaunkadalok, a blues,
jatékdalok, és az amerikai népi zene minden formaja

A jazz el$sorban az énekes szdlistakat tartja nyilvan. Etizgerald, Nat
King Cole, Nancy Wilson, Louise Armstrong, Billieokday, Etta Jones, Nina
Simon, Lena Horne, Sarah Vaughan mellett a jelagy\a k6zelmult énekeseit.
llyen példaul Diana Krall, Natalie Cole, Michael lida, Al Jarreau, George
Benson, Norah Jones, vagy Bobby McFerrin.

Vokalokrol szélva Pernye André& jazz cimi kdnyvében mar Bessie
Smith 1930-as felvételével kapcsolatban eligmerir a Bessemer Singers
négytagu férfivokal teljesitmény#dr ,A kvartett kristalytiszta harmoéniakkal,

szinte orgonaszérkisérettel festi ala a szoéloéneket, és helyenéiktivan vesz

130 Friedrich Karoly:JazztorténetBudapest, 2005 (Kézirat, szénél), 26.

131 Gonda Janostazzvilag (Budapest: Rézsavélgyi és Tarsa, 2004): 37.

132 szwed, John FJazz 101. A Complete Guide to Learning and Lovimz JNew York: Hyperion, 2000):
294,
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részt a »valasz«-ban i$* Néhany a jazztorténet altal feljegyzett nevesebb
vokalok kozil: Boswell Sisters; Four Freshmen (aeies évekdl); a Hi-Lo's,
akik a Billy May Band énekesei voltak; Les Doul3&, akiktl néhanyan
kébb a Swingle Singershez csatlakoztak; a hazankbasokszor jart New
York Voices; a Manhattan Transfer; az Andrews $ste Golden Gate Quartet;
a Take 6; vagy a hetvenes évek Singers Unlimited-je

,oince the most important contributions to jazzvédhédbeen made by
instrumentalists, and since it is quintessentialy instrumental music, jazz
singing would seem to be something of an afterthugr a concession to
popular taste. [...] On the other hand, a hanafidxtremely important singers
have emerged over the years, some of whom chargedvay the music is

played and even became models for a certain typplafers.**

(Amidta
hangszeres zenészek tették a legtdbbet a jazzmmidta a jazz dosen
hangszeres zene, a jazz éneklés afféle elkésettolzdnak, a népsziség
irAnyaba tett engedménynek tetszik. [...] M&dfeléhany kilonésen fontos
énekes iint fel az utolsé években, akik a zenélés modjahegvaltoztattak,
mintaul szolgaltak bizonyos jatékmddokhoz). A kaket is ide értjik.

Korusra, vokalra torténhangszerelésnél szamolni kell azzal, hogy egy
kérus nem azonos megannyi szoélista egyutténeklégéwadolni arra, hogy az
énekhang nem zongora, amin készen van a hangnegkell szolaltatni; nem
orgona, amin hatartalan hosszusagig szolhat etgntyii; nem piccolo és nem
tuba, ami a magassagot és a mélységet illeti. Deéradkhang maga a
legemberibb hangszer, és mindenki rendelkezik \édg. kell irjunk ra, ahogy
azt magunk is szivesen elénekelnénk. Olyan szolJaamt megengedi, hogy
kiéljuk szocidlis igényeinket, azaz néha beleoluakija sokasagba, de néha
dominalhassunk is. Atérezhessiik a kozdsség éslamimalitas keibsségét.

133 pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadd, 1964): 127.
134 szwed, John F.: 1.m293.
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Ha a szolam, amit énekelni fogunk nehézségévelosgast kelt, az
ugyanolyan baj, mintha konfigeége miatt félvallrol vehét Erre tehat ugyanaz
érvényes, mint a barmilyen mas egyittesre val6 smerglésnél: szamolnunk
kell az adott élado, vagy éladok kvalitdsaval. Legyen az énekelni valo kihivas,
de meg lehessen felelni neki. Térekedjlink arrayhug csupan a dallam és a
basszus legyen 6rommel éneketh&tdlam, de az alt és a tenor is.

Két f6 — egymastdl elvald — csoportot kilonboztetiink neega cappella
miiveket és a zenekarral egyittadottakat. A legfontosabb kilénbség a
basszus szolam kezelésében van: az utébbinalitganhogy a basszus feladata
a kérusra harulna. Kilénbséget teszink aszeriritogy a korusra szolisztikus
szerep var-e, vagy a kiséret ellatdsa. A létszamléayegtelen; nyilvan mas
nehézséfy énekelni valoval lehet fellépni egy csupan néhaagbdl allé
egyuttes és egy hatalmas korus esetén. Noha neamhiagy ez utdbbi hivatasos
mivészekBl all, mégis nyilvanvald, hogy kdnnyebb kiallitasiakembereld,
biztos énekeseldb egy kamarakorust.

A jazzirodalom harom-négy, ritkan hat tagu fornd&eit tart nyilvan, és -
foleg spiritualék és gospelekéadasaban jeleskéd nagy kérusokat. Az els
kérusokat Gonda a kovetkikkel jellemzi: ,Osztonds polifénia, nagyon
egyszeli, bluesos-spiritudlés harmonizact8>™ Ezeken a nagyon egysier
harméniakon elindulva az Andrews Sisters komoltag}i vezetett be: a dallam
nem a legfels szolamban kapott helyet, hanem a harombol a kébéps A
vokalokra irt szlOlam nagyban fliggott a big banélektamelyekkel
egyuttmikddtek: ,Egyes kompoziciokban Kenton Ugy kezelieazberi hangot,
mintha instrumentalis szélam lenrfé®"

A jazz kezdeti idszakdban a legtobbszor kilonBobig bandekhez
kotheth korusok utan megjelentek az 6nall6 vokalok. PéldauSingers

Unlimited, a Take 6, a New York Voices, a Manhatferansfer, az Edwin

135 Gonda Janos: I.m., 148.
136 m., 243.
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Hawkins Singers. Az utébbi kivételével mindiken szerkesztett akkordokkal, a
harménia szempontjabdl lényegtelen hangok elhaggis@&gymas melletti
surlédé szélamokkal érte el egyedilallo hatdsaekEaz egyittesek szolista
kvalitAsokkal rendelkéz tagokbdl alltak, tdbbnyire kivald improvizaciés
készséggel. Enekkultirajuk, intonacids biztonsadwnarazenei képességiik
emeli/emelte kbket a niifaj mivelsinek korélbl.

A vallasossaghoz kédé énekegyuttesek kdzé tartozik a Take 6, mely
valamennyi albumanak kigeéflizetében hangsulyozza ebbéli elkotelezettségét.
Hangzasa oOsszetéveszthetetlen jellegét sok elerkiiskdnheti. Elgsorban
annak, hogy hangszinében rendkivil kiegyenlitethak ellenére, hogy tagjai
mindannyian nagyon egyéni szolistak is. Ritka mé&ggkben jar a basszista, és
a masik ot szerefl felvaltva latja el a sz6lo, a kiséret és a szégjsitel
eléallitott  ritmus szerepét. Kisszekundos surlédasbkkaemcsak a
kozépszolamokban talalkozunk, hanem a dallam kdé#éryéis. Dinamikai
bravuart kivdn az a szerkesztés, amely a dallamuotanéegfel§ szolamra bizza,
hanem a spektrum kdzepére. (Emlékezzink az Andggstsrsre).

A Take 6 valamennyi tagja remek hangszeres mugsikuegyben.
Feltehebleg ez a magyarazata intonaciojuk tévedhetetlemségdrodukciojuk
létrehozdsa olyan harmoniai gondolkodast feltételeamit  csak
kamarazenészelt varunk el. Ez a titok nyitja: a kozrdikdodok sajat
szOlamukat tokéletesen helyezik el az egészbertlaib raldtdssal birnak a
teljes képre. Csak igy érldeel az a szinvonal, amelyet a studiéfelvételeken
természetesnek tartunk, és esetikben ugyanezzebémyel léplnk fel
koncertjeiken is.

Az Edwin Hawkins Singer®h Happy Daycimi dalaval fergeteges sikert
aratott. A spiritualé- és gospel-éneklés népgsgayének hatalmas lokést adott,
kovetk tomege bukkant &l Ez a fajta éneklés valoban a kdzosséghez tartozas
élményét nydjtja a résztvéknek. Noha a iiifaj eredetileg az afro-amerikaiak

privilégiumanak szamitott, mara ez is valtozik:Gpai kérusokitzik misorukra
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a spiritualé-irodalom gyongyszemeit és atéléss¢ghkaelb a gospeleket is.
Eléadasmddjuk két iranybol kozelit: kisérettel, vagyelkil. A hagyomanyos
kiséi instrumentek az orgona, dob, basszus. Ritkan niédutlentyis is
csatlakozik, a zongora. Ez esetben a korus féKese kozott nem doit
kivAnalom a mély hangterjedelem, a jellénszolamok inkdbb a bariton és a
tenor. Ez utébbitdl sokszor jeléistmagassagot varnak el.

A korus szélamainak szerkesztése egyarant élile,sés tagfekvéssel.
Véltakoz6 a dallam ellatasa is: szivesen adnak wagt soraikbol éléps
szolistdknak, és odaadassal énekli a dallamot ggyedjes szélam is. Ez nem
csak a szopran lehet. A repertodlefy tradiciondlis riveksl all, ami azonban
nem zarja ki, hogy Uj kompoziciok is késztljenek.

A spritualé és a gospel sok ismétléssel él. Ezbregszerél bravar
érdekessé tenni. Ide kivankozik Szabé Géabor, asngitéarnitivesz gondolata.
Szabd a fehér muzsikusok és az afro-amerikaidgélk kozotti kulonbséget igy
jellemezte: egy afro-amerikai képes egy ostinatékig ismételgetni minden
valtoztatas nélkil agy, hogy az egyre izgalmasabre jobb lesz. Fehér ember
erre képtelen. Vagy mar a harmadik ismétlésnélmialaarialni fog, vagy — ha
megallja, hogy ne Vvaltoztasson - az ismétlések eegyaposabbak,
vérszegényebbek, unalmasabbak lesZifek.

A spiritualék, vagy gospelek éneklésénél nélkidbetien az els
megkozelitésOh Happy DayAz ebadas folyaman nagyon sokszor hangzik el.
Es egyre jobb, egyre izgalmasabb, egyre laktet pedig folyamatosan ismétlik
ugyanazt. Ez csak igyinik, de mégsem ugyanazt, és nem ugyanugy.Valtozik a
dinamika, valtoznak a bélitolté improvizativ elemek.

A The Swingle Singers egy egészen specialis @tasgztott. Az 1962-ben
alapitott egyuttes két szopran, két alt, két tefmikét basszussal a klasszikus
zene legnépszéb miveit szolaltatta meg, jazzes atdolgozasban. Alsaléb

cappella énekeltek, am gyakran kisériket dob és &g6. A hangszerelésben

137 s76beli kozlés.
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egy adott szélam két tagja egymast valtogatva higtta a virtu6z dallamot,
mellékszélamot. Tobbek kdzt Bach és Mozarfiven képezték repertodrjuk
gerincét. Mikddésik nyoman szamtalan hasonld egylttes jote. |dizek

egyenetlen szinvonala mellett meégis kiemetendhogy a komolyzene
népszeisitésében jatszott szerepik tagadhatatlan. Révakkdasszikus zenét
szinte sosem hallgaté réteg is megismerkedettreéfeggeitbb mivekkel.

A felsorolt egyittesek hangszerelései mind az aistukor harmonia-
vilagdnak megfeléen késziltek. Az 6tvenes évek akkordjainal a tdtkepés
nem allt meg a szeptimnél, a kilencedik, tizenetkyetirenharmadik hang is
megszolalt. Alteracidkkal is egyre batrabbafiszerezték a hangzast. A
kvartépitkezés, és azoébbiek azt eredményezték, hogy egy akkordban sok
helyen szekundsurlédas jelentkezett. MegszOlathatatagyterc, a tiszta kvint
€s a nagy ndéna mellett a kisterc, ék$tett kvint és a kis néna is. Sok lett az
elénekelend hang, viszont egy kamaraegyuttesnél nem allt ikadésre ket
szamu énekes. Szelektélni kellett az akkord hargjadtt. A legkdnnyebben
elhagyhaté hang a kvint. Ha van hangszeres kisgeeminimum valamilyen
basszushangszer, az alaphangot sem kell elénekeligy megmarado készlet
elhelyezését a tobbi sz6lamban az hatarozza mgyg,ahdallam hol helyezkedik
el. Abban az esetben, ha a szopranban (vagy atfenrgon énekl tenorban),
akkor altaldban tercnyi tavolsagban lehet a kowtiszolam, de e mellé mar
irhatunk szekundot. A vokélban is hasonldéan jarehk mint a big band
trombitai és trombonjai vonatkozasaban: feriikken szerkesztett harméniakkal,
lejjebb haladva egyre tagabban helyezzik el a hatgdindenek ditt arra
tanacsos vigyazni, hogy a dallamhanggal valé Utz vele parhuzamosan,
vagy ellentétes iranyban toértérmozgast alaposan gondoljuk meg. Ezek a
helyzetek patikamérleget igényelnek. Sokszor egyesiglinamikai utasitassal
még a leglehetetlenebb disszonanciakat is el Iefogiadtatni. Ez is
természetesen csagy a megkdzelitési modokbol, de a tapasztalat szgint

hangzast érhetiink el vele. Emellett érdemes beosmg a szélamokat, hogy a
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surlodo hangkozoket ne az egymas mellett helydal@gmberek szdlaltassak

meg. igy elkeriilhéek az ebbl fakado intonalasi bizonytalansagok.

lll. 2. Hangszerelés kisegyttesre

Kezdjik David Baker gondolataval. Szavainak tobl@izt ad az kulonos
jelenséget, hogy évekig tagja volt Quincy Jones zenek&idaki konyvéhez
meleg ajanlé sorokat irt. Bakert ,totalis" muzsikést jellemzi, aki a zene
minden terilletét ismeri, tmeli. Baker konyve élszavaban megallapitja, hogy
mennyit art az a tévhit, hogy a kisegyuttesekr® \alngszereléshez kevesebb
tudas is elégséges. Mintha a hangszerelés nehézeg®adok szamatdl
fluggne. Kénnyen belathatd, hogy ez mekkora tévegi@sdoljunk csak Bartok
vonosnégyeseire €s nagyzenekariveire. A gondolathoz mindig tarsul a
megfeleb kifejezési forma, amely magaban foglalja agadbi apparatust is, a
mivet arra kell kidolgozni. A monolognak ugyanolyamtalmasnak kell lennie,
mint a dialégusnak, vagy a kérusbafiaglottaknak. ,In many ways the writing
for small combination is much more difficult thamitng for the big band*®
(Sokszor a kisegyuttesre nehezebb irni, mint bigdhe). A szines-, és fekete-
fehér fotézas hasonlithatdé ehhez. Kevesebb esmiggfontoltabb fogalmazas.
A jazz kezdetén tobbféle 6sszeallitastu, zommel fabéreklsl, vagy

afro-amerikaiakbdl allé egyuttes muzsikalt. Ere#etlivisszavezethé&n mas-
mas zenét jatszottak. Egyikik a marching band yAlt: indul6zenekarok elég
kicsik voltak ahhoz, hogy nagyobb termekben tanézém jatszhassanak. Az
altalanos 0Osszeallitas 3 kornett, &bkegy Eb, ket Bb hangolasu, 2
ventilharsona, altklrt, baritonkirt, tuba, 3 klatinaltalaban egy Eb, két Bb
hangolasu, kis- és nagydob volt. [...] Tanult zer&sdolgoztak bennik, és egy

ilyen kiszenekarban jatszani azt jelentette, hogydenkinek kivalé6 zenésznek

138 Baker, DavidArranging and Composing. For the Small Ensemblez)&&B, Jazz-RockBloomington:
Frangipani Press, 1985): V.
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kellett lennie.**® Johnny Fisher's Marching Bandjének New Orleansiintc
masiroz6 zenészei hangszereikre csiptetett kottabdsikalnak a roluk készilt
foton!*° Valamennyien fehérek. Az iskolazatlan, &m ennd&néte zenélni
vagyo afro-amerikaiak is megteremtették maguknbdhatiséget. ,A »Country
Brass Band« repertoarja nagyobbara vallasos dreé€ieekekbl, valamint
indulokbél és tancdarabokbdl allott. A »hangszexelékifejezést vellk
kapcsolatban csak egészen évatosan irhatjuk leel mavékosai altaladban a
kottat sem tudtadk olvasni, a darabokat hallas tédwltak meg, és az egyes
szOlamokat szintugy hallas utan osztottak fel egyk@zott [...] a zenekarok
hangszerelésikben tulnyomoérészt az emberi énekbangltkalmazkodtak.
Tobbnyire egy tenor-fekvésfuvos intonalta a dallamot, és egy mély hangszer
szolgaltatta a basszust. A dallamot viszont ugylamalkét masik hangszer
folyvast korilirja, koriljatssza, varilja* Valamivel részletesebb képet fest
Gonda: ,Country brass band, melyben 6t fuvos és dalios jatszott. Az
egylttes dsszedllitasa: két altkurtos (a4 alslallamot jatssza, a masik intenziv
ritmizalassal, assi variacios heterofénia szellemében korlirja dodhat), egy
pozanos (jellegzetes off beates akcentusokkal #jaasla a dallamot és teszi
szuggesztivebbé a ritmikus lUktetést), végul késshaskirtos (részben a
kozép$ és az alsé szOlamot jatsszak, részben a hagyomdelfovas-valasz
formanak megfeléen az albbi hangszerek shoutjara adnak feleletéf).”
1895-96-ban, King Buddy Bolden zenekardban a raB@4-ben készilt
fot6'*® tantsaga szerint 4 favos jatszott és 2 ritmustmmgzongora nélkiil.
JAllitélag mindig volt egyvalaki, aki tudott kottablvasni.™* Az az egy
kottaolvaso jatékos elmagyarazta a tobbieknek adégigket. Az improvizacio

egy érdekes aspektusara hivja fel a figyelmet HAdedKaroly: ,Mivel nem

139 Friedrich Kéaroly:JazztorténetBudapest, 2005. (Kézirat, széngl), 39.
140ward, Geoffrey C. — Burns, Kedazz. A History of America’s MusigdNew York: Random House, 2000): 42.

141 pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiad6, 1964): 64-65.

142 Gonda Janostazzvilag (Budapest: Rézsavélgyi és Tarsa, 2004): 55.

143 Godbolt, JimThe World of Jazz. In Printed Ephemera and Coltéesi (London: Studio Editions, 1990): 8 .
144 Eriedrich Karoly: I.m., 49.
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tudtak kottabdl jatszani, improvizalni kényszerklté” Kottaolvasas nélkiil
kifinomult szélamok megkomponaldsara, nagyobb egplsékialakitdsara nem
nyilt lehetség, de az egysZeforméakon belll, viszonylag egys#enarmoniak
mellett, minden jatékos maximalis fantaziaval, imsiéval tdlthette ki a szamara
adott mozgasteret. ,Oliver zenekaraban azé ek®rnett a témat jatssza
kilonosebb szabadsadg nélkal. A maéasodik kornett veaggy konny
ellenmelddiat, vagy pedig, mint sok esetben a dalfalsy, vagy also tercét
intondlja. Altalaban, harom flvos esetén ezt assmo6t a klarinét szokta jatszani
azzal a kulonbséggel, hogy diszitgetései a tronatbéti és feletti fekvésben is
megszolalhatnak. A trombon mint harmadik szélamaasbushangok jatékara
szoritkozik, amelyeket thként hossz( glisszandokkalszerez.™® It tehat
nincs irdsos hangszerelés, hanem ugynevezett Wemmthement. (Joe Oliver
zenekarardl, Armstronggal, 1923 tajan) ,A hangdésekhead arrangemesk
(kiemelés: Friedrich), azaz szobeli megegyezépjaaszilettek™’ Nem
szabad azonban lebecsulni az igy készilt munkakelty Roll Morton (1885-
1941) hangszerelései, ugynevezstd arrangemerhti a korszak legjobbijai
k6zé tartoz6, valdsagos kis mestémek."*® A kottaismeret hianyabol még lesz
baj. Friedrich lapalji magyarazattdh kozli, hogy az 1929-es gazdasagi
valsagot koveéten a ful utan (kotta nélkil) jatszé6 New Orleansuzsikusok
nem tudtak a zenei palyan maradni. A nagyzenek&atkaolvasé zenészt
igényeltek.

Most még azonban a kisegyutteseknél jarunk. Neleads, XIX. vége-
XX. eleje. ,Mind jobban kikristdlyosodott a dallam$é és a kisérdiszit
hangszerek keissége. A dallam hordozéja most mar szinte kizarél&prnét
vagy a trombita. AD szoldjara felelt a puzon és a klarinét, illetvbldyire az
elébbi dallamos basszust, az utébbi pedig diszekejdrmat. A trombita-puzon-

145 m., 51.

1461 m., 108-109.

1471 m., 109.

18 Gonda Janos: I.m., 67. Tartalmi kivonat.
149 Friedrich Kéaroly: I.m., 51. Tartalmi kivonat.
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klarinét harmas egysége az emberi énekhang utanaésadul és a néger korus-

50
I

forma pontos adaptacioja a hangszeres muzsikaetérél*>- Ne feledkezzink

el a ritmus-szekciordl: ,Rhythm sections in thestfiNew Orleans jazz bands
usually consisted of both piano and banjo, withataimd drums™®! (Az elss
New Orleans-i jazz bandek ritmus-szekcidja zongdltdlendzsdbal, tubabdl és
dobbdl allt). A hangszer-6sszedllitds folyamatobozasokon megy keresztil:
.Mivel a zene a fekete és a kreol kbzossegi tevgs@Em fontos része volt, [...] az
Unnepségeken [...] mindenitt zenekarok jatszoftak.tébbnyire gitar, Bgo,
hegedi, dob, kornett, pozan 6sszeallitast egyitteselakdit? Am nem sokaig
varat magéara adgé sem: ,Megvaltozik a zenekarok O0sszetétele ésggese
hangszerek funkcidja is. [...] Az archaikus jazzdszenéjében hasznalatos tuba,
szarnyklrt és baritonkirt helyébe részint a poetisorban pedig adgé 1ép.

A b6go feladata a harmoéniak basszusainak ritmikus meghatdsa, ami mindig
pizzicato jatékkal torténik™®?

,~John Stein’s Original Dixieland Jazz Band” — hatdbiszkén magat
fotéjan egy fehérekd allo egylttes és — talan nem véletlenil — a zodg@ol
lathato a kottd> Sorra alakulnak a dixielandet jatszo egyiittesethaNegyesek
szerint a dixieland az dis,fehér’ jazz, Friedrich Karoly elég lesujtéan
vélekedik a fehérek afro-amerikaiakhoz viszonyittefjesitményéi: A
konnyed, laza ritmika egysZam érthetetlen és utanozhatatlan volt szamukra. A
dixieland tempdOk rendszerint tal gyorsak voltakszinképak pedig nehézkes,
ragtime jellegek, a blues elemeket kezdetben teljesen figyelmérnil k
hagytak.**°

A harom favosra héaruld szerepet nem kell tagldinkonszenzus van a

tekintetben, hogy a dallamot a trombita jatsszetudz diszitésekkel hasznélja

150 pernye Andras: I.m., 69-70.

51 Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 5.
52 Gonda Janos: I.m., 57.

1531 m., 61.

154 Godbolt, Jim: I.m., 20.

155 Friedrich Karoly: I.m., 71.
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ki a dallam feletti (esetenként alatti) régiot arkiét; és a harsona tolti ki a
dallam és a basszus kozeé eésszt, néha szolisztikus feladatot is vallalva, de
z6mmel a felette jatszé két hangszer alsé sziméjétrieremtve meg. ,A harom
fuvos hangszer és a zongora mellett [...] dolj,tliba és bendzso6 szerepelt. Az
is gyakran fordult &, hogy a tuba helyett megjelent a nagpyf"*®

A format illetben Pernye Andras a kovetkéet irja: ,A dixieland-stilus
tulnyomdrészt megmarad a folytonos tutti jatéktedifeljebb az egyik blues-
periédusban a trombitaé, a masikban a trombonéetezerep.”’

A jazz hdditdsa nem all meg New Orleansndl, a tkéz jelents
allomas Chicago. ,Helyenként még talalkozunk a Néweans-i two beat
stilussal. A zongora balkeze, a nagydob, valamirttaaszus hangszerek a
hangsulyos Utemrészeket, tehat az Utend éks harmadik negyedét, mig a
jobbkéz, a bendzsé és a kisdob a hangsulytalanréseeket, az item masodik
és negyedik negyedét szélaltatjak meg a ritmusszgiiekaban. Ez a technika
a klasszikus jazzh lassan elint és a basszusok mar mind a 4 (tésen

megszoélaltak **®

»A chicagoans zenéjében keverednek a ragtimeputentkus
jazz, az amerikai fekete populéris zene kulowbélemei [...] a ritmusszekcid
szakit a dixielandwo beates technikajaval [...] s helyette attér a négyités
egyenletes, luktétjatékmaodjara. A latszolagos egyenletességen batihsodik
és negyedik negyed finom nyomatékot kap, ami biaeryyorsuld hatést kélt
lebegést, ritmushullamzast hoz létre. Innen szaknagwingelnevezése (swing
= lebegni, himbalozni). [...] A zongora és a gjtai egyre inkabb dallamviyés
hot-hangszerré alakul &t*®

A swing-korszak bekdszontével egyre tudatosablp$marelésekre van
szikség. Az emelkédlétszamu egyilttesekben mar kevesebb dsiégt marad

az egyéni szolamkialakitasokra, egy-egy hangszgétkorusok veszik at. (A

1% pernye Andras: I.m., 167.
1571 m. 137.

%8 Eriedrich Kéaroly: I.m., 108.
159 Gonda Janos: I.m.,70.
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zenekar) ,a kovetkéképpen oszlik meg: 2 alt, 1 tenor, 2 trombita, Zqwy
valamint a ritmus-csoport: 8gé—dob—zongora® A haromszor harmas
tagozodas feladatairél: ,A swing-hangszerelés eomabazisa a kdvetkéz
viszonylatot mutatja. A ritmus-csoport [...] a »Beat hozza. A dallam
bemutatdsat a szaxofon-kérus végzi, vagy az énekéstri dallamos
menetekkel. A rézfuvok tdbbnyire éles akkordokkadwvak kdzbe [...], amelyek
[...] a ritmikus feszlltség emelésétésitését célozzak. E legaltalanosabb swing-
technika mellett igen valtozatos egyéb hangszearelégarasokat is
megfigyelhetiink. A dallam megismétlésekor magalkmaigen gyakran kerdl

at a rézfavosokra. llyenkor a szaxofon-kérus miptétjogja eleven meneteivel
a réz-kérus szolamat. Ha pedig a zenekarbdl kivadiy szolista, és
improvizalni kezd, gyakran az Osszes favosok egsémmbként kisérnek,
illetve kidltanak kozbe™! Ez a technika mar nagyon hasonlé a big bandre irot
hangszerelésekéhez, hiszen szamolhat egy szaxoéfasskl, egy réz-kérussal
és mellettik természetesen a ritmus-szekcioval.

Késsbbi korok stilusaiban ugyanugy megtalalhatjuk aednsitteseket,
mint a big bandeket. Flidgn az 0Osszedllitdstol a legvaltozatosabb
hangszerelések késziltek. ,A dixieland, a chicasgfiius 6sztonods fejtiés
eredményeképpen jott 1étr&* Viszont a bebopban ,Monk, Gillespie és tarsai
tudatosan keresik és talaljak meg az Uj tonalibasoniai lehdiségeket, az
[...] Uj improvizacios stilust, teljes atgondoltgat) alakitjdk ki az Uj zenei
koncepcidval 6sszhangban #vmelodikat és ritmikat®® Nagyon egyéni
Osszedllitds példaul Miles Davis Capitol Orcheatrdrombita, vadaszkirt,
pozan, tuba, altszaxofon, baritonszaxofon, ritmMggy hirnevet szerzett

magéanak a zenekar hangszé&esl Gil Evans®

150 pernye Andras: I.m.,212.
161} m., 213.

162 Gonda Janos: I.m.,105.
1831 m., 105.

164 A Birth of the Cookimmel 1957-ben kiadott lemez egyik producere Reigolo.
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Sokak tévhitével szemben a free sem nélklldz hawrszervezettséget:
igen komoly koncentraciot igérylmuzsikalas kézben egyittesen alakitjak a
kompozici6 menetét, gyakorlatilag kozosen hangskemeg a nfivet. A
kollektiv alkotas ellenére szinte minden pillanatiéaezhdt — akar valtakozva —
valamelyik muzsikus dominancigja. ,Carla Bley [a.]free big band jatékot, a
totalis improvizaciot megkomponalt részekkel otvégibe. A leirt részekben a
modern eurdpai zeneszerzés legkiilobbzskolaira ismerhetiink rd®

Ahogy a kortars zene komolyzenei vonulatai keresiklj és még Ujabb
hangzasok lehéségét, a jazz partner ebben és a legvaltozatosaigshereket
fedezi fol maganak. Elég csak Toots Thielemansrandgmi, és a
matrézkocsmak hangszere, a szajharmonika maristetidie magassagokba
emelkedik. Ekes bizonyitékaként annak, hogy ninslmatlan hangszer,
avatott kézben barmilyen instrumentuniv@szi eszkdzzé valhat. Nézzik meg,
hogy miként, milyen eszktzokkel élnek a big bandgszeralk, hogy

0sszetéveszthetetlen egyéni hangzast alakitsanak ki
lll. 3. Hangszerelés big bandre

Big band. A jazz ,zaszloshajoja". Ami a klasszikesnében a szimfonikus
zenekar, az a jazzben a big band. A szinek gazgagsakérusok egymasra
épllése. 16-18 zenész egyuttlélegzése. Bizonyarannaka akik
kamarazenélésben érzik j6l magukat, de a legtémjazsikus vagya: jatszani
egy j6 big bandben. ,A big band a 30-as, 40-es léeel...] nemcsak a jazz,
hanem a popularis zene szinte kizarélagosan alkalthhangszerosszedllitdsa
volt. [...] A hiszas években (tkddtek a legkisebb big bandek, melyek még
tobbnyire harmashangzatokat jatszottak, ezért haéafdvos, (két trombita, 1
harsona) és 3 szaxofonbdl, illetve ritmusszekcidtibk. [...] A hangszerek

szamanak megnovekedése az [...] improvizativ jatédwetetlenné tette. [...]

165 Gonda Janos: I.m., 146.

65



Fehér tanczenekarokban jelennek meg a? élangszerék. [...] Az eld
hangszerék [...] a komolyzenédl nyergeltek at a [...] kénriymifajra.'®

Nos, j6 big band szdmtalan akadt a jazz tortérfetgaman, és
valamennyihez tartozott egy-egy (néha t6bb) kieedlk hangszerél
Kdlcsbnosen ,kitermelték" egymast: a big band agsaarebt és a hangszefel
a big bandet. Természetesen a &ligény is jelenis szerepet jatszott a
folyamatban, aminek eredményeként a kisegyuttegpteddbb taggal dviltek.

Nézzik a zenekari o6sszedllitas dd@gsét Alfredo Casella és Virgilio
Mortari leirasdban: , Kéb trombita; egy tenorharsona; k&zaltszaxofon (az
elsy idonként b klarinét-szolot is jatszik); egh tenorszaxofon (ighként a
masodik szaxofonnal egytitt klarinétozik, igy a mdrszaxofon helyettesiteni
tud ugyanannyi klarinétot); egy zongora, egy ndgyb(pengetveslap; egy
gitar vagy banjo; "%’ Ez az ¢sszedllitas Késb kibsviilt, ma &ltalaban a
fuvos részleg a kovetkézhangszerekdd all: két Esz altoszaxofon; kétB
tenorszaxofon; egy baritonszaxofon; néggdtombita; harom-négy harsona. A
szaxofonosok szamtalan egyéb hangszeren is jakszandegaltalanosabb
valtbhangszerik a klarinét és a fuvola. A ritmugisaereknél annyi a valtozas,
hogy elektromos gitart talalunkpgd helyett gyakran basszusgitart; a zongorat
is felvalthatja esetenként valamilyen elektroniknstrument és a dob mellé
pedig egyre gyakrabban kézib{ia percussion tarsul. Azt lathatjuk tehat, hogy
mind szinesebb és gazdagabb hangzéasra torekediEora favosbol (trombita,
trombon, klarinét) lassan mindegyik koré kérus fakiaott, és a kezdeti
Utkereséstl kialakult a ma big bandje: 5 szaxofon, 4 tromb#taharsona és a
ritmusszekcio. Ezekben mar alapos felkésziiiskgttaolvasé zenészekre volt
szikség, és természetesen olyan iranyitéra, akeskémwlt maga, vagy
munkatarsai segitségével egyeéni stilust, egyérgd@st adni az egyuttesnek.

16 Friedrich Karoly:Jazz nagyzenekari hangszereBsdapest, 2005. (Kézirat, széngl), 2.
67 casella, Alfredo — Mortari, Virgiliot.a tecnica dell’ orchestra contemporanea. /A maiet@r technikaja
Forditotta: Székely Andras/ (Budapest, Zefikimdo, 1978): 185.
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A Kkezdeti nehézségeitr ,A Fletcher Henderson zenekar &ls
prébalkozasai sem voltak tdlzottan elragaddak, igdendersonék egy
viszonylag jaratlan teriileten, a nagyzenekari jaalakitasan munkalkodtak, ha
ennek nem is voltak tudatabaf®™ Hendersonék az amerikai tanczenekarok
rezes és faflvls szekciodit vették at és aldret zenekarok stilusat probaltak
alkalmazni. [...] Az a folyamat, mig Hendersonélgydétszamu egyittesik
nehézkességét a megfélehangszerelési stilus kialakitasaval leklzdotték,
meglehetisen lassu volt, de Henderson, illetve Redman mai7 18jan olyan
hangszereléseket irtak, amelyek meghataroztdk athexs évtized swing
stilusat.*®® Hendersonrél annyit, hogy konyvéliéh ét nevezi a swing
koronazatlan kiradlyanak Jeffrey Magee, és mint agike el big band
létrehozojat, a swing uttépét emliti, aki nem mellesleg a Down Beat Magazine-
ban 1938-ban és 1940-ben ,Az év hangsagetimet nyerte. Henderson, vagy
Don Redman hangszerelése, mely a big band&tgelzte meg, még kevesebb
hangszerre irédott: ,Don Redman és Fletcher Hendees harom rézfuvos,
harom szaxofon és ritmusszekcidbdl allé jazz zemea lj format és stilust
adott.™™

Friedrich Karoly Jazz nagyzenekari hangszerela&smi konyve
eldszavabat? rovid attekintést tesz a big band-zene korszakditégallapitja,
hogy a swing-korszak bekdszontételmar igen magas szinvonall egyittesek
léteztek és ragyogd hangszerelések késziltek. Aoppbes a masodik
vilaghaboru szinte véget vetett a big bandeknekndg akkor is labon maradt
két fehér swing-zenekar: Woody Hermané és StandféntMindketten annak

koszonhették fennmaradasukat, hogy zenéjukben taittk a bebop és a

18 Friedrich Karoly:JazztorténetBudapest, 2005. (Kézirat, széngl), 82.

189 Friedrich Karoly: I.m.: 102.

170 Magee, JeffreyThe Uncrowned King of Swing. Fletcher Henderson BitpBand Jazz(New York: Oxford
University Press, 2005)

1 Friedrich Karoly: I.m.: 121.

172 Friedrich Kéaroly:Jazz nagyzenekari hangszerelBsdapest, 2005. (Kézirat, szénl), 2. Tartalmi kivonat.
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komolyzene elemeinek. Mara — ahogy Friedrich irjaa -big bandek dleg
modern zenei alkotéiimelyként ntikodnek.

A nagyzenekari arrangement tdébbnyire a hangsepartok egymas
kdzti, vagy egy hangszercsoport és egy szélohandsksgetésén alaput®
.Nagyzenekari jaték csak a teljes rend és szerisggpkeretei kHzott lehetséges.
Ezt a célt szolgalja az @k elkészitett partitira, a téma [...] meghangsizere
feldolgozasa, a un. arrangemett.'Ne felejtsiik, még néhany évvel korabban:
A muzsikusoknak képeseknek kellett lenni az énaksk egyszér
hangszereléseinek gyors kieszelésére is. A febiéal hallatszik, hogy a
hangszerelések sokszor hevenyészve, par perc ledaitiilhettek” Ide
kivankozik Ted Pease meglatasa is: ,During the l@gd era, the arranger's
chorus came to be known as the »shout chorus« $edausually contained the
climax to the arrangement’® (A big bandek koraban a hangszérgtenekari
része" mint a hangszereléssfatntja valt ismertté.

Visszatérve Fletcher Hendersonra Friedrich meptijiéa hogy amikor az
egyuttes Bvilt Armstronggal ,A zenekar hangzésa is megvaltipzisorban
Don Redman munkalkodasa révén, megfejtették, hdgy@szoélamokba a jazz
improvizacidkra emlékeztétdallamokat kell irni, és hogy miként kell a zeneka
szekcioit a felhivas-valasz forma szerint egyméteselgettetni.*’”

Méasok is kisérleteztek: (Jelly Roll) ,Morton jetésen kreativ
hangszerél is volt. [...] Hangszerelései [...] gondosan remde szerkezetek
voltak, melyekben a hangszerelés minden részlebangszinek, a ritmikai és
melodikus ellenpontok Iényeges kompoziciés elemekk@losultak meg™*®
,Morton minden felvételén igyekezett a variacidkemtraszt minél gazdagabb

alkalmazaséara. Egy darabon belll a polifénia, anbaiaban valo felrakasok, a

13 Gonda Janostazzvilag (Budapest: Rézsavélgyi és Tarsa, 2004): 25.

" Gonda Janos:l.m.: 73.

75 Friedrich Kéaroly:JazztorténetBudapest, 2005. (Kézirat, széngl), 176.

176 Pease, Tedlazz Composition. Theory and Practi¢Boston: Berklee Press, 2003): 173.
Y7 Friedrich Karoly: I.m.: 131.

8 m.: 113.
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sz0lok, ellenmelddidk, stop-time ritmusok, mind-thirvaltozatos, ©6nallé
szerkezeti elemként szerepelnék."Ekkortajt bontogatia a szarnyait New
Yorkban a Cotton Club zenekara Duke Ellingtonna. dsszeallitds 1927-ben:
,1 klarinét, 2 szaxofon, 3 trombita, 2 pozan, bestd4$gs, dob, zongora® Ez

a 12 tag Bvll 14-re, amikor 1933-ban csatlakozik még egy sfax és egy
pozan-2* Errél a korszakrél Friedrich igy ir: ,A valsag (192%Ani konjunktara
zenéje a swing stilus lett, csillogd, nagyobb ktsz egyittesekkel, amelyek
z6mmel megirt hangszereléseket jatszott&k."

Duke Ellington hangszerelési technikajarol: ,Hifian [...] altalaban nem
kész niiveket és kész szolamokat hozott a prébdkra, harlgondolasaira
vonatkoz6 vazlatokat, s ezeket egyéni Otletek radasaval kozosen
fejlesztették tovabb. [...] Aarrangemenbk [...] azért is voltak vazlatosak, mert
Ellington pontosan tudta, hogy zenészei hogyan afogpzokat jatszani:
szabadsagot, jatékleldeéget hagyott szamukra [...] atfmnak leginkabb
megfeleb szellemben dolgozott®® ,Kompoziciés és hangszerelési eszkodztara
bamulatosan gazdag. Tapasztalhatdé ez a témakbak,feldolgozasdban, az
egészen szokatlan és néha igen modern harméniagkbept az akkordok
szinte darabonként elter felrakdsi moddjaiban, a szolamok polifonikus
szerkesztésében, leginkabb pedig a differenciateédkivil valtozatos formai
megoldasokban*

Nagy ebrelépést jelent, amikor 1939-ben csatlakozik Biyrayhorn
tenoros és hangszefef® Réla igy ir Walter Van de Leur: ,Not only was
Strayhorn's contribution invaluable from a pradtiqgoint of view — it
significantly reduced Ellington's workload — but maocimportant, Strayhorn

brought a new musical approach to the already ydicstic sound of the

179 m.: 115.

180 Gonda Janos: I.m.: 85.

81 m.: 87.

182 Friedrich Kéaroly: I.m.: 156.
183 Gonda Janos: I.m.; 92-93.
184 m.: 94.

185 m.: 88.
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orchestra, expanding the boundaries of the jazzregen yet another

direction."*8®

(Strayhorn kozretikddése nemcsak azeért volt értékes, mert sok
terhet levett Ellington vallarél, hanem azért isertna zenekar egyébként mar
meglé\¥ sajatsagos hangjdhoz egy 0j megkdzelitéssel :jaaulfazz nffaj
hatarainak kiszélesitése egy masik iranyba).

Gonda Janos Ellington fianak, Mercer Ellingtonkaknpozicidjat elemzi.
A Blue Sergecimi kompozicio [...] hét peridédusbal all, vagyis anf@ar hatszor
ismétbdik, de szinte mindegyikben akad valamilyen medi&p&agy rafinéria.
Van olyan szakasz, amelyben a blues-periodus iigvinig masutt Kibvil;
van, ahol a két szakasz 6sszekapcsolédik, mig makitonul egymastol; van,
ahol a téma a szordinalt rézfavésok harmdniameratébjtizik, de tisztan és
egyszetien csak egyetlenegyszer jelenik meg: nem a dagjbnela szokasos
helyen, hanem a legutol&drusdan (vagyis szakaszban, periodusbénjktelé.
feloldani ezzel a szerkezeti, hangzéasi, akkorchkgisbeli sokféleséggel, ami
egészeben mégis organikus egységet alk@luk Sergd...] akar hangszerelési
tanulmanynak is beillené?”

Ellington mikddése nagyjabol 1926t 1974-ig tartott. Vele majdnem
parhuzamos palyat irt le Count Basie: ,Basie ritezegcidja €s egész
kisegylttese szinte 0Osszeforrt a swinggel, maga waol»meghangszerelt
swing«."™®® Az 1904-ben sziiletett Count Basie mar tizenhatsévea
némafilmekhez szolgaltatott zongorakiséretet. kbstagja volt szamtalan
kisebb formacionak majd nagyobb zenekarnak, é5-b8B megalapitotta éls
sajat egyuttesét, melyet kis hijan étven évig ity Szamos Ujitasa mellett (a
ritmusszekcié szerepének hangsulyozdsa, a szaxofayyéni kezelése)
zongorajatékanak okonomikus jellege tette a hamgisszetéveszthetetlenné.

188 van de Leur, WalterSomething to Live For: The Music of Billy Strayhofiew York: Oxford University
Press, 2002): XVI.

87 Gonda Janos: I.m.: 89.

18 Gonda Janos: I.m.: 103.
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Amikor Friedrich Count Basie felrakasait eleMiZi leszégezi, hogy a
ritmusszekcio valtozatlanul negyedekre jatszik, latiaa fuvosok a kdzbeés
tehat a paros szamu nyolcadokra. A favosok igy hééepgezik a harmoniakat.
Basie jellem# kulcsszava az ,0konomia”. Amint zongorazasabany ag
hangszerelésekben is a gazdasagossag dominak @asilolkodasan &dott
zongorista mivolta. Ugyanigy masoknal is ,atjon” exedeti hangszer. Noha a
hangszerék arra torekszenek, hogy a rendelkezésukre allGanvahnyi
instrumentumot egyforman hasznaljdk, mégis ott duk munkak mogott a
mesterek eredeti hangszere. Ha nem idrelészrevehéen, de tetten érhieta
zongorista gondolkodas pianista hangssed| ahogy nem tagadhatja le fuvos
latasmodjat a szaxofonos, vagy a trombitas, és Jgoben birk6zik meg a
ritmus-hangszerekre valé irdssal a gitaros, vagyaaszusjatékos. Ezek
pozitivumok, amelyek csak szinesebbé teszik egy-sgnekar repertoarjat.
lgazan akkor lehet kihasznalni ezeket @ngbket, ha egy, a munkat koordinal6é
mester mellett a részfeladatokat azok latjdk elk a¢ adott terllethez a
legjobban értenek. Igy feltelédeg remek ritmust fog hangszerelni a zongorista,
a gitaros, vagy a basszusjatékos és nem lesz prabégy-egy fuviésakkord
felrakasa egy szaxofonosnak, egy trombitasnak,gyeharsonasnak sem. (A
lemezeken feltlntetett ,arrangement farns by X.Y.” nem a kirtoket jeldli,
hanem a favosokat!)

A hangszerék egymassal is versengenek munkdjukkal. A sajat
kompozicidkban teljes szabadsagot €lveznek, a k@értsdalok feldolgozasakor
viszont mar némi megkotéssel (eredeti dallam, egetl,hozzantt”
mellékszdlam) kell szembenézniik és mégis egydabligozast készitenitik. Az
Orokzoldek drok mivoltat — tobbek kdzott — a mindnggujuld kontbsok, az (;
hangzasokat alkalmazé korsizdérangszerelések biztositjak.

Minden hangszerél igyekszik egyéni hangzast elérni, ehhez a

legkulonfélébb hangszereket vonjak be. igy szdtalieeg példaul kirtok a

189 Friedrich Kéaroly:Jazz nagyzenekari hangszerelBsdapest, 2005. (Kézirat, széngl), 13. Tartalmi kivonat.
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harsonakkal 6tvozve. A harom kirtre és harom hansoint akkord nagyon szép
hangzast eredményez egy olyan felrakassal, ahaokmok egy kirt, egy
harsona, Ujabb kirt, Gjabb harsona szereposztasivatik egymast. Optimalis
esetben igy mindkét korus 6nmagaban is jol hangeddniat eredményez, de a
hangszerelés 0Osszképét egyittesen szolgdljdk. Aofsrkorusokban sem
mindig ragaszkodnak a hagyomanyos két altoszaxolfén, tenorszaxofon,
bariton 6sszetételhez. Leggyakrabban szopranszastdfok fel, vagy klarinét
az akkord fel§ sz6lamaban, de fuvola sem elképzelhetetlen. HabuEsetben
mar elengedhetetlen a mikrofon segitségével téreésites.

Az ersites felvet egy igen fontos kérdést. Messze talohk a
valamikori eredeti akusztikus hangzastoél, amelpamagszeréit komoly ebpréba
elé allitotta. Hasonl6an a szimfonikus zenekarlhoayszas—harmincas évekig a
big bandnek is betsdinamikaval kellett megoldania a dallam és a kisé&zaz a
fontos és kevésbé fontos szbélamok aranyat. Egyis$ortoban jatszé
szimfonikus zenekarban senki sem bizna a sz6l6t atfuvolara, de az
elektronikus efsités akar ezt is leliaté tenné. Nos, a ma hangszéjeleleve
szamol az ilyen lehéségekkel. Gyakorlatilag igy lesz része a zenei basg
kialakitasanak a hangmeérnok is. Mégis, FriedrichroKyal egyutt vallom:
.Minden hangszerelést ugy kell irni, hogy akuszikkbrulmények kozott is
aranyosan tudjon megszélalri®

A swing-korszak negyvenes éveinek zenéje elképietllen Glenn Miller
nélkil. Eredetileg harsonas, és sok egyuttest megjelbtt megalapitotta sajat
big bandjét. ,Nem is annyira »ritmus-tébollyal« ftodhanem rendkivil fejlett
izlésével, harmoniai és hangszerelési gazdagsagamaly azonban mindvégig
a swing talajan viragzik ki:** Glenn Miller a Metronome citnmagazinnak
1939 majusdban megjelent szamaban a kovétkenyilatkozta: ,You'll notice

today some bands use the same trick on every unttimsh; other repeat the

190 Friedrich Karoly: I.m.: 14.
191 pernye AndrasA jazz (Budapest: Gondolat Kiadd, 1964): 251.
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same musical phrase as a modulation into a votialre fortunate in that our
style doesn’t limit us to stereotyped intros, madioins, first choruses, endings
or even trick rhythms. The fifth sax, playing ctet most of the time, lets you
know whose band you're listening t6? (Eszrevehét néhany egyiittes
ugyanazt a trikkot hasznalja minden bevezetésnélasik ugyanazt a zenei
frazist hasznalja az énekelt periédushoz \ezabdulacional...Szerencsések
vagyunk, hogy a mi stilusunk nem kényszerit minkeinvencionalis
bevezetkre, modulaciokra, tipikus elskbérusmegszolalasokra, kodakra, vagy
hasonl6 fogasokra a ritmusban. Az 6todik szaxofegtdbbszor klarinétot
jatszik, és igy rogton kiderdl, melyik zenekar iallimatd.) A legtdbbszor
alkalmazott felrakas Glenn Millernél Ugy nézett kipgy a dallamot jatszé
szaxofonnal egy oktavval feljebb egy klarinét iyamgazt a szélamot szélaltatta
meg, mig a maradék harom szaxofon harméniat hoalbdtiAban egy oktavon
belil. Osszetéveszthetetlen hangzas. Barki alkaaazt a felrakast, Glenn
Miller big bandje fog esziinkbe jutni. Trombitashésgszerél Billie May.

A Glenn Miller Big BandIn The Moodcimi felvételének elemzése
kapcsan Friedrich tesz néhany olyan megéllapitiselyek nemcsak erre a
zenekarra jellentek, hanem a kor modern big band hangzasat is jelkera
kulonféle szekciok dnmagukban is jol szélnak ésdmimhangszer kényelmes
fekvésben szdf?® Ezek logikus kovetkezményei a zenekarokkal szemben
tamasztott kdvetelménynek, nevezetesen annak, pélghaul balokon hosszu
orakon keresztll kellett j6 mhiségben zenélni. Egy-egy muzsikusnak tehat be
kellett osztania energidjat, és a kényelmetlen dsken, indokolatlan
magassagokban valé hosszadalmas jaték csak roeid srolhatott. Annak
pedig, hogy minden kérus énmagéban is j6l hangzottangeisités az egyik
magyarazata. Nem létezik minden pillanatban opisrébsités, a zenészeknek

bel dinamikaval is segitenitk kell a j6 hangzast. Te&spetesen egy masfél-

192 http://len.m.wikipedia.org/wiki/Glenn_Miller Utolsdetdltés 2014-08-08 Sajnos a magazin szamomra
hozzaférhetetlen, igy csak masodk#itdézhetem.
193 Friedrich Karoly: I.m.: 9.
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kétéras koncerten mas a zenészek terhidbge. Alapszabaly az is ( nem
csupan a jazzben), hogy minél tébb energiat igéayéiszanivalé szolam, annal
kevesebb marad a mikéntre, tehat @&észi megfogalmazasra. A big bandek
hangszerél ezeknek a tényeknek a figyelembevételével készikemégis
egyeni, sokszor bravaros arrangementjaikat.

A swing viradgzott — kiléndsen a masodik vilaghdbesztendeiben, de
a jazzben megjelentek Uj irdnyzatok. ,A swing-kaksbig bandjei a modern
jazz bekoszontével nagyobbrésztieitek a pédiumrdl. Harom egyittes, Duke
Ellington, Count Basie és Woody Herman zenekaralzao tdléli a vihart*®*
Nézzik meg, milyen stratégiaval, milyen zenévellyem hangszerelésekkel.
Gonda azt irja: ezek az egyittesek ellendlltak avshusiness csabitasanak.
Bizonyos mértékig igen. A jazz {imeléinek is szamolniuk kell a publikum
igényeivel, és torekednilk arra, hogy kozlgaé csorbulasa nélkil megtalaljak
azt a forméat, amiben gondolataik ,elérik" a kozdgeté Vegyuk sorra milyen
kovetelmények alakitottdk a jazz-egyuttesek sof&ty, hogy a jazz stilusanak
valtozasai mindig mas-mas apparatust eredményeiekn csupan a jazz-
torténet egymast kouwetkorszakai alakitottak a zenekarok Osszedllitadta
zenehallgatasi szokasok, az akusztikai Ujdonsayokglio — késbb a televizid —
elterjedése, a hangmités fejpdése, a ,szérakoztatdipar" kovetelteazlasi
formadk is. A jazz nmivelsi sem fliggetlenithették magukat a kor
kovetelményetil. A harom big band vez&t ezt ismerték fel. Kivald
hangszerék ,csomagoltak" a jazzmuzsikat Ggy, hogy az ne csalsfik
értelemben vett jazz-rajongdkhoz jusson el, amdenemgélhetést biztositd
szélesebb publikumhoz is. Ez ugyanakkor nem kéks2gszdren a kommersz
iranyaba val6é elmozdulast jelentsen, nem eredméeyefelhigulast”. Ez az
igazi bravur: ugy megmaradni az igényességnél, hamymégis megnyerjen
konnyebben élvezhét zenékhez szokott kdzbnséget. dstrban a rivek

maguk jelentettek garanciat. Ma kozuluk szamosozidt az Ugynevezett

194 Gonda Janos: I.m.: 102.
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,0rokzoldek" kdzé. A hangszetdd pedig nagyszéen talaljadk meg az aranyt a
kobnnyen emészth&n — azaz népsZamn — hangzo részek és a modern szakmai
torekvéseket bemutatd egyéni Ujitasaik kozott. Berka hangszerelésekben
sosincs aranytévesztés: nincsenek oncéll hossxazdbések, ritkak a véget
nem é6 improvizaciok, de vannak a (vokalis, instrumemsfakzolistakat jol
alatamaszto ritmusok, szines harmonizaciok, izgalmmepdulaciok, indokolt
zenekari kozjatékok. A harom egyuttéskllington ,téretlendl folytatja Utjat a
modern jazz korszakdban: kisérletezik ugyan Ujjddaiesi eszkdzokkel és
forméakkal, de metyzi stilusat és hagyomanyait™ Az 6 big bandje erre épiilt.
Woody Hermané volt a legszélesebb zenei spektrdtidet egyittes: a jazz
minden korszakat beépitette repertoarjadba, de agsWwié is medrzi.
Mindharom egyulttest természetesen kivald zenészéhkjefezték, akik
kvalitAsukkal a ké&sbbi generaciokra is nagy hatast gyakoroltak. Haegtik
igazi mesterek: (csak néhany név) Ernie WilkinsalNgefti, Johnny Mandel,
Manny Albam, Frank Foster, Billy Strayhorn.

.,Hogyan egyeztethék 0©Ossze a jazz idiomai a szimfonikus
hagyomanyokkal, hogyan alakithaté ki az afro-anar&lklorbdl kibontakozé
jazz és a nyugati szimfonikus zene eddigi legbanitaib szintézisformaja®®
A kérdést Gonda Janos teszi fel, a valaszt Startokeszolgaltatja. ,Kenton
mindinkdbb kozeledik a schoenbergi dodekafénidh®zaténalitashoz, ezt az
utat azonban nem jarja végig, ismét visszafortfllMit mond Pernye Andras:
~Kenton mindvégig harom iranynak marad lekotelgeeth swing, a bebop és a
posztromantikus-impresszionista komoly zene eleswiként megtaldlhatok
arrangement-jaiban. Jelésége tehat ebsorban az 6tvozésben rejlik, abban a
sajatos képességében, ahogyan a tavolréb j@8 egymasnak latszoélag
ellentmondé iranyzatokbol egységet teremt. Ebbgfolgosabb seditarsa Pete

Rugolo volt, a kivalo arrands, aki a vilaghiti modern zeneszeiz Darius

195 Gonda Janos: I.m.: 102.
19| m.: 98.
197 m.: 99.
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Milhaud személyes tanitvanyaként szerezte rendkivignei tudasat,
hangszerelési készségét.[...] A partitirdban mafatasan alkalmazza az
agynevezett »pedalhang-technika«-t, tehat azt askikus zenél ismert
felrakasi modot, amikor a basszusban egy hang felaad, és arra épilnek a
szinesen arranzsalt harméniatombok. [...] Megtdtgaton a swing-korszakbol
ismert »riffc-technikat is: dallamait és azok ké&tét tobbnyire egyetlen dallami
magbo| sarjasztja kir* ,Tovabbi fontos jellemvonasa, hogy Pete Rugoléval
egyltt, minden addiginal finomabb dinamikai arny@a kidolgozasaval a
dinamikat és a hangszerelést kozvetlenll a fornkeq#s szolgalataba tudja
allitani."*®

A XX. szazad jazz-fefldésének problematikajat Gonda taglalja: ,A
szazad utolsé évtizedeiben a nagyzenekarok [..tf] &én haladnak. A
mainstream-vonal képvisgl a hagyomanyos big band zenét modernizaljak,
egyre korszdibb hangzasokat, bonyolultabb harmoéniai felrakasokatusokat,
attortebb témakat krealva, de nmiegve a szaxofon- és rézkorus szerkezeti
tagoltsagat és a fundamentélis swing-ritmik&t.(Thad Jones, Mel Lewis,
Oliver Nelson, Quincy Jones). ,A mainstream-vonallatt a masik ut, a masik
nagyzenekari koncepcié hivei nem annyira témabaténaa harmonizacidja
szerinti sz6lokban és az ezeknek megéebarangement-okban gondolkodnak,
hanem egységes, kerek, megkomponalt darabok |étieam torekednek™
(Ellington, Gil Evans, George Russell).

Gonda ir azokrél a hangszdiaiél is, akik nem kéidnek alland6 big
bandekhez, hanem alkalmi megbizasoknak tesznektel®gincy Jones, Don
Sebesky, Manny Albam, Sid Feller, William Fisch®aul Feldstein, Don Ellis,
Gil Evans, George Russell nevét enffifi.Néhany oldallal kébb konkrét
egytttest nevez meg, a New American Orchestrai¢ngnas évek, vezétlack

198 pernye Andras: I.m.: 259-260.
1991 m.: 261.

200 5onda Janos: I.m.; 167.
201 h,

202 m.: 151. Tartalmi idézet.
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Elliott). Michel Colombier, Dave Grusiff® Ez utébbirdl: ,Az arrangement-
okban a kompozitorikus részekkel szemben inkabbingarovizativ szolok
dominalnak.?®* (Dave Grusin, GRP All Star Big Band).

E fejezet végén meg kell emliteni a big bandnélynbf egyittesekre,
alkalmasint big bandre és szimfonikus zenekarra panalt-hangszerelt
miiveknél alkalmazott kottaképet.  Nicholl és Grudkingdnyviikbed®
példakkal vilagitiak meg a hangszerek kulonféleelgbzését a partitira
soraiban. Itt négy fuvds esetében a trombitat ifgliilre, majd az alt- és
tenorszaxofon koévetkezik, legalul pedig a harsohakdonyv 139. oldalan a
klasszikus partitira felépitésével szinte teljeseonos mintat adnak: a fafuvok
kozé a klarinét utan és a fagottok elé beékelikaxafonokat. A rezeknél csak a
trombitak sorrendjét kell emliteni: trombita, kottheszarnykirt. Az ik
sorrendjét érdemes megjegyezni: Ustdob, basszuskistipb, cintanyérok,
felfiggesztett cintanyérok, gong, chimes, fingembwls, crash-cymbals,
harangjaték, harangok, xilofon, vibrafon, marimbéka, fadob. A billentys
hangszerek hagyomanyos elhelyezkedését nem zavagg az utanuk
kovetked szintetizator. Vonoéskar, majd énekkar kovetkekigvéqgil a szold
énekesek. Kulon lista a ritmusszekcio: gitar, bijés hangszerek, basszus,
dob, egyéb @hangszerek.

Létezik etdl eltérs gyakorlat is: érintetlen sorrendben vannak a
szimfonikus zenekar hangszerei €s azok alatt kézétk- szintén sajat szokasai
szerint — a big band. Mindezek mellett sajnos igamjt David Norman allit:
»otrings are a luxury usually employed in the rewag studio or in large-scale
productions.®*® (A vonészenekar luxus, melyet a lemezstidiok atkanak,

vagy egy giga-koltségvet&produkcio).

2% m.: 169.

%% m.: 187.

295 Nicholl, Matthew — Grudzinski, Richardusic Notation. Preparing Score and PartBoston: Berklee Press,
2007): 4.

208 Norman, DavidJazz Arranging(New York: Ardsley Publishers, Inc.,1998): 2.
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Visszatérve a big bandekre, agldl emlitett hangszek# sora korantsem
teljes. A felsorolasban éppugy szerepelnek big bendkotds mesterek, mint
.-maganzok”. Henderson, Basie, Hines, Lunceford, ddaan, Strayhorn,
Ellington, Ernie Wilkins, Neal Hefti, Johnny MandéWlanny Albam, Frank
Foster, John Lewis (Gillespie Big Bop Band hangsidgs), Gil Evans. Pete
Rugolo, Bill Russo és Bob Graettinger (mindharmamtdn hangszer&), Don
Sebesky, Slide Hampton, Thad Jones, Quincy JonasniAlbam, Sid Feller,
William Fischer, Saul Feldstein, Don Ellis, Geoigessell, Michel Colombier,
Dave Grusin, vagy a vokalirodalomban jeleskehke 6 egytlttes mesterei,
Claude McKnight és Mark Kibble. Az példaikon tanulta és tanulja a
hangszerelést nemzedékek sora. Magyarorszagon is.jazx itthoni
hangszeréinek munkait veszi gorésala az utolso fejezet.

l1l. 4. Elemzések

A korabban emlitett — amerikai big bandek szamészlilt — hangszerelések
mellett természetesen elkésziltek az itthoiivek is. A kozelmult és a jelen
hazai mesterei k6zul néhanyan rendelkezésemre thttégapartitiraikat. Aldbb
e munkak elemzései kdvetkeznek.

Gonda Janos:Zenekari Improvizaciok

(A mi a szer# kozlése szerint a hatvanas évek masodik feleébgriiké ebadd
a Magyar Radi6é Szimfonikus Zenekara, vezényel Sadéioos. Bbb szdlistak:
trombita: Tomsits Rudolf, harsona: Selényi Oezbaritonszaxofon: Soptei
Géza, dob: Kovacs Gyulag@w: Berkes Balazs, zongora: a szeés Vukan
Gyorgy)
Gonda JanoZenekari Improvizaciékimi mivét a hatvanas években irta. A
héttételes zene @ddi apparatusa igen egyéni 6sszeiétBiccolo, 2 fuvola,
altfuvola; 2 oboa, angolklrt; egy-egy klarinét, $mssklarinét és fagott utan a
partitiraban klasszikus big band kovetkezik: 5 efmx, 4 trombita, 4 harsona.
Négy kurt és egy tuba teszi teljessé a fuvosokaiz-dob szerelést és szamtalan
78



utéhangszert foglalkoztat a szimfonikus egytttesbeghatrozo i, a timpani
mellett. Felvaltva marimban, vagy vibrafonon jédtsagy mivész. Zongora
kovetkezik, majd egy specialis 6sszeallitasi voansksonda csak mély
vonosokat, bracsat, csellot é8gbket alkalmaz. A legalsé sorban kilénféle
z6rejeket ir é.

Az el igen fontos megjegyzés, hogy - ellentétben a ko
hangszereléssel — nagyon aprolékdsaddsi jelekkel van ellatva a partitara. Itt
jon be a képbe a szérklasszikus zenei képzettsége: mind a tempot, raind
dinamikéat, a megformalast igyekszik a léhletgpontosabban, legrészletesebben
rogziteni. A partitira egyes szoOlamaindl ifetetett ebaddk (Lajos Attila —
fuvola, Bergendy Istvan — élsaltszaxofon, Soptei Géza — baritonszaxofon,
Selényi Dez8 — el trombon) mellett a dobokon jatszé Kovacs Gyulayywa
b6gés Berkes Balazs nyilvan élvez valamennyi szabadgasieret, am a#
szOlamukat is alapos utasitasokkal latta el a 8zerz

Az els tétel nyitd része kozéptempdju swing, amely keefbevezetés
utan basszuskiséretes altfuvola-széldval indulafkdrosan megszolalo csellok
szolamanal Gonda valaszt ad a ,hogyan jegyezzila lswinges ritmikat
klasszikus zenén nevelkedett muzsikusok szamardégee: triolasan. Sajnos e
kérdésben nincs vilagszerte elterjedt egységes gyegés. Jazz-zenésznek elég
a swing sz6t feiintetni a kottdn és maris ebben a stilusban jatgmklig a
kottaban egyszérnyolcadok lathatok), de komolyzenén nevelkedetzsikus
hozzaszokott a mindent aprélékosan dgelkottaképhez, tehat pontozott
nyolcadot—tizenhatodot jatszik, ha azt lat, édatjdha azt. Gonda valasztasaval
— azaz a triolas lejegyzéssel — korrekten megoédhateladat. Megjegyzefid
ugyanakkor, hogy Lajos Attila szamara mar megha@gh az értelmezési
szabadsagot, amit egyébként csak jazz-zenészekaudass (néhol pontozas
nélkdli nyolcadokat ir, de swinges értelmezést .kér)fokozatosan épitkéz
anyag 28. Utemében szélal meg egy érdekes felrakfisrola alatti szélamot

jatsz6 trombita és az akkord alsé hangjat meggsaédatrombon kozé két kiirt
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ékebdik. Az 1. kottapélda hangszerei felilliefelé: fuvola, trombita, két kurt,

trombon.
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1. Kottapélda

A részt ismét kis rovid free improvizacié zarja leajd dobszolé vezeti be a
kovetkedt. Ebben az etstémahoz hasonlé hangulatd dallam kdvetkezik, most
mar rezeken, majd kibontakozik bkl egy flaga, bevonva minden
hangszercsoportot. A flgatéma mozgalmasabb részsb egy () témabdl
formalja meg a tétel utolsé harmadat, amely kollekhprovizacidba torkollik.

A masodik tétel 8/8, 9/8 és 7/8 valtakozasavafynfilvos tombokkel
indul és hamarosan a luktetés egyenletes nyolcati@kiingre valt. Hosszas,
megkomponalt fuvola-improvizacié kévetkezik kirtkakdok kiséretével, majd
rovid trombita-improvizacio jon, amelynél a szemdr-skala hasznalatat kéri.
Altszaxofon-sz6l6 vezet vissza a kézitemekben hallott egymasnak feletget
fuvéskérusokhoz. Az dk halkitasaval ér véget a tétel.

Pasztell szinekkel él a harmadik tételben a §zeétzfuvola, 2 klarinét
mellett 1 trombita, 1 kirt és 1 trombon szolaltatjgg a harmoniakat. A 2.
kottapéldaban (5. Utem) a hangszerek féllkfelé: fuvola, trombita, klarinét,

kirt, basszusklarinét, trombon.
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2. Kottapélda
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Fontos szerepet kap a zongora dodekafonidba hnagigis impresszionista
benyomast keft akkordfelbontasaival. A zongora és a favok altalgjalenitett
harméniakba jol simulnak a vondsallasok. Ez a tétehasonldéan az @éhoz
elhalkulva zar.

A mi kozép$, azaz negyedik tétele két vilagot tar elénk. Egptré
ritmikailag, masrészt dallamvezetését dii. A ritmika is tobb karaktedb all:
egyenletes, latinos &kkel kisért rész az egyik, és swing a masik. Azeetptes
nyolcadokra épil téma 8/8, 6/8 és 7/8 valtakozasaval angolkirtngkaé
bracsanak adja @d$zerepet, amelyek egy archaizal6 jallégmat szoélaltatnak
meg. Hasonl6éan a korabbi tételekhez, itt is hamagjetenik a swing. Ez
alkalommal a baritonszaxofon kap sz6l6t, melyndidiését a big band rezei
fokozzak. Ez a leirt improvizacié is meghokki&em modern: teljes szabadsagra
torekszik a harmonidkon belil, gyakorlatilag tizétikka skalaval él. A zenei
gondolat kiteljesedése &t visszatér az efsjelleg, az egyenletes nyolcadokra
éplb téma, némi variaciéval: egyes fordulatokat megtued hallunk. A
karakter azonban marad, egyenletesen szolnak eatak. Az ezt kovétswing
baritonszaxofon-sz6l6 most mar tovabblép az6 elsegjelenésén, Gonda
tudatosan fejleszti két témajanak Utkoztetésétetal tszerkezetét az élséma
visszatérése teszi teljessé, tehat A-B-A-B-A kauigtiot [atunk.

Az 6todik tételben a leghangsulyosabb szerepevadra és vele unisono
jatsz6 vibrafonra osztja a szérzBevezetésként @Hostinato szol, ami felett
hangszercsoportok quasi foltokat jelenitenek mezg.aandé llktetés kivalo
alapot nyujt a kérusok sajat karaktereinek valo fioegalasahoz: jol olvad a
hangzasba, mégis hatarozott jellege van a zondgararteombitdknak, a tubaval
alatamasztott trombonoknak. Fel-felsejlenek fosmén a korabbi tételek
témaibdl. A mar emlitett fuvola-vibrafon dudt jadirnusszekcié és 4 trombon
kiséri. Akkordfelrakasukat lasd a 3. kottapéldat§a. ttem)
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3. Kottapélda

Zongora improvizacié kovetkezik, Gz6r csak wikisérettel, majd tuba és 3
trombon gazdagitja a hétteret. A tétel csucspoatjaldis hangszerelésben
megszolal az els tétel Btémaja. Ezt kovéen a tétel els részleteinek
felidézésével zarasként Gonda visszavezet egy eséhd, meditativ
hangulatba.

A hatodik tétel fragmentumokbdl égulswing tétel, amely swinges
luktetését akkor is megtartja, amikor — rovidoérel — 3/4-re valt. A
folyamatossagot a basszus negyedes lépései jelénskoléhangszerek szinte
Utemenként valtjdk egymast. Szerepet kap a baméxe$on, a tenor, a
trombitak, a kirtok, a fuvola,6s a fagott is viszi adszerepet egy-két Utem
erejéig. Erdekes a trombonok tag felrakasa, amdblekt a trombitak is fesit
szeptimes tavolsagban vannak egymastél. A 4. kéldapan (9. tutem) felll
trombitéak, alul trombonok és tuba szoélnak.
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4. Kottapélda

A trombitak szokatlan mixturaja lathaté az 5. &ptldaban (12. ttem). A két
als6 szélamban talalhatd nagyterc delsangjahoz képest nagyszeptimmel
feliebb van a legfets sz6lam. Komoly intonacios megprébaltatas valamenny

jatékosnak. A hangzatdsiti a disszonanciat.
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5. Kottapélda

Az elss témafejjel a szaxofonok jelentkeznek, Méls a trombita exponal egy
jellegzetes motivumot. Mindkétte — mint a i szinte valamennyi témajara —
jellemz6 a pontozott, swinges ritmika, az egymas melletthgokat kovet
kvartos lépések, és a valamelyik iranyba szeptinged zarohang. Concertalod
improvizacié résztvasi a fuvola, basszusklarinét, tenorszaxofon és titanb
Folyamatos élremeneteliket tombsder réz-kirt akkordok teszik még
izgalmasabba. Az improvizacié témainak karakter&edlbb kérusok szélalnak
meg, egymas alatt hangzik a mozgalmas szaxofony (¥afjivos) téma, a
szélesebb hangokat jatszé trombitak (vagy kirté&k)yalamennyit 6sszefogja a
ritmus, amely nem tagit a negyedenként légedpisszustol, és invencidzus
Otletekkel muzsikalé dobtdl. Ez a tétel is halkamuk levezed basszushangok
készitik eb a zarotetelt.

A hetedik tétel kétség kivil megkoronazasa imeRk: az el§ tételben
exponalt téma teljes kibontasa, de Gonda szint&sszes tétel motivumait
felhasznalja. Tobb rétegben szbélnak a mar megiskarekterek, folyamatos
épitkezéssel egy hatalmas kollektiv improvizacitiskollik a zene. Itt a szebz
a kilonb6d hangszereknek mas-mas instrukciot ad. A fak ,Ad liibralo
gyors menetek”, a tenorszaxofon ,Ad lib. szaggatitiekafon futamok”, az
egyik kort ,Rovid glissanddk" utasitast olvashatreakottdban, és a felvétel
tanlsdga szerint zenélésik nagyon hatdsos képpéss#e. A tétel végeén
felhnangz6 zongora-improvizacioba bekapcsolddo nditia a darabot.

Osszegzésként leirhatd, hogy Gonda Janos nagydarmativel allitotta
komoly feladat elé a zenekar tagjait. A darab haigipfelrakasai, ritmikai még
ma is — keletkezésik utan majd’ 6tven évvel — migbidiben korszeiek. A

szerd témaival 6konomikusan banik, az ezékképzett rétegekben aranyos
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hangzas alakul ki. Az improvizaciok megkomponaligégnellett is spontan
hatast keltenek. A monofonikus felvétel ellenérekjéajzolédnak a szélamok.
Mind a jazz-muzsikusok, mind a szimfonikus zenedkajai stilusosan adjakéel

Gonda niivét, amely a magyar jazzirodalom hatvanas éveirtékes alkotasa.

Dedk Tamas:Forgoszél

(A szerd kozlése szerint a iina hetvenes években készultael6 a Deak-big
band, a szefizvezényletével.)

A hetvenes évek egyik big bandje a Deak-big banll. \Ekz az egylttes
biztositotta a folyamatossagot a valamivel korabbsys#nt Magyar Radio
Tanczenekara — szintén big band — utan. A kor gemikedvezett sem a
jazznek, sem a big bandnek, ezért nagyon 6rvendetgy Deak Tamas megis
megtalalta a modjat, hogy filmekhez komponalt zehig banddel vehesse fel.
Az egylttes szamara késziorgdszél cimi darabja is. Az Osszeallitas
hagyomanyos big band, azzal a kis kilénbséggely lmogona szerepel benne
zongora helyett, €és6igé helyett basszusgitar. A felvételen hallhaté egydee-
zongoran felhangzo6 improvizacio is.

Gonda nivéhez hasonlbéan ez a darab is Kékdraktert mutat be: latin,
egyenletes nyolcadokkal hangzé6t (ehhez latin psronsis tarsul) és swinget,
amely a latinhoz képest dupla liktetésbe visz aétitemes motivum
ismétbdésével kezétik a zene, unisono fuvosokkal, majd egyitemesatsti
felett akkordot bont ki. Lasd 6. kottapélda.
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6. Kottapélda

Crescendal, tombakkordokkal fokoz, mig megszolébtama. Deak Tamas is
ellatja kottajat eladasi jelekkel, melyeknek kdszonbet j6l érvényesil a
dinamika a felvételen. (A disszertacié korabbiZejeiben mar szoba kerilt ez a
téma: sajnalatosan sok az egysikl, 6sszeszoriatinkai spektrumban mozgo
big band-felvétel. A Deak-big band Udlitivetel). A ©6téma szintén isméitlo
motivumra épul, a trombonok valtoztatas nélkilidéseire a trombitak mindig
valtozo6 vélaszokat adnak. A nyolc Utemben zajl it&n Deak visszahozza a

bevezeatb részt, majd swingre valt. Lasd 7. kottapélda.
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7. Kottapélda

Ahogy a hetes példa harmadik-negyedik Utemébatiét Deak Tamas a
klasszikus big band-hangszerelés eszkozét alkabmazaz oktav tavolsagban
ugyanazt jatszatja a trombitakkal és a trombonokkaszaxofonok is hasonld

hangokat szolaltatnak meg, de mas elosztasbansemtré trombonok alatti
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fekvésben. Ez a felrakasi szisztéma sokszgbrela tombszdien megszolalo
részeknél és igen hatasosakedfl a magasra irt trombitdknak koszodeet A
mobdszer még egy @lnyel jar: a korusok onallban is j6l szblnak. A
komplikaltabb akkordoknal mar jéval nehezebb elégyanezt.

Az improvizaciok alatt ékszor trombonok kisérnek, a kordbbiakhoz
hasonl6 felrakasban. Lasd 8. kottapélda.

Trombones

8. Kottapélda

Egy atvezet rész utan teret kap az altoszaxofon egy improigzac A
klasszikus hangszerelési iskolanak megéelel az el§ alkalommal csak a

ritmus kisér, az ismétlésnél mar csatlakoznak mliék, trombonok. Lasd 9.

kottapélda.
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9. Kottapélda

Visszatérés, majd coda kovetkezik, mely a korablyagbdl épil, és az utolsé

harom Gtemben éri el csucspontjat. Lasd 10. kadtlapé
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10. Kottapélda

Dedk Tamas kompoziciéja felsorakoztatja a big bez@ntalan erényét:
az unisono ritmikdval megszolald akkordok sodré didetét, az
oktavtavolsagban szerkesztett rézfuvosok kiegyshliangzasat és a sz6l6k
alatti diszkrét kiséretet. A ritmusszekcid teljpgihyét szinte természetesnek
vesszik, hiszen a kevés big band mellett 4-5 tagékarok mindig Iéteztek és

ezekben kivalé muzsikusok jatszottak, akik aztéigaand alapjat is képezték.

Laszlo Attila: Soul to Soul

(2010, ebadd: Budapest Jazz Orchestra, gitar: Laszlo Atibdn: Peter Erskine)
Gyakori, hogy big bandre komponalt imegy-egy hangszeres szélista
adottsagara épiil. igy volt ez a nagy zenekargkzegetében, de természetesnek
vesszik, hogy a kisebb forméacidkat is sokszor dstaival azonositjak. Laszld
Attila évtizedek 6ta all egyiittese(i) élén. Utjaastalan kompozicio jelzi, ezek
tobbsége kamaraegylttesre készilt. Feltételezheigy érdelddése a big
bandek felé akkor fordult igazan, amikor atvetteiszt Ferenc Zenefivészeti
Egyetem big bandjének iranyitasat. Most elemzésrakk mivérsl igy ir: ,Ez
egy régebbi szerzeményem, a ci8mul to SoulMég a Laszl6 Attila Banddel
vettik fel '95-ben. 2009-ben meghangszereltem lagdie is, és egy évvel
késsbb ugy adodott, hogy a Budapest Jazz Orchestraintadgheter Erskine-t és
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engem szolistdnak egy ceglédi koncertre. Erskikemegtetszett a darab, én
pedig azé tiszteletére hozzairtam még egy részt, tisztelggMieather Report
hangzas ékt."*’

A mivet szabad, lirai gitarsz6lo vezeti be. A teljesneta@r
(szopranszaxofon, alto, 2 tenor, bariton; 3 trombés 1 flugelhorn; a 4
trombonbdl a legals6t basszustrombon jatssza; zandmasszus, dob és latin
percussion) viszi tovabb a beveaeimmar ritmusban. Az isméidlé bevezei
kilenc Gtemldl &ll, érdekessége egy 6/4-es Utem, amelyben aigy asldsono

fuvok akkordra bomlanak szét. Lasd 11. kottap&Rlalitem)
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11. Kottapélda

Az ismétlés utan egymasnak felely&tombon-trombita (ugyanezt megosztva a
szaxok) adja at a teret a sz6lonak. Négyttemes képezi az efsnagyobb rész
magvat. Ennek varialt ismétlésitbalakul a kdvetkek néhany ttem, majd a
hetedik, kilencedik, tizenegyedik és tizenharmadikmben isméddé quasi

kérdésekre (lasd 12. kottapélda, 25. ttem)
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12. Kottapélda

297 Magéanlevél W.P.-hez, 2014, augusztus 16.
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a kozbens utemekben mindig mas-mas valaszt ad. Az igy titidates részt
az utolsé utem kivételével megismétli, majd az etiddosszban irt kompozicio
néhany (temes masodik, zar6étémajat mutatja be. rmAprovizaciohoz a
harméniakat Laszl6 augmentalja, ami a skalak akpwkihasznalasara nyujt
lehetiséget. Igy a téma élshat Utemédl tizenkett lesz, viszont az eredetileg
egyszer feltett kérd' Utemet haromszor, majd egy kozhiiistem utan Gjabb
haromszor megismétli. Az improvizaciok (a felvétetérom gitar-kor, majd keét
tenorszaxofon-kor) arrdl tantiskodnak, hogy ezekraghzerelési eszkdzok — az
augmentéacid és az ismétlés — jol szolgaljak a gk épitked rogtonzéseit.

LaszI6 Attila ezen a ponton a koncerten koZiedad Peter Erskine
kedvéért Uj részt komponalt az eredeti darabhamad irja, a Weather Report-
hangzas étti tisztelgés gyanant. A tizenharmas kottapéldzotyitja, hogy
Laszlo tokéletes idézetre tbrekedett. Lasd 13akeélta. (76. Gtem)
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13. Kottapélda

Dobszdl6 vezet vissza a témara, ami a visszatéréslimsonloan a klasszikus
mivek ilyen fordulataihoz — ismétlés nélkil hangZikAz eredetileg is zaronak
szant téma valtoztatas nélkul koronazza be a rh@jderces tivet.

Laszlo Attila is nagyon alapos utasitasokkaBiadhsi jelekkel latja el
munkdjat. A ritmusszekcié tagjainak kiirja a szdatanahol kell, de ke
szabadsagot biztosit szamukra az improvizaciok. afatvirtudz, olykor lirai
gitar természetesewdzerepet jatszik, am nem szorul hattérbe a big send

Noha feladatuk etsorban a kisérés, mégis nagyon igényes szolamuokketik
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magukat észre a kiegyenlitetten kezelt szaxofotrokpbitak, trombonok. Ez a
hangszerélt (esetlinkben a komponistat) dicséri: minden szofantosnak
érezheti magat. Ezt szOlamvezetéssel, a terheknkdge megosztasaval,
hangszerszérjatszani valéval érhetjuk el, amit Laszl6 AttBmul to Soutimi

darabja jol példaz.

Friedrich Karoly hangszerelése:My Romance(Rodgers-Hart)

(A hangszerelés 2007-ben késziligaelo a Budapest Jazz Orchestra, ének:
Kevin Mahogany)

Disszertaciomban talan Friedrich Karoly a legtohdétett szerz Konyvei, a
Jazztorténetés aJazz nagyzenekari hangszerel@smcsak elméleti, hanem
gyakorlati tapasztalatokra tamaszkodivek.

Friedrich hangszer&@l palyaja majd' fél évszazadot oOlel at, és
hangszereléseinek tekintélyes része big bandre GlkésA nagyzenekari
hangszerelésl irt konyvében a jazztdrténet nagyjainak munkaienei,
szamtalan kottapéldat hoz a kulénféle technikakr&udapest Jazz Orchestra
és Kevin Mahagony részére készllt arrangement mindéeme
tanulmanyozasra késztet. Atinfelépitése, a kulonféle korusok Utkoztetése,
egyuttmikddése; a kiegyenlitett akkordfelrakasok mind-mirgbk év
tapasztalatanak eredménye. Friedrich teljes fadzéttségben végzi dolgat,
partitirajaban nincs esetlegesség; tudatoére el/égiggondolt hangszerelés
szolgalja az énekes szdlistat, de szolgalja a z@neksz imrovizacidjat is.
Menjink sorra.

Kétitemes ostinatokkal teremt kdrnyezetet az émaddetéshez, majd
lassan, fokozatosan a ritmus mellé bevonja a flkaists. Laza tempdban
eléadott Otszor két Utem utan dupla tempoval robbarabsving. Lasd 14.

kottapélda (11. item), ahol a szaxofonok: 1 szqpkatto, 2 tenor, 1 bariton.
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14. Kottapélda

A példabdl tébb minden kideril: példaul, hogy aitomszaxofon nem jelenti
feltétlendl az akkord aljat. $ken szerkesztett trombitakhoz vegyesen (hol
tagan, hol siken) felrakott trombonok szolgaltatnak alapot. Azele
onmagukban is nagyon jol szllnak, de a szaxofonolddhelyezett szinéz
hangok jelentik a modern hangzas patikamérlegermgyadiddaudomanyat. Ez
Friedrich egyik & ergssége: ott jatszatja atdzerhangokat", ahol azok nem
boritjak fel a kényes egyensulyt. Semmilyen indita@isi érzet nem tamad.
Ellenkeleg: hatarozott tonalitds- és funkcidérzetet valt k

A swinges hangulatkeltés utan elkédik a dal. Enekkel és a beveistn
exponalt ritmus-kisérettel. Kis, szoélisztikus matiwokkal jatszik a hattérben,
sehol nem veszélyezteti az ének dominancigjat. Aek évégén, noha még

féltempdban vagyunk, mar tizenhatodokkal késziti &l swinget. Lasd 15.
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kottapélda. (34.0tem)
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15. Kottapélda

Els kérben tenorszaxofon improvizal, a kbvetideen trombita. A korok
nyolcadik Utemére belsz6 backgroundsebr trombonokon, majd a trombita
alatt szaxofonokon szdllal meg. Noha ugyanazok dwrdkk szoélnak, a
masodik alkalommal baritonszaxofonnal kiegészilvg&gis mas hangulatot
keltenek. Ennyit tesz a hangszervalasztas. Masikyel természetesen az
okonodmia.

A leghatdsosabb improvizativ rész a trombonokr&dr. A dob kisérete
mellett a trombonok és vellk unisono basszus medéfgokat jatszanak. Itt
talaljuk meg a hangszeéehévjegyét: Friedrich hangszere a trombon. Virtu6z
tizenhatod-menetek, swinges luktetés jellemzi atrésisd 16. kottapélda. (110.
Utem)
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16. Kottapélda
Ahogy mondani szoktak: a zenekari részben éli ldgat igazan a
hangszerél. Itt mutatja be sajat olvasatat az adotiréh Friedrich swingei
kedve korusok Utkoztetését, szélamrél szolamra eddd motivumokat,

hatalmas tomboket eredményez. Talalomra kivalasztéhany utem a 17.
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17. Kottapélda

A remek hangzas titka a félsharom trombon kvartépitkezése és éken
szerkesztett szaxofonok. Ezek melletiiregyes trombitak jatéka teszi teljessé a
disszonanciakkal telétdelt akkordokat. Az intim éneket 6k&Eszitend
Friedrich lendlletes, sodro zenekari refrént hasigdz Az ének visszatérte utan
ismét felidézi a bevez&tangulatat, majd az élswing-megszolalas ttemeivel
zarja a darabot.

Osszegezve: Friedrich finom kisérettel latja ehanaz énekszolamot,
mind a zenekari részben improvizalé szoélékat. \zZatos backgroundjai, a
fekvések kivalasztasa mind-mind remek foglalatisaaigalnak hol az ének, hol
valamelyik hangszerszol6 muzsikdlasdhoz. Szamonemaédtked a trombon-
korus szoldja és a paradésan felrakott zenekazi Fegedrich Karoly munkaja

nyoman avly Romancegészen egyeéni kontodst kapott.

Fekete-Kovacs Kornél: Handle With Care/ | Know That My Redeemer

Liveth (from the Messiahof Georg Friedrich Handel)

(2007, a Pannon Filharmonikus Zenekart Kovacs lbasekzényli, szarnykurt:
Fekete-Kovacs Kornél, zongora: Szakcsi Lakatos RQlszopranszaxofon:

Bolla Gabor, Bgs: Soés Marton, dob: Mohay Andras)
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A jelenkor fiatal alkotdi ditt is harom lehéiség kinalkozik: folytatni az étlok
munkdjat, valami teljesen Ujat hozni, vagy o6tvoanikettt. Fekete-Kovacs
Kornél Handel mivébsl indul ki, és abbdl fejleszt valami Ujat. Végigabvan a
partitirat nem kertilhetem meg a kérdést: hangsmerelvagy feldolgozas?

Egy feldolgozast mindig az migit, hogy a feldolgozé hogyan nyul az
eredeti alapanyaghoz, és munkalkodasa soran milyéntéket tud hozzaadni.
Jon-e létre Uj szellemi termék, az esetleg szazaddorabban komponalt im
és a mostani feldolgozas kozott fellethhet folyamatossdg. Ahogy az
irodalomban elfogadott a vendégszoveq, a zenemodan is szamtalan példat
talalhatunk arra, hogy szék atvették egymas témait, azokra CUGjivat
alapoztak. Fekete-Kovacs Kornél teljes alazattadlib Handel nive felé (a
feldolgozas masik cimddandel With Carg és biztos kézzel teszi hozza sajat
elgondolasait. Az eredeti dallamot szabadon kezedyakorlatilag ugy
komponal (j darabot, hogy az mégis megtartja Harslsdllemiségét. A
hangszer-6sszeallitds igazodik a szimfonikus zehekadupla fak, 2 kart, 3-3
trombita és trombon, tuba;dk A bogoket is felvonultatd vondszenekar mellé
jazz-ritmusszekcio tarsul, és az eredeti ének hdlgembita jatssza a sz0ol6t.

A bevezetést sz0l6 zongorara bizza, majd annakrvégonnal leteszi
névjegyét: a 3/4-ben irt ritmust 6/8-ra valtja, sges duolas érzetté konvertalja
agy, hogy az eredeti luktetés is megmarad. Padmethonidk szélalnak meg,
majd a dallam, trombitan. A melddianal kis megstZzadkkal él. Hol a fakon,
hol a rezeken szélalnak meg (hianyos) diatoniktadk’®®. A 18. kottapéldaban
(35. utem) a hangszerek feltllitefelé: 2 fuvola, 2 oboa, 2 klarinét, fagott.

208 A cluster elnevezése a komolyzenében.
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18. Kottapélda

A rezeken hasonlo akkordokkal szinezi a hangzadi9.Aottapélda (42.
utem) fel$ szélama kirt, majd sorra kovetkeznek a trombitaknbonok. Az

als6 szoélam tuba.
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19. Kottapélda

Fekete- Kovacs hol atveszi az eredeti zenekarsewglasok motivumait,
hol Ujat komponal az ének-megszolalasok (itt traepbikozott. A 20.
kottapéldaban, (58. Gtem) a félsorban a dallamot fuvolak és heglegatsszak,

a harmoéniakat az alsé két sorban rezek, tuba.
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20. Kottapélda

A dallam egy-egy megpihérhangja ala virtu6z mozgalmas részeket komponal,
lasd 21. kottapélda. (80. Gitem)
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21. Kottapélda

Nagyon lagy hangzast eredményeznek a kozépfekwésbeiken
szerkesztett akkordok. A 3 trombita, 3 trombon dohatosan szélaltatjak meg
egy-egy akkord hangjait, beleértve az alapharm&unatesit egyéb hangokat.
Az igy kapott (hianyos) diatonikus totalok mind ranbbitdkon-trombonokon,
mind a fafuvésokkal és a vonoskarral is nagyoregaétes hatast keltenek:
tokéletesen megmarad a harmonidk funkcionalis €rziet — a szinézhangok
mesteri elhelyezésének koszordleet — megjelenik valamiféle impresszionista
beltés is. Ha végiggondoljuk, most mar sz6l Handebl Fekete-Kovacs
Kornél, halljuk a barokk harméniakat és az imprEsszmusra jelleméeket,
hallunk 3/4-et és 6/8-ot és swinges luktetést. Mndkozhatna hatalmas k&oszt,
de Fekete-Kovacs olyan aranyérzékkel adagolja sesedsszetdket, amivel
mindenkit megg§z. Az alaposan atharmonizalt témara zenekari kdnono
felelnek, valtozatosan adagolja Handel zenéjét ésajatjat. Egy il utan
jelenbségét veszti a kérdés, hogy mit ki irt, olyan sesen folyik egyik a
masikba, hogy természetesnek vesszik, hogy im@owvizkezd egy
szopranszaxofon, és hogy jazz-képleteket jatszkira Mindezekhez Fekete-
Kovacs igen akkuratusdddasi jelekkel instrualja valamennyi szolam jatélktos

Fekete-Kovacs olyan izléssel banik Handel dallaahaami minden
valtoztatast elfogadtat. llyen példaul a 22. kattdgban (94. Gtem) lathatd
ritmika: 4/4-es luktetéssel szinezi agted huzamos iéh keresztul szol6 3/4-et.
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22. Kottapélda

Jellem®en a sajat otlet utan visszatér Handelhez: visagnhylosszan szol az
eredeti anyag, majd a mar emlitett szaxofon-immémidt kdved részben a

rezek és a fak valtakozaséaval gazdagitja a kisetetsd 23. kottapélda. (126.

Utem)
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23. Kottapélda

A 3/4-ben elhangzd, az eredetit idéesz utan hamar visszatér a 6/8-hoz
és onnan fejleszti tovabb részint Handel témajékoabeiktatott zenekari
kiegészitésekkel, részben sajat ideajat, sajat éld@mtelmezését. A codaban
megjeled harmonizacid meltd megkoronazasa anek. Lasd 24. kottapélda.
(214. utem)
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24. Kottapélda

Osszegzésként elmondhatd, hogy Fekete-Kovacs Kéeid alazattal
fordult Handel nivéhez; annak szellemiségét végig tiszteletben ttarto
egyenrangu  mesterként illesztette hozza a maga anoraddjat.
Hangszerelésében olyan eszkdzoket alkalmazott,yakiadl sikerilt magatol
értetbdové tenni a modern kdntdst. Semmilyen kétséget reagwdit a barokk és

sajat vildganak szerves voltarol.

Fehér Gabor hangszerelésel'll Follow the Sun (John Lennon-Paul
McCartney)

(A hangszerelés 2012-ben késziulbaelo a Singer Street egyuttes)
Nem lenne teljes a hangszerelések attekintése-ankadiigement nélkil. A hazai
jazz torténetében szamtalan énekes szOlistkoddtt, vokal Iényegesen
kevesebb. Orvendetes, hogy korunkban egyre tob&kaljék a korusban vald
éneklést. Természetesen — mint az instrumentaimacioknal is — kell valaki,
aki az adott egylttesre hangszereléseket készitelotMi azonban a
hangszerélr6l esne sz6, nézzik aipvalasztast.

A Beatles kortarsaira gyakorolt hatasa szinteh&atlan. Nem pusztan
stilusukat probalta meg kovetni sok-sok séerre szamtalan egyuttes alakult
nyomukban, elésorban gitarokkal felallva. Dalaik feldolgozasainakama

végtelen. Szerzeményeikre, azaz éigtitkre minden generacié racsodalkozik.
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igy tértént ez ebben az esetben is, amikor az eggrcioval ké&bb sziletett
Fehér Gabor meghangszereltd’lFollow the Suncimi Beatles-dalt.

Fehér Gaborra nemcsak a Beatles gyakorolt halté@stem koranak,
korunknak kiemelkesl vokdalegylttese, a Take 6 is. A& hatszélamu
megszolalasuk mind az énekeseket, mind a hangs$kzetrdéfjen komoly feladat
elé allitjia. Kisszekundos surlédasok, extrém maigss és mélységek a
hangterjedelemben jellemzik a hat fééficallé egyittest, amelynek minden
tagja egyben kivalo hangszeres is. Talan ez ad anaggtot
megkérdjelezhetetlen intonacidjukra. Tisztan elénekelrdlamaikat csak ugy
képesek, hogy a mogottes harmoniai torténésekkeksem tisztaban vannak.
Fehér Gabor hasonlé igdnyhangszerelést készitett egy Ottagu egyulttesre
(szopran, alt, tenor, bariton és basszus), amelybenaga is részt vesz: a
basszus szolamot énekli.

Egyneni hangszerekre, vagy koérusra irni a fekete-fehébztighoz
hasonlatos, amennyiben a szinessel vetjik 6sszes2kztar joval nagyobb
talalékonysagot igényel, mint mondjuk egy szimfasikzenekarra vald
hangszerelésnél, ahol csupan a hangszerek vakbagiat&lég mozgalmassagot
jelenthet. A capellavokalra elkésziterid darabnal a hangszefebtletességén
mulik, hogy pétolni tudja-e a ritmushangszerek kéna biztosabb tonalitast
nyujté instrumentalis kiséretet. Fehér Gabor tdkékn felmérte énekesei
adottsagat, és ugy vezette szélamaikat, hogy aginkriiel énekelhéek, mind
a kdzosen ékhdott, mind a szolisztikus részekben izgalmas &tatdelentenek.
Tévedhetetlen kézzel valasztotta ki a harmoniakbégfontosabb hangokat, és
a felrakdsokat. Ha a helyzet ugy kivanja, konnyekiénesztezi a szélamokat.
Alkalmazza az Andrews Sisters 6ta ismert technikélyez szélamot a dallam
folé is. Bel$ dinamikaval teljesen kiegyensulyozott, stabil hémiai funkcidkat
létesit, még olyankor is, amikor a basszus csakbkésyujtana tampontot az

azonnali eligazodashoz. Nézzik megoldasait:
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Négy halk, széveg nélkuli Gtemmel vezeti be a,daklynek témafejét
elészor harangszémegszolalassal inditja. A 25. kottapélda (5. Utearmadik

Utemében feliné szélamvezetést taldlunk: az alt és a tenor szbptinmozog.
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25. Kottapélda

Az el ismétlésnél Fehér nem elégszik meg a szolgai assal

atharmonizalja, &, atritmizalja a dallamot. Lasd 26. kottapélda. (tem)
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26. Kottapélda

A hangzéas sava-borséat a kisszekundban énmgklszélamok jelentik és a
nyolcadonként valtozé harmoniak. A harminckétlitemesA-B-A szerkezdt
dal B részénél is Uj akkordokat ir Fehér GabordL&& kottapélda. (20. Gtem)
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27. Kottapélda

A bel®y mozgasok nagyon izgalmassa teszik az eredetilegéitként
valtoz6 akkordokkal komponalt dalt. Nem kofing tenorban és baritonban
éneklend szeptim-parhuzam sem, nem beszélve az alt masddikben irt
szolamardl. Noha a visszaterA résznél mar kétféle harmonizaciobdl is
valogathatna a hangszeremégis Uj megoldassal él most is: 28. kottap&Ria.
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28. Kottapélda

A 25., 26. és 28. példak osszehasonlitasabol kaigethatunk Fehér
gazdag fantaziajarol, amellyel ugyanazt a dallarhétomféle harmonia-
menettel latja el, noha a dallam lIépésésen sugallnak az eredeti akkordokat.

Amikor a B rész masodszor hangzik el, pici belaltoztatasokat hallunk,
€s az egész dal megismétlése utan rovid coda lerikikitt tulajdonképpen
vége lehetne a hangszerelésnek, de Ujabb meglejigtésaz eddigi angol
szOveget tien kdved spanyol nyeli rész, melyhez Fehér igazi latin hangulatot
varazsol. Egy E- és egy D vonzatd harmoniat vayadszus ostinatéval. Az

eddigi harmoénia-felrakdsokkal szemben itt megjddeni kvart-épitkezéses
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mixtara, nagyon vilagos hangzast eredményezve. [2Zdkottapélda. (66.

Utem)
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29. Kottapélda

A felvételen hallhatban eddig szoveggel énekeltsaiweg nélkili

lendiletes 6rémzenébe torkollik, mint azt a 30tdmélda mutatja. (77. Gtem)
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30. Kottapélda

Elcsusztatott ritmikakkal teremt alkalmat egy-egplamnak révid szolokra,
amelyekben minden énekes kicsit kiemelkedhet aghiu Lasd 31. kottapélda.
(86. utem)
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31. Kottapélda

Ez a felszabadult, jokedvhangulat tart a thveégeéig. A varatlan, nem tonikai
befejezést a 32. kottapéldaban lathatjuk. (94. Jitem

Bass

32. Kottapélda

Fehér Gabor hangszerelése minden ttgget kihasznal, amit egy cappella
korus nyudjthat. Siken, tagan szerkesztett harmoniék; izgalmasshatszgasok
kromatikakkal; Ujabb és uUjabb meghokkerdtharmonizalasok; elcsusztatott
ritmikak; zavarba eften merész parhuzamok (szekundban és szeptimben).

Nemcsak a koérust dicséri a kbnnyedaelas, hanem a hangszétek: olyan
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bels logikaval szolgal énekeseinek, hogy azok virtuéadon énekelhetik a

legkényesebb harmoéniakat.

Hars Viktor: Budapest Jazz Opensdo. 10.Budapestem
(2014, ebaddk: Urban Orsi, Fehér Adrienn, Mujahid Zoltanrdaas Gabor

Gabriel és a Budapest Jazz Orchestra)
Hars Viktor nmivében négy énekes és a Budapest Jazz Orchestiségégel a
Bartok Béla Zenefivészeti Szakiskola keretein belll indult jazz-taksz
torténetét dolgozza fel. A hatvanas évek izgalniasnatai voltak ezek: Gonda
Janos vezetésével végre megkelttbtett a jazz magasabb siioktatasa. A rin
egészeének elemzésére nem vallalkozhatom, egy Kiodgaszlet, Budapestem
cimi dal kapcsan elemzem Hars eszkdzeit.

Korhii dallamot és hangzéast idéznek a bevebeingjai a szaxofonokon.
Lasd 33. kottapélda. (1. ttem)
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33. Kottapélda

A bevezet hangjaira sikfekvésben szerkesztett rezek valaszolnak. Lasd 34.

kottapélda. (5. utem)

ﬁiw
H
[1

Brass

o
o]
o
e
=
M
Ne
| ix
|
e
DA™

1”4
T

34. Kottapélda

A hagyomanyokhoz ih felrakdshoz az oktdvon bellil megszélalé trombitak

ugyanugy hozzatartoznak, mint a hasonléan szegttstbmbonok. A 34.
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példadban az is lathatd, hogy a legéeisombon néhol magasabban jatszik, mint
a legalsé trombita.
A megszolalo dallam sulypontjaira egy skalameragigiai esnek, ez is a
korhii dallamszerkesztés elveit kdveti. Lasd 35. kotidgg|13. Utem)
5 3 3

mll .\]

I
/ o
@

Qé]?t)

)

= 11

35. Kottapélda

A tenorral inditott téma kiséretét eleinte csaltrausszekcio latja el, de lassan
bekapcsolodnak a fuvésok. A basszus altal enekidbdik sort kdvéen mar a
teljes egyuttes szol. A 36. kottapéldaban (30. Jigarel$ megszélalas egy tutti

beltes felrakasat mutatja, majd a koérusok szerm@plégyenként és kulon.
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36. Kottapélda
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A harminchatos kottapéldabdl az is kiderul, hogyr@nbitaknak keb idét
biztosit a hangfogé behelyezésére. Ez lényegtelegjagyzésnekiihhet, de
felhivja a figyelmet egy hibaleRi&tégre. A hangfogok el- és levételére minden
hangszernél sziikséges valamenngi idzzel a hangszefglek szamolnia kell.
Visszatérve még a 36. kottapéldara: Hars is alapps ebadasi jelek
tekintetében.

A dallam masodik, B része harmoniai ,elkalandozas’m a szokasos, az
elss rész utemeihez illeszkéakkordokkal él. Egy, az alaphangnemnél (C-dar)
fél hanggal lejjebbi harmoénia és annak szubdommawdltakoznak, majd
Bbmaj9—-Ebmaj9—-Abmaj9—-Dbmaj9 vezet vissza a C-durhoprovizacios rész
kovetkezik, majd visszatérés. Ebben a dallamottagnakli, majd utana a tenor.
A backgroundok az eldsalkalomhoz hasonldak, pici modositasokkal. A B
résszel zar, melyet a négy énekes tobbszélatadasa jelent. Lasd 37. kotta.
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37. Kottapélda

Hars  Viktor  hangszerelésében  szamtalan erény  @gyes
basszusjatékosként stabil alapot teremt a ritmisgreal. J6I és jokor
alkalmazza a fuvésokat. Gazdasagosan osztja el rleekst, mind az
instrumentumok, mind az énekesek kozott. Dallamgailgol szolgalja a
torténetet. Korti hangzast és modern kontdst egyarant konnyedénl.ér e
Munkajaban igényes feladat elé allitja agaeldkat. Hars Viktor hangszerelései
folyamatosan segitik a Budapest Jazz Orchestravamédnak fenntartasat,
fejlédéseét.
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Malek Miklés: Carmen fantazia

(2003, Danubia Szimfonikus Zenekar, vezényel azézéuvola: Horgas Eszter)
Oromteli pillanat, amikor nincs korlatozas a tektben, hogy mekkora zenekar
all rendelkezésre egy-egytmmegfogalmazasahoz. Ha szabad kezet kap a
hangszerél, nyilvan minden lehetséges szinnel szamol, bigitl@lhugyanugy,
mint szimfonikus zenekarral; 4k sokasagaval; fuvdsok kavalkadjaval. Malek
Miklos ebben a szerencsés helyzetben volt, amikazetB témainak
felhasznaldsaval megkomponaltarmen fantaziaimi miavét. A fuvolaszélista
kiséretéhez dupla fafuvokat, basszusklarinétot,y nk&grtét, harom-harom
trombitat és trombont, tubat, szamtalaét itimpanit, harfat, zongorat, dobot és
vonoéskart hasznalt.

Lirai 6/8-0s zenekari bevezetésbetsebr oboakra, klarinétokra, valamint

négy kurtre osztja szét a harmonidkat. Lasd 38agétda. (8. ttem)
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Harfa, zongora és hege#tisérettel szélal meg a fuvola, mely Bizet dalléma

Malek atértelmezésében adja.eAz improvizacié ritmuskisérete 6/4 és 4/4

—

N

38. Kottapélda

valtakozasaval zajlik. Lasd 39. kottapélda. (68mijt
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39. Kottapélda

A tovabbra is 6/4 és 4/4 valtakozasaval folyanatoSpib improvizacio
kiséretébe egyre tobb hangszer kapcsolddik be.l&bie(39.) kottapéldaban
lathatd ritmus felett két oboa, két klarinét és yndgirtre most a big band
klasszikus trombita- trombon szerkesztését alkatmddalek Miklés — oktav
kulénbséggel majdnem azonos szolamok — és terdgkth&vart-felrakasokat.
Lasd 40. kottapélda. (106. tutem)
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40. Kottapélda

5/4-ben folytatédik a i A Bizet-motivum augmentalt valtozata
ismerhed fel a sodrd lendilét dallamban. Az @k eddigi liktetése
észrevétlendl alakul at 5/4-es Utemekre. Aprolédéadasi jelekkel Malek ugy
viszi hatrébb a fafuvosokat, hogy hallhatéva valrakpizzicato hegdik.
Természetesen, mire megszolalnak a kirtok és &,rez& arco jatszanak a

vonosok. Lasd 41. kottapélda. (173. Utem)
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41. Kottapélda

A szinte kifulladasig fokozédo, tempdjaban is ereetkrész kiséretében Malek
okonomikusan valtogatja a vonésokat és a fuvosokaigy elkerllje
indokolatlan terhelésiiket. Ez olyasmi, amit soltgielen hangszeréhek sem
szabad szem &l tévesztenie: Ugy kell a jatszanival6t beosztdragy az
elbadénak a darab egészére maradjon energiaja. Rézléudésekkel ér el
dramai hatast, de a ritmushangszerek megoldjakanatos liktetést. Lasd 42.
kottapélda. (191. ttem)
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42. Kottapélda
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Hatalmas oktav unisono meneteket, varatlan dinamikdasokat kovéen

megszolal Bizet témaja, Malek ritmuskiséretévelsd &3. kottapélda. (299.

Utem)
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43. Kottapélda

Osszegzésként megallapithatjuk, hogy Malek Mildidzattal nyult Bizet
témaihoz, mindazondltal sajat mondanivalgjat iddlesl képviselte. Mind a
szllista, mind a zenekari imészek igényes anyagot szolaltathattak meg,
amelyet Malek ugy hangszerelt, hogy szélamat mikdéontosnak érezhette.
Egységes tombokben szdlnak a harmonidk; folyamambses ik szolgaltatjak
a luktetést; jol adagolt dinamikai és ritmikai waésok teszik a darabot még
szinesebbé. Malek Miklosiimét hallgathatjuk komolyzenének jazzes ritmussal,
vagy konnyizenei ntiként, melyet klasszikus témak ihlettek. A hangdéste
tekintve biztosan megallapithatd: invencidzus, graltott szakmai tudassal

elvégzett munka.
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Olah Kalman hangszereléseRound About Midnight(Thelonious Monk)

(A hangszerelés 2008-ban készllt, a#addb a Budapesti Jazz Orchestra.
Zongora: Olah Kalman)

Olah Kalmantdl is — mint az eddig elemzett zenék&#6l, hangszergiitol —
altala ajanlott anyagot kértem elemzésre. Tobb lamigja mellett
rendelkezésemre bocsatotta a Budapest Jazz Omchdstkérésére irt
hangszereléseit. Noha szerzeményeit igyekszemildgggan megitélni (pedig
volna miért elfogultnak lennem volt tanarom iranthggis aRound About
Midnight cimii Thelonious Monk rtire készitett hangszerelését valasztottam.
Disszertaciom céljanak — hogy bemutassam a big-handszerelés vilagat —
egy jazz-6rokzold, amit mindenkinek van egy elképzelése nagyon megfalel.
Round About Midnight minden jazz-zenész repertoarjan szerepel,
harmonizalasaban, értelmezésében a legkulonfélélomdotatok lattak
napvilagot. A ni felvételeinek szadma igen magas, szinte nincsnazzsz, aki

ne vette volna lemezre.

Oldh Kalman a bartéki dallam- és harmoniavilagoezh kalon
bevezeaijétél most eltekintve, nézzik csak magéat a dalt. Olaytartja az
eredeti hangnemet, tehaszmollban mutatja be a témat tenorszaxofonnal, a
ritmusszekcio kiséretével. A zenekar 6sszealligsd@z altalanostdl egy ponton
tér picit el: a szaxofonkérus félsszélamat szopranszaxofonra irta. Azéels

nyolc Utem megismétlésekor trombonok csatlakozhakd 44. kottapélda. (10.

Utem)
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44. Kottapélda
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A kozéprész témajat szaxofonok és trombitak kezéigymastol kisszext
tavolsagba helyezett @#zdtett négyes hangzatokkal. Ez a mixturalis megolda
nagyon hatasos, az alatta sz0l6 ritmusszekcié haaindoltszetivé varazsolja.
Lasd 45. kottapélda. (17. ttem)
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45. Kottapélda

A kbdzéprész csucspontjan mar teljes a fuvoskaraseg oktavon belil mozgd
trombitak; Kicsit thgabban szerkesztett tromboravkelyeklél a basszus jatssza
az 0sszes fuvos kozotti legmélyebb szolamot;, ézaxofonok, amelyek a
tartomany kdzepét foglaljak el tgy, hogy a szopé&maz altszaxofon édként a
trombitak kozé ékédik. Lasd 46. kottapélda. (21. Gtem)
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46. Kottapélda

Az improvizacio ebtti utolsdé négy ttemre Olah a dallamot a rezekzedil asd
47. kottapélda. (30. ttem)
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47. Kottapélda

A két korus kozt ugy osztja meg a harmonia egyni&gs#ddd hangjait, hogy
azok a funkcio-érzetet nem ingatjak meg, viszomtkea fiszerhangok tartjak
fenn a folyamatos — j6 értelemben vett — fesziéisé@ldast kivanunk, de azt
Olah Kalman — remek érzékkel adagolva — teljes ékédn csak a darab végén
nyuijtja.

A zongora-improvizacié sokaig csak a ritmusszekisgretével zajlik. A
kozéprészben bediskromatikus mozgasokkal megtlelt trombitak-trombonok
szolalnak meg. Lasd 48. kottapélda. (46. Gtem)
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48. Kottapélda

A tenorszaxofon is lehé&séget kap egy improvizaciora, majd visszatérés
kovetkezik a kozéprészre. A coda Olah Kalman zagradencigjaval kezdlik
(kiséret nélkul), majd Iépézetesen belépszdélamokkal zarja hangszerelését.
Lasd 49. kottapélda. (70. Gtem)
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49. Kottapélda

Oldh Kélméan elmélyult a tiben, alaposan koérbejarta az eddig ismert
interpretaciokat. Harmonizalasa a mar eredetileggén modern akkordokkal
ellatott eredeti riivet a jo\bbe repitette. Mind a sz6l6k mogotti kiséretek, mand
zenekari részek megfontoltan, logikusan végigvezetgpitkeznek. Jol
valtakoznak a szélsebb felrakasok a tomor, sok disszonanciaval tzelgtt
hatalmas akkordokkal. A hangszerelés egy pillansgra téveszti szemdtlaz
eredeti ni szellemiségét, Olaldszinte alazattal tekint Monk szerzeményére.
Emellett a hangszerelésben sajat mondanivaléjatreggpga félként tarsitja a
témahoz. Ismerve Olah Kalman kompozicidit megéalegd, hogy a
hangszerelést ugyanolyanigonddal, igényességgel készitette, mint sajat
miveit. Altalaban: talan ez a hangszékéel szemben tamasztott legfontosabb
igény.

E fejezettel zarul disszertaciom, melyben igyedertbemutatni a jazz-
hangszerelés, ezen belll is kiemelten a big banddzzrelés legfontosabb
szakmai kovetelményeit. Tul a jazz-zene elemeirak,improvizaciénak, a
hangszereknek, az korusnak fejezetenkénti targyalas legfontosabb a
kilénb6d mesterek mobdszereinek bemutatasa. Ezeért halavabzaan
mindazoknak, akik ehhez rendelkezésemre bocsatgibdditiraikat, melyek

segitségével — és a hangzé anyag cd-mellékletévehebvé valt a hangzas
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mellé kottaképet adni. Hangszereléseikkel nyomownetiet a magyar jazz
mindenkori ,big band-vizidja". E mesterek akkormdgst a dokumentalt médon
torekedtek az altaluk vélt idedlis hangzas eléessér

A legkorabbi és legujabb hangszerelés kozott ¥éké&zad telt el, ami a
jazztorténetben hatalmassidA munkakat sajat (ig)kornyezetikBl kiragadva
is megallapithatjuk: a hossz( izolaltsdg ellenéaanak ellenére, hogy a
nemzetkozi aramlatokkal sokaig (de legaldbb a Imatvavek kdzepéig) szinte
lehetetlen volt intenziv kapcsolatot tartani, adsaerelések szerves részei a jazz
nemzetkozi vilaganak, ,csereszabatosak" a vilag ptagjain éb jazz-alkotdk
munkaival. Készonhéen a hazaiak folyamatos munkalkodasanak, a jazz

folyamatos nivelésének, az egyre magasabb $izeuwtz-oktatasnak.

Bibliografia

Baker, David:Arranging and Composing. For the Small Ensemblez)J&&B, Jazz-Rock
Bloomington: Frangipani Press, 1985.

Benkd Akos:Afrika zenei kulttrajaBudapest, 2011. (Kézirat, a sz@el).

Binder Karoly — Pozsar Mat&kalak és akkordolBudapest: BMM, 2012.

Bufe, CharlesAn Understandable Guide to Music Theofycson: Sharp Press, 1994.
Casella, Alfredo — Mortari, Virgilio:La tecnica dell’ orchestra contemporanea. A mai
zenekar technikajd=orditotta: Székely Andras, Budapest: Zefikiadd, 1978.

Cope, DavidNew Directions in Musidllinois: Waveland Press, 1998.

Demény Dez& Hangverseny kalauBudapest: R6zsavolgyi és tarsa, 1938.

Dobszay L4&szI6A magyar dal kdnyveBudapest: Editio Musica, 1984.

Felts, RandyReharmonization TechniqueBoston: Berklee Press, 2002.

Friedrich Karoly:Jazz nagyzenekari hangszerelBadapest, 2005. (Kézirat, a szevél).

JdazztorténetBudapest, 2005. (Kézirat, a szarél).

Gioia, Ted:The History of JazdNew York: University Press, 2011.

Gonda Janoslazzvilag Budapest: R6zsavolgyi és Tarsa, 2004.

Jasen, David A. — Jones, Gelddack Bottom Stomp. Eight Masters of Ragtime andyEa
Jazz.New York: Routledge, 2001.

115



Juhasz Eid: Gershwin Budapest: Gondolat Kényvkiadd, 1964.

Karman Sandorlegendas dobosok. Chick Webb, a Savoy kirdlga Dobos Magazin,
2007/03.

Karpéti JanosArnold SchonbergBudapest: Gondolat Kiadd, 1963.

LaVerne, Andy:Handbook Ofchord SubstitutionsBedford Hills: Ekay Music, 1991.
Majtényi Balint: Elvin Jones. Sorbanallas nélkilih: Dobos Magazin, 2004/02.

Martonosi GyorgyA jazzdobolés térténete, gyakorlata: Dobos Magazin, 2000/09.
Mérkus Tibor:A jazz elmélete Szombathely: Savaria University Press Alapitv@di,2.
Nicholl, Matthew — Grudzinski, RichardJvusic Notation. Preparing Score and Parts
Boston: Berklee Press, 2007.

Norman, David.Jazz ArrangingNew York: Ardsley Publishers Inc.,1998.

Odgren, Jim — Pierce, Bilfenor Sax and Soprano S@oston: Berklee Press, 2001.

Pease, Tedlazz Composition. Theory and PractiBmston: Berklee Press, 2003.

Pease, Ted — Pullig, KerModern Jazz Voicings. Arranging for Small and Medliu
EnsemblesBoston: Berklee Press, 2001.

Pernye AndrdsA jazz Budapest: Gondolat Kiado, 1964.

Petrovics EmilRavel Budapest: Gondolat, 1982.

Pullig, Ken — Lowell, DickArranging for Large Jazz Ensemb&oston: Berklee Press, 2003.
Rayno, DonPaul Whiteman. Pioneer in American Mudianham: Scarecrow Press, 2003.
Reynolds, JeffreyTrumpet for DummiedMississauga: John Wiley and Sons Canada Ltd.,
2011.

Rinzler, Paul E.Jazz Arranging. A Guide for Small EnsembMsaryland: Scarecrow Press,
1999.

Russo, William:Composing for the Jazz Orchesti@hicago: The University of Chicago
Press, 1961.

Sebesky, DonThe Contemporary ArrangebDefinitive EditionVan Nuys: Alfred Publishing
Co., 1974.

Scheuerell, Case¥tickings & Orchestrations for Drum Sé&oston: Berklee Press, 2007.
Schiff Andras:A zenéél, zeneszerikrsl, 6nmagarol Budapest: Vince Kiadd, 2003.
Szabolcsi BencéA melddia torténeteBudapest: Zenetikiadd Vallalat, 1957.

Szwed, John F.Jazz 101. A Complete Guide to Learning and LoviagzJNew York:
Hyperion, 2000.

Van de Leur, WalterSomething to Live For: The Music of Billy Strayhoiew York:
Oxford University Press, 2002.

116



Weirick, Paul: Dance arranging. A guide to Scoring Music for theneXican Dance
Orchestra New York: Witmark Educational Publications, 1934.

Yanow, ScottSwing. Third Ear — The Essential Listening Compang&an Francisco: Miller
Freeman Books, 2000.

117



A szerzrél

Wolf Péter

ﬂ-%—‘\# /..l

(zene.hu) '

(Budapest, 1947) Erkel Ferenc-dijas zeneszarhatvanas évek végén volt a Bartok
Béla Zenerivészeti Szakkdzépiskola keretén belllikids jazztanszak zongora
szakos hallgatoja, Gonda Janos tanitvanya. 1963dxga, kéébb zenei vezéje a
Hacki Tamas vezette Ex-Antiquis egyuttesnek, ameklhapjainkig tdbb mint 3000
koncertet adott. Elib az iddszakbdl ered a Liszt Ferenc Kamarazenekarral valo
szorosabb egyittikddése éladoként és hangszefként. Az utdbbi néhany évben a
versenynivek felé fordult alkotéi fantaziaja, melyek kozietk zongorara, ket
hegedre, egy oboara és egy pedig trombitara készllt.7280a Liszt Ferenc
Zenentivészeti Egyetem jazz tanszakanak BA, majd MA jaazeszerd hallgatoja
(tanar: Olah Kalman). 2015-ben DLA fokozatot sz#rZeoktori disszertaciojat ,Jazz-
hangszerelés” cimmel alkotta meg.

118



