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BETEKINTES SOPRONI JOZSEF ALKOTOM UHELYEBE
Beszélgetés a szefzel a Jegyzetlapok cini zongoradarab-sorozatrol

A kortars magyar zeneszékz zongorara irt nivei kozott kiemelked
helyet foglal el Kurtdg Gyorgy Jatékok és Sopropesgf Jegyzetlapok afm
zongoradarab-sorozata. Soproni négy flizetben edesitl zongoradarabijai
Bartok Mikrokozmoszahoz hasonldéan kovetik egymaésst miniatir-formaba
ontott gondolatoktdl kezdve a nagyobb szabasu,lyhdiezenei ihletés nagy
technikai felkésziltséget igédiylarabokig. A sorozat 1974-80 kozott készlilt.

A mivek megirasat tobb zongorakompoziciz meg - Soproni szivesen
komponal zongorara. Mégis ugyinik, ez a sorozat foglalja 6ssze a sderz
hangszeres és zeneszZetechnikajanak jellegzetes vonasait.

A sziporkazd, hihetetlentl sokféle zenei anyagladlatss atnézésre, efs
hallasra kivilaglik az az alapvét zeneszetii és hangszeres magatartas,
dsztonodsen kods teremt és szervezers, mely stilussa kovacsolodik. Ez a
sorozat egy zeneszérperiodus lezarasa, amely egyszersmind () peribaus
nyit.

Pesten és vidéken egyarant sokan jatsszak ésatanitjarabokat; néhany
kozuluk a békéstarhosi orszagos verseny kételegaga volt. Az 1983-as &y
zenei konferencian nyilvanvaléva valt, hogy médebbszeretnének kbdzelebbi
kapcsolatba kertlni ezekkel aimekkel. Miért nehezek? Hogyan koézelithetné
meg kénnyebben azsall6 a darabokat? Erre a kérdésre kerestem a valdszt
szerdvel vald beszélgetés kdzben kibomldé gondolatok dyjgdgaa kulcsot az
érdekbdsknek, milyen utakon induljon el a szokatlannakst kottakép
olvasasakor.

- A Jegyzetlapok darabjai néhany jelleéhigjegyzésbeli jegyet mutatnak.
Gyakran hianyzik példaul az itemvonal. Van-e szé&itiéél e mogott?

- Ha szolohangszerre irok, néha elhagyom az liteatakat. igy az egész
anyag testetlenebbé valik, lazdbban lélegzik. Bk&dt jatékos keze alatt
formalédik a darab. A szabadon aradd, elbészélbadasmod egyik
alapkovetelménye a sorozatnhak, ezért gyakran hlasand libero, a
liberamente, &, a beszédesség kifejezésére szolgald declamaasitést.

- Hibanak tarthat6-e, ha ennek ellenére - a
ritmusanyagok pontos érzékelése veégett - eleinte a
,Kiszamolashoz” folyamodunk?

- Nem! S$t, eleinte célszéris. De jO, ha utana
elszakadunk eit. Szarnyra kelink. Egy példaval




élve: az E8cseppek cirih darabot ritmikailag jol kimértem, és elképzeléseme
akkor valositjak meg legjobban, ha pontosan adsptk a tizenhatodokat, ahova
irtam. A pontossdg azonban tavolrél sem elég! Aanag motivumok apro
szunetekkel valo eltoldsa agogikai jaték, és vakijgennek az agogikai-ritmikai
jatékossagnak kell irdnyitania a lglsegyenletes pulzaciét. Ezért meg kell
elevenedjen bennlink a sziinetek hosszanak élet&gés mar ne szamoljunk,
egyenletességével. Miutan mindent tudunk itt add|da biztos talajon, batran
szakadjunk el de, és tanuljunk meg ,repulni”. Ha igy koézeledink a
darabokhoz, akkor konnyen feltarjak ,titkukat”.

- Ezek a darabok rendkivil hangszerge&r Kézre allnak. Mintha a
klaviatara sugallatéara szuletnének. Ki is probédjzt, amit leir?

- Igen, a fulem és a kezem alapjan dontom el, moigyrok le. lly moédon
nagyon is befolyasol a hangszeréség, ami azonban természetesen relativ
kategoria. Liszt, Chopin, Debussy zongotaei legaldbb annyira
hangszerszéek, igaz, mas értelemben. A romantikus zene harngszeanirja,
,2dekoracio-készlete” sajat koranak izlését, viritamzigényét elégiti Ki.
Debussy azért hangszerdzemert megtaldlja a szazad eleji francia zene
harmoniai fantazidjanak a zongoran legkézerfBkv megszolaltatasi
lehetiségét. A kortars szefz mondanivaldjat is egyfajta hangszeres gyakorlat
képviseli, és ezen belll - Ggy gondolom - minderrznek van bizonyos

,magantechnikdja”, rivei annak lenyomatai.

- Ennek a magéantechnikanak kézzelfoghaté jegyedske gy inik,
jellegzetesen kezeli a fekete-fehér billéktgltal adott diatoniat, pentatoniat -
tehat az ,alatta-felette” hangzas akusztikai és omis hangzasélmeényét is.
Felting, milyen gyakori ez a darabokban.

- A fekete-fehér billentyk valtogatasanak technikgjat masok is
elészeretettel hasznaltak. Nalam ez a kompozicidsasljgyakran a diatonia
elhangolasara szolgal. Ezt egy példaval vilagitandy. Vegyunk egy nagyon
egyszefi fehér’ modellt, példaul a c-d-e- foltot: ezt egygs mellé teszem,
atfényképezem az azonos hangzasu fisz-gisz-aisbea.akar egyitt, akar
felbontva szollalnak meg a hangok, mindig puha, eszihangzaskaraktert
kivanok. Kifejezetten igényem a differencialt hiltés.
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A beirt dinamikakat irdnyjelzésnek szanom. Neméflhil sz6 szerint
értendk, de mindig fedniik kell a zene hullamzasat, mgagaTehét relativ
értékiek. Ritkan szerepel a fortissimo, de ha igen, akkoverjik a zongorat. A
dinamikatol fuggetlentl azonban fel kell hivnomigyélmet a legfontosabbra: a
darabok karakterisztikus megjelenitésére. Példaulléamcbahivo (II. 13)
mozdulatai koreografalhatdék, a Pingponglabdak I).kdnnyed pattogasa, a
Medvetanc (ll. 4) settenkéd alattomos rejtélyessége, az Hommage a Wagner
(Il. 15) szinpadiassaga, vagy a Harangutések lakgékal (1. 21) cini darab
felhébeburkolt, improvizativ hangzaskulisszai, melyekharangok kongasat
szinte kioltjak az iflben - ezek nem csak hangszeres, de meég inkabb zenei
feladatként jelentkeznek.

- Es véleménye szerint mi okozhat hangszeres mdgjaé2s

- Talan a sokirAnyd mozdulatokiré valtakozasa, ami az eddig
megszokottdl elté zenei nyelv ,ismeretségél fakad. A gondolatok nem a
klasszikus zené mar megszokott technikai fordulatokkal fogalmaZs&ala,
futam, oktav, akkord stb.), nem a mar ismert zéoenakban, hanem mintegy
szabad-vers formajaban tarulnak a zongorazé el@s@si problémat okozhat a
harom sorban valo6 lejegyzés is - viszont ez segiareyag értelmezésében. A
metrum nélklli lejegyzés, a metrondmmal valé mérbeg melbzése a zene
szabadon léle@z kapkodasmentesdeldasat szolgalja.

- Gyakran effordul, hogy a darabot bizonyos pozicibkban elledite
akkordmodellek uraljak - melyek hosszénideresztil azonos helyzetben tartjak
a kezet.

- lgen, a zongorakompoziciékban szeretem ezt aniledh A hangkészlet
mindkét kézben nagyrészt allando (példaul az ketffd2, 15, 25, vagy a ll. flzet
1, 14,16 darabjaiban stb.).

Il. fiizet. 16.— Lepke (részlet)
poco rall. a tempo 43
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Célom tulajdonképpen az, hogy izgalmas ritmikavaigmozgassam az
anyagot, és formai aranyait frappansan valtoztaskiinkeént kilép a kéz egy-
egy mas hangra, mintha trambulinrdl, magat elldkgeana vissza az eredeti
pozicibba. Ezek a kiugré6 hangok a harmoénidban dkmndaan egyarant
fontosak, kulon sulyt kapnak, és rendszerint asatrikus metrikat tagolnak.
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Gyakran visszatér kompoziciés gondolkodasmodnakiik egy masik
technika is, mégpedig az, hogy egy allo, foltézmnt egy mozgd szolammal
tarsul.

- Itt a zeneszefit és a hangszeres technika talalkozik. Ebben a
zongoratechnikai jelenségben - U0gy gondolom - azomon vald
megtamaszkodas mintegy rogziti a kezet, és megkidzyazonos kézben lév
mozgd szoblam eljatszasat. Konnyebbé teszi a mozgilaraot képed,
pontszeiien beszart hangok leggiero jatékat is. igy lazaawéssal korul lehet
jarni egy Kkitartott hangot vagy akkordot. Zenesgsfiechnikailag a nyugalom
€s a mozgas egyidejmegjelenitése a célom. Ugyanakkor a kitartottd all
hangok vagy akkordok felésitik, feldusitjak a felhangokat is. (Példaul: .

ll. 4, stb.).

- Még egy érdekesség: nagyon gyakran lathatd képtaz, ahol a hangok
nincsenek egymas ala irva. Hogyan kell ezt j6l a@giatni?

- Az ilyen kottakép kulonbdgz ritmust és metrumu anyagot ir le. A két
kéz szélama nincs szinkronban. Mintha két médiutaz@gna, improvizacios
lazasaggal. Fontos, hogy egyik se vegye fel a médiketését. Teljesen
fuggetlenek maradjanak egymastol.

- Ez nehéz. Hogyan lehet ezt megtanulni, kilorkéhzi@

- El6sz0or be lehet mérni a szélamot a lathatd helyresgliiséges). Aztan
a laza, szabad ritmust lassan, folyamatosan j&ssaua kotottre, majd
gyorsitsuk fel a folyamatot. A fugteges figyelés rendédjék at linearis
érzékeléssé. Ez nagyon fontos. Ha mechanikus namrmolog, akkor nem ér
semmit. Ebben a technikaban az én fantaziam edysz&ét sinen mozog, amit
itt talan a metrikus, szabad ritmusu, aleatorikasdplkodasnak nevezhetnénk.



Ez érzék dolga. Mindenesetre el kell érni, hogyesblaz esetben az egyik
szOlam a vilagért se legyen a masik fliggvénye eakkaz ebadas.

- A felfedezés 6romével hat, amikor a zeneszeeft@dmeibe belatni nem
képes hallgatd étt feltarul egy darab szétszért hang képénekdbetndje.
Miivei mindig tudatos szerkesztés eredményei?

- Tobbnyire nem, de azért oébrdul. Példaul feldolgozok egy
akusztikailag is szépen hangzé akkordmodellt. Azoedk kivalasztasa tudatos.
llyen példaul a Napfényben (VI. 1) cindarab el§ akkordja. De itt az akkord
variacioi ontudatlanul hoztak létre a darab hangi@gat. Az el$ akkord
fényes tombje szérodik szét a klaviaturan - leghfitimbb regiszterekben
jelenik meg. Egyébként nem volt semmi kiszamitgttsahz elképzelt
hangzasélmény inspiralt. A ,fehér billefis/, klasszikus I-IV. rendre
emlékeztei diatonikus lépéseket a masik kéz ,fekete billéaty hangjai
szinezik, polirozzak. Hangzasvilagom tulajdonképgiatonikus (nem csak itt,
altalaban is: soha nem akartam atonalis zenét, iés)ebben a rendszerbe
szOlnak bele a szinéhangok. A figyelmes muzsikus csakhamar felfedeztiet
a siciliano ritmusban lefelé hajlo, diatonikus nukédszekvenciat. Példaként
emliteném még a Lombhalmok dindarabot (lll. 7). Itt egy csaknem allando
akkordsorozat, egy mondat-modell jelenik meg. Ebleenmiben viszont
tudatosan cserélgettem az akkordok helyét. A tfanmsacio kdvetkeztében
egyszer fent, maskor lent szélalnak meg a harmatikatod hangok. Itt tgyelni
kell arra, hogy a harméniak hosszasan széljanailgjerek.

- Vajon a Lombhalmok cimet valamilyen vizualis &égallta?

- Igen, én pontos képet latok maganittelLevagott, hatalmas lombos
agak fekszenek a foldon, az agak egymas hegyén;hatéeveleket csendes
szelb simogatja. A lassu elmulas képe ez - éa@dhsnak is ezt kell kifejezni.

- Még egy jellegzetes kottaképpel talalkoztam atélkben. Nehéz olvasni
- talan megvilagithatna, hogyan egys®stsik le. A harmadik fuzet néhany
darabjara gondolok (Suhogas, Kontrasztok, Szink&blaR

- Vegyik példaul &uhogas



WI. fiizet. Suhogis (részlet)

(Ped.))*) (Ped.) | S

Itt a kottaképben egyutt jelenik meg kétféle elefnperg aradas -
vizszintes elem - harmoéniava bomlik szét, foltosdarzd, kialakul egy széles
akusztikai tér - a fuddeges elem. Magas és mély hangok egyutt. Egyélsodnt
mas darabban is megjelenik ez a dsteg (példaul Eihé nap, Kontrasztok
stb.). Ezeken a helyeken rendkivil fontos szergpeavpedalnak, annak, hogy
milyen hangok egyesiinek fokozatosan harmoniavaol&atnank meég sok
zenei tartalmat megragad®atloi utasitast, javaslatot.

Remélhef, hogy a szerwel valdo beszélgetés soran felismerhettiink
néhany kompoziciés vonast - ami dvek mélyebb megértését eredmeényezheti.
A zeneszeti €s hangszeres technika fellleti jegyeinek israeaebnban csak a
szellemi és manualis eszkdzok birtokbavételét heggit A polifon zenei
gondolkodas, melynek 6roksége annyira athatja Soprdvészetét, megtalalta
helyét ezekben aiwvekben is. A ,nyugalom és mozgas” egyittes, egyidej
jelenlétében kétféle zenei magatartas koncentgdtstikrozdik. Szazadunk
nyelvére transzponalt ,polifon latni-hallani-mozdgtudast” kivan a fekete-
fehér billentyik egyittes hangzasvilaganak hiteles megszoélaltatdsade a
szerd elképzelésében a cimek hatterében arnyalt ésmigkkel gazdagon
atszitt képek élnek. Még az apré, néhany lUtemes darabskdinamikusan
robband tefpontok tagoljak. Ennek a kéltészetnek vilagaban eathoveni
szinkopak dramai erejének fesziltsége és - vegidigasetként - a felemelkedett
harmonia nyugalmanak csendje, szabadsaga egyarégtatalhaté. Ugy
hiszem, a ,Jegyzetlapok” zenesz@#rgondolkodasmodja messze tulmutat a
sorozat egyes darabjainak technikajan, és jelieszerdje belsg vilagara. A
megismerés kulcsat megtaldlni izgalmas feladatudatbssag és az intuicié
egyarant fontos. Ez a kétféle szellemi allapotdntétire a nivet, ugyanezen az
aton kell elindulni az éhddnak is.

Abraham Mariann



