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SOPRONI JOZSEF 60. SZULETESNAPJARA

Kaszints helyett...

o Jegyzetlapok”

I fiszet
Soyrani Jizsef 60. sziletésnapjira

A zeneszerdk altalaban azokkal aiweikkel szeretnek foglalkozni, amin éppen
dolgoznak, ami még nincs megirva. Adadontivészek esetében forditott a
helyzet: csak azokkal foglalkozhatnak, amit a Szemar megirt.

Soproni Jozsefet ,Magnificat’-janak komponaldsa remgszerelése kdzben

kerestem meg Ujra a ,Jegyzetlapok”-kal. A sorozagjitdsa Ota eltelt 15 év alatt

lassan-lassan bekerllnek a darabok a tanitasi ggakeérkeringésébe. J6 lenne

tisztabban latni, és megtudni a sZevEleményét, indittatasait, vagy legalabbis
megebsiteni annak helyességét, amit az évek folyamarumaig felfedeztiink

a mivek bel$ rendjében.

Mindenekebtt: ne keressiink mindenre rahldzhatd, merev szaketlyd zenei
mozgas irdnyai legyenek vilagosak, akkor a dologbké van. Mindig az
0szténosbl induljunk el a tudatos felé, ez a legfontosablke jutni oda, hogy
a kottakép ,beszélni tudjon”. Ezért csak példakedabad bemutatni, aminek
sokféle transzformacidja, leirt, formaba ontottezhta az egyes darab.

- Eppen ez a tanarok éssatiok gondja, hogy a kottakép nem ,beszél” még
eléggé! Bar merem remélni, hogy a szokatlan isalasmegszélal”.

Néhany nagyon altalanos dolgot szeretnék mindeétkdéhlizni a bennemdl
eléaddi igénnyel szemben: tudom, hogy a kortars zéwmdtaképe kilbénbdsen
nehéz feladat elé Allitla a gyakorlatlan jatékd$agyon fontos az éketes
szellemi munka, a formai attekintés, mert kilonlream lehet motorikusan
hozzakésziilni a nagyobb egységek formalt jatékalyyza darabokban réjl
nehézség nem technikai, hanem zenei termiiszet sorozat darabjainak
karaktere, még a gyors motorikus darabokban isymadi tagolast alapul véve,
szabad. A lassu imekben szabadon aradd, elbeéZélyamatot ,éljunk at”. A
szlnetek természetes lélegzéssel tagoljanak, szabepzési eszkozként



hasznaljuk, ugyanigy, mint a format rendleztagoldé koronakat.
Karakterisztikusan megjeleniteni mindent!

- A hangulatvaltasok még a kigimekben is sokszor végletesnéknek. Tobb,
egészen rovid, egy-két litemes darabban is egyiith wyugalom a dinamikusan
robband tefpontokkal. Ezen kivil sok a topografiailag szétshéng. Ennek
elsadasarol hallhatnank valamit?

Fontosnak tartom ezeknek a hangzasoknak akuskiikanazasat, emellett az
emlitett ,pontok”ritmikai aranyokban, jo helyen, de dallamralljanak dssze.
Ez érzékeny technikai képességeket kivan, kilombers dinamika. Nehezen
viselem el a kemény hangzasu zongorazast. Puhaessiiangzasvilag él
bennem, még #&-ndl is. Ha valaki ,veri” a zongorat, akkor mindbrzonnyal
nincs ott a file.

Télem idegen a spekulacio. Csak arra a zenesizilyamatra tudok hallgatni,
ami lejatszédik bennem, és mindig van valamilyenmi@d pontra iranyuld
kompozicidos tevékenység a hattérben. Ezek a tirdokésagra jellemi
hanganyagok csak reflexiok, az ortodox stilusréenetd szigorusag nélkiil.
Nagy ivekben képzelem a zenét és vagyom a szép zésolga,
dallamhullamzasra, egy természetes emberi beszgtess

- A ,harméniak” - igy kell neveznem a clustereket-iszintén ,disszonancia-
mentesen” szdéljanak?

Bizonyos értelemben igen. De ne legyen ,maszat’aaminia helyén, a
Jfoltnak” is legyen karaktere. A szeptimek, szekokdna mar, évtizedek oOta
polgarjogot nyert szép hangzasok is tudnak lenni.

- A gyerekek altalaban nem latjdk meg a kottakégbeenei gesztust, ezért nem
érzik at a mozgast egészében. Ez nagy nehézségnenertud az ember ily
modon az 6sszbenyomasra figyelni. Zavard, akadédyax koreografikus
megjelenitést a kezek kozott elosztott, de Osszsbarenei anyag is, airs
mozdulatvaltas, melyre nincs beidegzett technikgiatrpnunk”. Egyik
ndvendékem nagyon talaléan ugy fogalmazta, hogyn,dgy jatszik a kezem,
ahogy akarom és ez a kottaolvasast fejleszti, mmyegyek fizikailag olyan
ugyetlen, szellemileg lusta, még akkor is, ha niigas”!

Kivalé. A gyerekek sokszor talaldan megérzik a &gst. Csak az segit, ha
megszolal a zene és masodier@teszi a hangzas élmény mindezt. JO lenne
ezért, ha a tanarok &ghtszanak a darabot, hiszen 40-50 éve ebben a zenei
vilagban élink. Nem lehet egy félh szamara ismeretlen terllet mindez.



- Eppen ennek az igénye vetette fel Ujra, hogy agydetlapok’-kal
kapcsolatban felkeressem. Szeretnénk tudni, ,joydmelkopogtatunk-e, jo
kulccsal akarjuk-e nyitni az ajtot™?

Ma mar nem ritka az olyan kottakép, ahol nincs inemal. Ez is egyfajta
elbadoi szabadsag igénye a s#erészébl. A szaggatott Utemvonalak csak a
tajékozodas megkonnyitésére valdk. Aleatorikus gtkodlas jegye az a
kottakép, ahol a két sorban nincsenek a hangok gszn&ott moédon egyimas
folé irva. Ez esetben egymastol teljesen fuggeltlagrtelmes és kifejér
szOlamvezetéssel - mintha két ember jatszana algadimeg mindkét kéz zenei
anyaga. Egyfajta improvizacio ez, megoldasa elaiatésziri nehézséget okoz.
A fantadziam itt teljesen két sinénikddik. Rendszerint fehér és fekete
billentyiikre komponaltam az ilyen tipusu zenét, kézben lji¢lgezheben. A
polifon, ellenpontos gondolkodas nagyon gyakranséki’. Sokszor csak
halvdnyan emlékeztet, afféle ,lélektani ellenpchtobz Iétre. Ez a zenei tér
ambitusat szabja meg. Mas esetben valddi ellenmorBach-i szerkesztésre
jellemzs formalas jegyeivel (gités).

Az akkordok egymasutanjat bizonyos sajatos kaptreoldszer koti dssze, a
szinek alapjanezek harmonikus teret hoznak Iétre. Ezen kividesen allitom
szembe a magas hangokat a mélyekkel. Ezek is spordek, melyek kdzott
gyakran szélalnak meg akkordhalmazok, vagy egymaslémcsusztatott
szekundok. Emlithetném még, mint tdbbszor visségadlegzetességet, - mely
szintén hangszersimé teszi a zenei anyagot - a bal és jobb kézben
elhelyezked akkordmodelleket. Az akkordok hangjaival Iétrehibadtmikus
jaték, a formak ritmusban réjl lazitasanak ésiigtésének lehésége, a
dinamikai szinezés tobb darabban visszatér.

Mindennél fontosabb azonban annak tisztazdsa, hagyejegyzés két
kompozicios eljaras koérul mozog:

1. idémértékes azaz metrikus, klasszikus hagyomanyokra @&pttl a zenei
mondatok  kotottebb  hosszusaguak, egymasbdl kovetkeek,
kontrasztalhatnak is, de tovabb is fejleszthetimedst. (Pl.: 1, 2, 3, 4, 5,
7,10, 13, 15, 17, 20, 21, 32, 34, 38, stb.)

2. nem idmértékes, azaszabad verselésez egyfajta formalé pontra
irAnyulé tevékenység, formai csomopont: példaatarozotteleje van,
invokaciénak is nevezhetnénk, mely utan lazabb, rawipacioszek
anyag kovetkezhet. Ez lehet szélesebb, monodia diagygald, lamento
jellegi szabad kantalas. (PI.: 6, 9, 14, 16, 19, 22, 8428, 31, 33, 36,
37,42, stb.)

3. tbbb darabban egyutt vanszabad gondolkodas és a metrikus-ritmikus
anyag, ahol a motorizmus érvényesul. (Pl.: 8, T1,1B, 23, 25, 27, 35,
39, sth.)



Szivesen helyezem egymas mellé a kiloahélkegi elemeket.

- Tudjuk, hogy a most kdvetkémnéhany szavas ,elemzés” csak a foghat6
elemeket rendszerezi, kdvetkezésképpen fennalkamnaszélye, hogy a
kevésbé lényeges dolgok tulzottan fontossa valkathegis segithet.
Térkép a turista kezében. A stilusalkotd elemekerste azonban még
nem a zenei

(Egyébkeént, a kiadvany tele van sajtohibdkkal ékiklakja is: zavardan
rendezetlen.)*

*kk

1.

Két mondat (5+7 ttem).

Tartott hang és mozgas egyuitt.

Tetpont a 9. Utensfja.

Tarelmetlendl, sulytalan helyreé@ehozott orgonapont a bal kézben.
Szekundok feketén-fehéren, lenn és fenn.

Tempo nyugodt, a szlinetekben legyen &tvivo, hogy a pontok dallamma
alljanak Ossze.

Andante
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2.

Egy mondat.

Egymashoz képest nagyon tavoli hangokon, ,imitt-&ammgjeleid |épésfoltok”
jellemzik, hol eésebben, hol gyengébben.

A léptek kdzelgése dinamikailag egyrésidik, végul mar ott is van.

3.

Két mondat (4+6 ttem).

A masodik mondabével kezadik. A bal kézben egészhangu skalatdredékeket
talalunk, a nyolcadok egyfajta ellenpontot jatskanA zene dinamikailag
eltavolodik.



> 1 . .
L
N Allqlutto lagginro Y ] r_ N R
£ EHEE e EEREETY
—e— :
———TT - .
imf : o 5 J
£ ol N ]
f[ram o vt st s 3 |
ey ey :
va y —— e e e
“3-'1’ ﬁ;‘

Két mondat (4+4 Gtem).

Nem tul gyors. Egyenletes negyedekben érezzik @etnvagy 2x3-ban), ez
szabja meg a tempot.

Ez a darab is a mozgas és nyugalom egylttese,lararaelyen belép
orgonaponttal.

5.

.Végtelenitett” mondat, kétrészes.

Rejtett kisterc Iépések kovetik egymast.

A kotoivek sugalljak a jatéktechnikat is; lendilettel ezkiink fel a dinamikai
tetdpontra.

A darab vége elvékonyodik.

6.

Egy mondat.

.Invokacioszeti indulas, két szalon mozgé egyszélamusag.”

A basszus g-je tamasztdé hang. Felette visszacseng a dmativum,
egyszeiisitve.

Az atempaal 1éw6 motivum megismétdik d-rél, majd augmentalvecrdl is.
Az utols6 harom ttem codetta jelieg

7.

Négy révid mondat.

A masodik a 3. Utem felutésével kédik. Ez tulajdonképpenisités, mely egy
Utemmeé zsugorodott dssze.

A harmadik a 4. Gtem jobb kezével hamarabb indu kellene.
Jellegzetességei: imitacio, rejtett polifoniérites.

Karaktere: feszes, peckes, ritmikus.



, Tempo di marcia

8.
Egy mondat. Szerkesztésében dst€g talalhatd. Az diskét Utem akkordja
csak szinfolt, szabaddéeldast kivan. A folytatas viszont ritmikus.

9.

Harom mondat, melyegrél, h-rél ésgiszrél indulnak.

A porgettyi jellegi indulas kis motivumba torkollik; a masodik dalladgim
szélesedik.

(Polifon jelledi, kedvelt kis darabban is a mozgas és nyugalom kafojps
megjelenitésével talalkozunk.

10.

Egy mondat (6+3 ttem).

Toccataszéhr, feszes, ritmikus darab.

Nyugalom és mozgas egyiitt, az utolsé harom Utewnapntja ismét sulytalan
helyen 1ép be. Az improvizaciésien mindig mashol bel@épl16-od ritmus
izgalmas formatereréit

A repeticio technikai megvalésitasat segiti, ha ainettel elvalasztott
egységeket anticipalt mozdulattal, egybeérzett ddeéza csukld segitségével
jatsszuk.

Két mondat (4+5+3 ttem).
A puha hangfiirtok éadasa szabad, a kezek mintegy egymast cserélgessék.
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Az elsgh mondat egy s6haj, mely dinamikailag nyit.

A masodik sulytalan helyefal), kilon hangsullyal jelezve indul.

A b-aszkitarulkoz6 szeptimlépés utdan metrikus lUktetéskgfa meg a szabad
eléadast.

A nyolcadik Utem a hetediketiigti és tebpontta robban &f-on, melynek
feszliltségét a generalpauza oldja fel.

A kis codettét indito foltszérpiano akkord nyugalma felett egyenletes, ritmikus
staccatokkal zarul a darab.

12.

Egy mondat.

Mindkét kézben egy-egy akkordmodell vamaqisz, é-h, f-é)c Kissé gépies,
nincs igazi cezurdja, az anyag csakisodik és ritkul.

A darab megismételhetmas dinamikaval. A modell hangjai széjjelszérédnak
Olyan, mint egy kaleidoszkdp, ha egy masikadisi jelrendszert alkalmazunk,
a létrejott kép masként néz ki, annak ellenéreyl@gtmikus elemek ugyanugy
kovetik egymast. Masfajta szinességét kap.

P ey

T | (] et at Cibikam {

13.

Két mondat (5+10 ttem).

A clusterek: kéz altal adott természetes fogas ketéefehér transzpozicio
példdja ujra.

Ne jatsszuk keményen a forte ellenére - szinekot@dik Utem &risédésével
érkezink el a secco felutéshez, mélymint trambulinrél ugrik szét a kéz a
tartott hangokra.

A secco hang rovid pedalt kaphat, de az orgonagotti@ajdonképpen pedal-
hangok. A széles platon belll Ekézépszolam nagyon ritmikus.

A nyugalommal szembeallitott a staccato révid haregiistdés kopogasa.

14.

Egy mondat (3/4 ttem).

Szabad vers, az akkordok harmonikus teret hozna&, lénely dinamikailag
hullamzik.

El6szor dinamikailag nyit, azutan (a befejezés) eldssadik.



15.

Egy mondat (3+4 ltem).

A bal kéz - két akkordmodell. Mindkét mondatrészaanikailag ebretor.

A masodik mondatrészt indité tizenhatagk (sulytalan helyen) mintegy
megebsitik az el§ ltem inditasat.

16.

Négy mondat (1+2+3+3 Utem).

Mindegyik koral-sor inditéhangja mas ritmikailag.

A sorok dinamikai hullamzasa azonos.

A hatodik Utem formai évilés, melyben visszacseng a k&mnabtivum.

A masodik szlélam szinézjellegi, ,lélektani ellenpont”, mely a zenei tér
ambitusat szélesiti. Ne zavarja meg a koral dailasit.
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17.

Egy mondat (3+4 ttem).

Fehér-fekete hangok egymas felett; ,figgony”.

A darabban kétféle elem keveredik - szabad és kastebadast kivan, ne csak
grafikus rajzolatokban képzeljik a szakadozott akai| pontokat, hanem
folyamatosan, nagy ivben, elrAngatas nélkil, dikantullamzassal.

A térben elhelyezett hangok (3., 6., 7. Utem) kumsiak, de kétszolamusagot
takarnak. Két szakadozott szélam ez is.

18.
Egy mondat (3+4+3 ltem).



A szabad és metrikus zenei anyag keveredik.

A kozép$, ritmikus négy Utemben a kezek egy poziciéban dmada, ugyanaz a
modell szA4l, mas ritmikai elosztasban.

A giusto jelleget kozrefogja az invokéacié jeliegdinamikailag felcsattané
bevezet harom Utem és az oldottan induld zaré ttemek.

Alatta ritmikus liktetéssel sz6l a kiséret. Feanlb kép a darab.

| ——f .

19.

Egy gondolat, szabad vers, dinamikaiopemnttal a kdzepén. A negyedek és
nyolcadok recitalnak.

Rallentando - és a hangzas eltavolodik.

20.

Egy mondat.

Az eléz6 darab virtudz, metrikus ellentéte.

A kvint-poziciéban 1&g fehér-fekete hangok hullamzé vonalrajzot adjanak.

A darab egy felcsattané lendulettel tor &peintra, a végén egy hajszalnyi kis
polifon széjjeladgazéassal.

Andante, liberament
Y .

21.

Egy mondat.

Feszes tartdsu darab, de kdnnyed, raveti arnyélédisea hangszer adta fehér-
fekete pozicio egyidéjkedvelése.

A kirobband csucspont a darab kézepén van.

(Bar a pontszéien szétdobalt hangokat sziinetek valasztjak el, ramga
formailag $irtisodik és vonalla tolti ki a ritmus feszUlltsége.

Egyfajta akusztikus élményt nyljt a hangzastérélesitése.

22.

Egy mondat (3+5 ttem).

Az elsy gondolat a rallentandoval fejahk be.

Az invokéacid jelleg bevezetés utan sulytalan helyen 1ép be az orgomapo
(nyugalom) - puhan szoélaljon meg.



Felette szakadozott foszlanyokbdl szélal meg edlamia mely dinamikailag
eltavolodik.

23.

Egy mondat (2+4 ttem).

Szabad és metrikuséeldasu zenei anyag montazsa.

Az el két ttem lendiletesen fut fel, majd a staccatoistgi lliiktetést adnak a
kiséretnek.

Jellegzetességei: szeptimlépések, hatarozott éfeje

24.

Egy mondat (4+1+4 ttem).

Szabad vers, nyugalom: és mozgas egyutt.

Az orgonapontok a hangflrt az utolsoéteél harmadik Gtemben szintén
orgonapont - sulytalan helyen Iépnek-be (agtlsréve).

A toredékes dallam t6bb mint négy oktavot jar be.

A darab kdzepén a kvartlépésben, nagyon tavolildmétd népdal toredéek sejlik
fel, ,elidegenitve” &-d cluster fehér billentyi elszinezik aasz-desi).

A zar6 orgonapont azd@o cluster; ,sotétitett” transzpozicioja.

25.

Két mondat (6+5+codetta).

A bal kézben harom motivummodell.

A masodik mondat az délssiriti, és két fellendlilésre tagolja.

A tetopont fiszre felérkezve a fesziltség a kis codettaban olgobér
ritmikailag tartott marad.
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26.

Egy mondat.

Minden gondolataban mas tipusu zene.

Dramatikus hangu invokacio.

A sotét szith mélyhang - orgonapont-tampont - felett lament&aei anyag,
ravezet a folytatasra.

A stringendo gesztusban pontos frazealast kérrassze

Utana - sOhaj; levdiyétel, recitalas.

A kis darab pp végének ritmikus staccatoi visszautalnak a keZdsetlilt
ritmuséara és ezzel mintegy keretet adnak a gonmkatSzavak nélkil is
érezzik, mennyi mindent lehet leolvasnibeer rézkarcrol.

— o
217.

Egy mondat (3+4+3 ltem).

Szerkesztése hasonlé a Hivogaté-hoz (18).

Szabad és metrikus anyag egymas mellett, acsshélom Utemek keretet adnak.
A pontszeti kérnyezetBl motorikus luktetéssel emelkedik ki a 4.-5.-6.mité\z
elszakadozott pontok kozott itt all 6ssze a zengag.

Vigyazzunk a dinamikara - a darab elejérsl&@arom nyolcadsf utan) csaknf.

A 4. Utemben az also, indith j6 hangsullyal szélaljon meg, ezzel alapozzuk
meg az utana kovetkézitemeket is. Kis pedalt kaphat.

A darab véget ne lassitsuk, az anyag ugyis elvékdikya 6/8 liktetés zard
Utemek az etskét itemmel rimelnek.

28.

Négy mondat (,fliggdny” +3+2+2+5).

Bar tagolt, az egyes sorok egymasra rimelnek. &écjelledi szabad vers.

Az el Utemben a crescendot ne jatsszuk tul nagyra. Alsdititem pedal
nélkal.

A kodzkedvelt kis darab hangulata 6nmagaért beszbbrongdssszi képbe egy
fajdalmas, emlék hasit bele.
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Egy gondolat, mely a 2. uteffyjara kulminal. Hatarozott ritmika, csattanés. A
csucspont ékt és utan szabadon jatsszunk.

A trioldkat pontos ritmikaval, belesietés nélkul.

Ebben a kis darabban is - mint nagyon sokban akéfipen arrél van sz4, hogy
egy sik tertleten hirtelen kell fellobbantanunk agjulatkitorést.

Az inditéhangstja ne legyen hegyes - kicsengetni.

A villam eltiinik, a korona utani két staccato akkordot ped&iiigatsszuk.

30.

Harom mondat (,fliggdny” + codetta-val).

Szabad vers - a nyitd gondolat azedstiv alatt - a zar@ hang kicseng.

A bal kézben I|é¥ gisz csak szinezi a dallamot. Bebnt a rallentandon
(koronan).

A codetta - |élektanilag ,rendbe szedett szivdokog@sben kimért, pontos: az
akkord az ditte 1éw ciszhang recitativo megfelgle, augmentalva.

A nyité Utem invokéacidja és az erre riélarmadik sor eléje harmoéniai teret
hoz létre, melyet pedallal szinezhetink. Kissé nehéteszi a darabot a
sokiranyl mozdulat valtasa.

3L

Négy mondat (1+3+1+4 Utem).

Az el a bal kézben megszolald mély zerigésegorian dallamimitacio. A
szined glisszandok egyre rovidiilsziinetekkel |épnek be puhan. A dallam a
giszre nyit.

Jobb kéz folytatja és emeli fel tirelmetlenil agmeba kotott” hangokra. A
tetdpont utan sulytalan helyen l1ép be az orgonapont.

A 3. dallamsor egy Utemmdrsisodik.

12



A negyedik a szopra@jével indul; a tartott hosszu hangbdl mintegy #adik a
ritmus, mozgasa.

A darab vége emlékeztet azy® egyforman lUktet szivdobogasara, csak itt
egyfajta szinkdpalas is belejatszik. Ez az anyéfad mérheéten ritmizalt - ez
eddig nem szerepelt a darabban.

Nehéz a szineket megtalalni, de vigydzzunk, a oll gpedal elmaszatolja a
glisszandok Iéledgzjellegét.

32.

Két mondat (7+5 Gtem).

A mar ismert eszkdzokben r@jllehetség Ujabb arcat mutatia meg ez a
kozkedvelt kis darab.

A ritmus-eltolédasos belépések a masodik és hakr@gionapontnal egyfajta
feszlltséget rejtenek magukban.

A pontszetien megjeleél cseppek ritmusa pontosan kimért, mégis szabad
eléadast kivan, a dinamikavaltozasatol a hangok dafiam@ilinak dssze.
Nem minden csepp egyforma, vannak ,hegyesebbek” is.

33.

T e e

i

Négy mondat (4+3+8+3 Utem).

A két kéz kozott driasi teret erezziink. A dallanitivet alkot.

A harmadik Utemben megszélalé az ,Ejszaka zenéjé’-re emlékeztet
szinkaraktert ad.

A gisz-a-bakkord eblegezi a foltszdr kiséretet a masodik mondedntande
jahoz. A mondat nyit, étetor. a pedalt az akkord 6t vegyik ki, mert az
akkord veszi at szerepét. Arnyalt billentést kivan.

A harmadik mondat motivumismétlés.

Az utolsé mondat ismétli a motivumot, felette hargszordindval jatszott
kurthang” tartja az akkordot. A beleszél6 felhangtokaz akkordfoltok
felerdsitik, igy nincs szikség a pedalra.

A darab vége elhal. ,Kizeng”. Zenekari szineketadjiink a darabba.
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34.

Két barokk kérmondat.

A két kéz egymastdl fuggetlendl formalodik. A fekebillentyikbn harom
pentaton modell szog(sz = re, gisz = la, aisz = i

A jobb kéz a fehér hangokon modalis jellegkalatoredékeket jatszik
lendlletesen.

Kevés dinamikaval indul; az egy Kot alatt 1é\b hangokat egy karmozdulattal
foglaljuk 6ssze.

35.

Két mondat (3,5+3,5 ttem).

Kétréti: legato és staccato egyszerre. Ezek a ,teljesenvitégbdl odacstppent
pizzicatok” ritmikusan ellenpontozzak a dallamot.

Gesztus-ellenpontnak is nevezhetnénk a szolamakallmivek dinamikajat a
szined kisébhangok azonban ne torjék meg. A trioldk tartottanj@ helyre
jojjenek.

A masodik mondat ke#dgisz hangjat elszinezi aa. Az orgonahangokbdl és
staccatokbdl egy harménia jon létre.

36.
Harom mondat (4+4+improvizacio).
Az invokacioszel kezd gesztus utan az akkord elvékonyodik a mondat eégér

pochiss rafl.
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Tetbpont a masodik mondat kézepén.
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Az improvizaciéban a kezek fuggetlenek legyenekbah kézh-d-frél induld
Otujjas egységekben gondolkozhat (igy konnyebbjeldete billentyikbsl allé
csoportok ne szakadjanak el egymastdl,

A szinet utani gondolatigtettebb. Teljesen elhal a vége.

37.

Harom gesztussor.

Szélesen deklamaloé szabad vers. Egymasrad fedpkesek. ,Magas szinekben
tobzodo rendszer”, melyet egyetlen mély hang szinez

38.

Harom mondat (liberamente+misurato +bal ké#l; négy tutem).
~2Hanyatt-homlok egymasra gurulé sorok.” Aldhuzzéoemat tagolé sziinetek
rovidulése is.

A helyes ebaddi utasitas: ,Vivo, poco martellato”.

A jatékkaraktert szabadsag jellemzi. A szaggatotemitonalak csak
olvaséastechnikai segédeszkdzok, igy a darab edgj@gyeknek semmiféle ndér
jellegik sincs.
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A darab kdzepét lehet szamolni; a hangismétlések utan mozgasrenidgalt a
darab, €lsz6r egy regiszterben van, aztan nagy tavolsagedégelbomlik. Itt
mar vannak sulyos inditasok. A beirt dinamikakridkodnak.

A misuratonal 1é¢ cisz,,gondolati auftakt” ec-hez.

A tetdpont feszlltségét noveli a szeptimlépés. A darabfejodik (harmadik
sor 4. tem).

Csabit6 tagolasi érzetet kinal a repeticiok indit@sd-vel letett alapkre (el$

Utem) valaszol ag-vel indul6 repeticio (als6 kvint), majd. @szre a gisz
repeticio (fel§ kvint). Ha azonban a nagy egységet nézzigeyval induld csak
az ebz6 folytatasa, formailag nem ;.

A sziunetekben is liktessen a zene.

39.

Két mondat (5+6 ttem).

Invokacibészei inditas, szabad gesztussal.

A moderatmal all &t a zene a metrikus jatékra. Az utoldiitiehegyedik ttem
az el$ téma diminucioja.

A |épegetések dinamikajat felépiteni és a pedalékaikeny flllel valtsuk.

40.

Két mondat.

Viszonylag gyors tempd. Nehézsége a folyamatos &tm: A dinamikat
felsrofolni a tetejére!

A mtnal hatarozott inditas!
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41.

Kdnnyebb, mint az ék6 darab. A kéz ugyanabban a pozicibban marad.

A masodik sorban a bal kéz ugyanazzal a motivummdabkzol.

A két darab dinamikailag egymas ellentéte. Miglézéedinamikailag nyit +f -
felfelé tor, ez lefelé megy ¢, elvékonyodik.

A tartotta-ra j0l megérkezni.
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42.

Négy mondat (a szaggatott vonallal jel6lt elvalasak értelmében).

A hosszu hangok alatt beszédszer deklamalt polifénia.

A két kéz kozotti hangok szigortan egymas kozé ljerék; a bels
szOlamvezetés vilagos legyen.

A sorok hangkészlete emelkedik agzshényekhez képest.

Fekete-fehér technika.

43.

Négy mondat (Vivo, Presto, Andante, Vivo).

A Szakadozo szélak, Epigramma, Dallamtoredék, &g tdldb masik darabban
lévé elem zenei vilhgdhoz hasonlo technika. Korondiyiok!

A masodik mondatban inkabliriisiik a hangzast, inkabb tobb hang legyeff. A
mondatzar@ elétt a tebpontra érkezést kis agogika is megggtheti.

A harmadik mondat: szopran = elszinezett oktavilgothelynek utolsé hangja
sbhajszdren kicseng.

Az itt fekete hangon tekefigkiséB-szolam a kovetkéiben lecsuszik fehérre,
ugyanakkor visszahozza azdé&Rresto gondolatat.

A két utolsé mondat kisérakkordja ugyanaz - ,atfényképezve”. Dinamikai
ivik hullamzik. Fokozatosan elhal.
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Egy lendlled darab.
Invokaciészeil inditds: a két akkord egymas tukdrképe (bal-jobb)zard
sulyokat itt is kis agogika ésitheti. A triola a stringenddban ritmikus maradjon

Az el fluzet utols6 darabja akar a sorozat befejezésehetne. Eleinte nem
tudtam, hanyat irok, de k&b a munkat annyira megszerettem, hogy meég
harom flzetnyi sziletett. A sorozat nem tekinthdidaktikusan felépitettnek.
Az el néhany darab ugyan tudatosan egygagr de a ké&sbbiek folyaman
csak annyiban, hogy révid.

A sorozat ABC a zenél, de nem ABC a hangszertanulasrél. Egyfajta
kompendium tobbek kdzott arrdl, hogy milyen zenemzs technikak szulettek
az utébbi évtizedekben, Europaban. Ne feledjulottakas csak nagyjabdl jelzi
a zenei matériat. igy a pontos, tokéletes, tisz#gatdzas nem elég.
Fokozottabban all ez olyan kottaképre, amely csadgyjabdl jelzi a hangzast.
llyen értelemben a kottaolvasas létsetget ad egy szabadabb interpretaciora.

A szakadozottsag egyididgg kontinuitas is. A leirt 6tletek nagy formak zés
lehetnének. Mindegyik egy mondat, melynek nincs imega kdovetkezménye,
de benne van egy eljdvefidolyamat igénye. Eppen ezért ezeken @veken
megismerhetjik a- XX. szdzadi zenei gondolkodasettjed.

Abraham Mariann
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