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Bali Janos
REPETITIO MATER STUDIORUM EST*

Sdry Laszlo repetitiv darabjai és a hazai zenepedagégia

A ,minimal art” fogalma a képz6miivészetben 1965-ben jelent meg.! Maga a mi-
vészeti jelenség, amelyet annak idején ,primary structures”, késébb ,reductive
art” néven is emlitettek, fél évszazaddal régebbre nyulik vissza: kiindulépontjai
Malevich fehér alapon fehérrel késziilt festményei és Duchamp parizsi szalonban
kiallitott piszodrja voltak, mindkett§ 1917-bdl. A harmincas években azutdn saja-
tosan amerikai festészetet keresve Jackson Pollock kezdett szerkezet nélkiili, hatal-
mas kiterjedést fakturdkat létrehozni. 1948-ban Barnett Newman jelentkezett
meghdokkentden szikdr architektaraju képekkel. Amennyire kevés kézimunkdt igé-
nyel és megjelenésében, kifejezési feliiletében is visszahtizé6dé a minimal art, any-
nyira gazdag értelmezési teret gerjeszt maga koriil.

A zenében e 20. szdzad eleji targyakhoz hasonlé origd John Cage 1948-ban ki-
talalt, de csak évekkel késébb bemutatott csenddarabja, a 4’33”; mely hamarosan
tobb, jellegében ugyan eltérs, de a hagyomanyos mivészettel mindenképp szem-
bendllé6 mozgalom kiindulépontja lett. A képz&miivészeti minimal artot egye se-
besebb iramban kovetd zenei minimal art abban is a képzémiivészetihez hasonld
palyat jart be, hogy hamar megjelent benne is a repeticié és az imaginarius val6-
sag. Donald Judd téglatestszobrai és Andy Warhol kélastivegképei mér egyidések
La Monte Young és Terry Riley repetitiv zenéivel. Judd 1964-es esszéje, a Specific
objects? pedig illiziérol és a valds tér ellenében létrehozott, ,reprezentdlt” térrél
sz6l, ami épp megfelel a repetitiv minimalzene eksztatikus, a pszichedelikus sze-
rek hasznalataig is terjed$?® vildganak.

A képzdémiivészeti 6sminimal szellemileg szinte teljesen a nyugati gondolkodas
terméke; a harminc évvel késébb megjelend zenei minimal viszont — bar Pollock
Cage-re gyakorolt hatdsa nem elhanyagolhato6 — f6bb aspektusaiban mégis elsGsor-
ban az alkotok kiilonféle keleti filozofidkhoz vald forduldsahoz kapcsolddik.

* A 2015. junius 10-én az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet Bartok-termében Evforduldk nyoméban
2015” cimmel megrendezett konferencidn elhangzott el6adés irott valtozata.

1 Richard Wollheim: ,Minimal Art”, Arts Magazine, January 1965, 26-32.

2 Donald Judd: ,,Specific Objects” 1964, Arts Yearbook, 8., 1965, 74-82.

3 Riley LSD-hasznalatarél 1d. pl. a The Guardian elektronikus valtozatat: http://www.theguardian.com/
music/tomserviceblog/2013/jan/28/terry-riley-contemporary-music-guide (elérés: 2015. janius 9.).
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A 20. szazad kozepének legnagyobb hatdst filozéfus-zeneteoretikusa, Theo-
dor Wiesengrund Adorno Schoenberg dodekaféniajaban a hagyomanyos, tartalom
és forma kettGsségére épitd miialkotds megsziinését mutatja ki.* Schoenberg mi-
vei ugyanakkor nagyon is dialektikusak, szerkezetiik célorientalt, s a zenehallgato
idedlis tipusaként maga Adorno is az analitikus-struktural¢ fiilet irja le.> Ezzel
szemben a hatvanas években kibontakozo repetitiv minimalzene a hallgatdsnak
csupan egyetlen aspektusara koncentral, a folytonos minéségvaltozasokban fiird§
liiktetés eksztdzisara. Ahogy az egyik legismertebb repetitiv komponista, Philip
Glass beszél sajat zenéjérdl: ,nincs benne szerkezet, csak folyamat: minden pilla-
natban énmagat generélja”.°

A minimaélzenét megteremt6 négy New York-i komponista, Riley, Young,
Glass és Steve Reich mind tanult, hivatdsos zeneszerz8k voltak, mestereik az
avantgard nagy nevei koziil kertiltek ki.” Zenéjiik viszont nem egyszer(ien valami
Ujdonsdg, hanem a nyugati zene Webern elGaddsaiban leirt egész fejlédési folya-
matanak és mesterségének drasztikus tagaddsa. Ez a tagadd aspektus szorosan
kapcsolddik az 1968-as antikapitalista mozgalmak gondolati rendszereihez is.
A hatvanas évek minimal artja — ma mar vildgosan latszik, hogy hit médon - bi-
zott abban is, hogy reduktiv egyszer(isége folytan a polgari vilag és hatalom kevés-
bé taldlhat rajta fogast.?

Adorno Ujmarxista filozéfidja és esztétikaja éppugy orokose a klasszikus né-
met filoz6fidnak, mint a zeneszerzéstankonyvét® Beethovenre épitd Schoenberg a
bécsi klasszicizmusnak. Az 4j, posztmodern miivészet gondolati megfelelGje és ta-
masza viszont a hagyomanyos ,,nagy narrativak” 6sszeomlasat laté 4j parizsi isko-
la filozéfidja: a posztstrukturalista Jacques Derrida dekonstuktivizmusa,!© Gilles
Deleuze Difference et répetition,!! azaz ,kiilonbség és ismétlés” cimii f6miive, a
LIndifférence comme notion éthique, azaz ,,a kdzony, mint etikai fogalom” cimen dip-
lomamunkat {ré Jean-Francois Lyotard libidinalis gazdasigtana.!?

A ,minimalzene” kifejezést valdszintileg a kés&bb repetitiv komponistava vald
Michael Nymannak koszénhetjiik a hetvenes évek elejérdl;!3 1974-es konyve, a

4 Theodor W. Adorno: Philosophie der neuen Musik. Ttibingen: J. C. B. Mohr (Paul Siebeck), 1949.

5 Adorno: ,, A zenével kapcsolatos magatartas tipusai”. Ford. Tandori Dezsd. In: Theodor W. Adorno:
A miivészet és a miivészetek, Budapest: Helikon Kiadd, 1988.

6 ,My music has no overall structure but generates itself at each moment”. In: Wim Mertens: American
Minimal Music. Transl. J. Hautekiet. orig: De Amerikaanse Repetitieve Muziek, Brussel, 1980), London:
Kahn & Averill-New York: Pro/Am Music Resources Inc., 1983, 89.

7 Az életrajzok tekintetében lidsd a New Grove lexikon szécikkeit és Wim Mertens konyvét: American
Minimal Music.

8 Ld. példaul Robert Fink: Repeating Ourselves. American Minimal Music as Cultural Practice. Berkeley-Los
Angeles-London: University of California Press, 2005.

9 Arnold Schonberg: A zeneszerzés alapjai. Ford. Tallian Tibor. Budapest: Zenemiikiadd, 1971.

10 Jacques Derrida: De la grammatologie. Paris: Minuit, 1967; magyarul: Grammatolégia. Ford. Marsé Pa-

ula. Budapest: Typotex, 2014.

11 Gilles Deleuze: Différence et répétition, Paris: Presses Universitaires de France, 1968

12 Jean-Frangois Lyotard: Economie libidinale. Paris: Minuit, 1974

13 Michael Nyman: ,,Minimal Music”, The Spectator, 221, no. 7320, (1968. oktdber 11.), 518-519.
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Cage and beyond'* pedig az ,experimentélis zene” kifejezést vezeti be a 4°33” csa-
ladfdjanak egy masik dgara, melyhez példaul Christian Wolff hangkézpontt miivei
vagy a Fluxus-mozgalom tartoznak. Wolff {8 célja volt!> megismerni a hangot
mint a rend egy komplexebb formajat. Nem keres a zenében sem ,szépséget”,
sem ,er6t”, felszamolja a zenei szovet folytonossagat a hang onallésaga kedvéért:
»hagyjuk a hangokat énmaguk lenni”. A fluxus pedig élet és mivészet egységét
hirdeti; a hazai szellemi életre is nagy hatdst gyakorlé német performance-mivész
és szobrasz, Joseph Beuys szerint ,,minden ember miivész”. Beuys a mindennapi
élet targyait és anyagait haszndlja miivészetében; Wolff és Cornelius Cardew a
professzionalizmust tagadja: zenét akar adni nem zenészeknek, a zene mibenlétét
nem mesterségként, hanem intellektudlis tapasztalatként értelmezve.

Gondolati parhuzamként e vildghoz az anarchista tudomanyfilozéfus, Paul
Feyerabend tartozik, aki az ,absztrakt mesékkel” szemben a létezés gazdagsaga
mellett érvel.'6

Magyarorszagon — mikdzben egy-egy izolalt pontban a legkorszer{ibb dolgok jelen-
tek meg, példaul Ives szdlalt meg Budapesten a harmincas évek elején Slonimsky
vezényletével — a kulturdlis lemaraddsnak évszdzados hagyomdnyai vannak. Az 4j
bécsi iskola és a szerializmus lényegében hatds nélkiil maradt. Az Uj Zenei Stadid
ebben hozott kulturélis ugrast,!” melyhez az egyik legnagyobb impulzust a Chris-
tian Wolffal tortént 1972-es darmstadti talalkozas adhatta. Sary Laszlé ezzel kap-
csolatban arrdl beszélt Varga Balint Andrésnak,'® hogy kizérélag olyan gondolatot
tudunk magunkévd tenni, mely mdr csirdjdban megvolt benniink kordbban is.
Nos, a zenei megujulds az 1970 koriili Magyarorszdgon egy kicsi, de szellemileg
tagas kulturalis fordulatba 4gyazédik, melyet Tabor Adam ,varatlan kulttranak”
nevez.!® A szabadsdg tobb fronton is utat tért maganak: Szentjoby Tamds és
Altorjay Gabor a ’'60-as évek kozepén tartottak elsé happeningjeiket, 1967-ben
Jerzy Grotowski, Antonin Artaud és a New York-i Living Theater kdvetdjeként el-
indult Haldsz Péter intenziv szinhazi tevékenysége,?’ megkezdte miikodését a
»Fiatal ir6k munkakdzossége”.

Es mindennek a hétterében az id8sebbek ugyan sajat ttjat jaré, de az tjra nyi-
tott generacidja dllt: Balint Endre, Kurtdg Gyorgy vagy a Kossuth-dijat a fiatalok
kozt szétoszté Weodres Sandor.

14 U8: Experimentdlis zene. Cage és utékora. Ford. Pintér Tibor. Budapest: Magyar Miihely Kiadd, 2005.

15 Michael Hicks—-Christian Asplund: Christian Wolff. Chicago and Springfield: University of Illinois
Press, Urbana, 2012 (American Composers).

16 Paul Feyerabend: Conquest of Abundance. A Tale of Abstraction versus the Richness of Being. University of
Chicago Press, 1999.

17 Az UZS torténetének legnagyobb szabast 6sszefoglaldsa Szitha Tiinde PhD-disszertacidja: A budapes-
ti Uj Zenei Stiidié. LEZE Doktori Iskola, 2014.

18 Varga Bélint Andras: 3 kérdés 82 zeneszerzd. Budapest: Zenemiikiad6, 1986, 331-333.

19 Tabor Addm: A vdratlan kultira. Budapest: Balassi, 1997.

20 Kods Anna: Szinhdzi torténetek — szobdban, kirakatban. Budapest: Akadémiai Kiad4, 2009.



336 | LIII évfolyam, 3. szdm, 2015. augusztus JYEESE N EWAZ ¥

Mondhatjuk, ezekkel az akkor még lakdsokba szoruld, a szocialista kulttrpoli-
tika altal tiltott m{ihelyekkel Magyarorszagon is megjelenik egy Amerikabdl indu-
16 alapvet$ kulturdlis fordulat; de tévedés lenne ezt egyszer(ien utdanzasnak latni:
vegyiik észre, hogy e fordulatnak olyan valtozata jon létre, ahol sok hangsuly mds-
hova esik, s ennél fogva 6ndll6 zenei vilag sziiletik.

Sary Laszl6 életmiive ilyen szemmel nézve rendkiviil érzékeny hatarokon
egyensulyoz: a repetitiv minimalizmust t6bb irdnybdl is annak valamilyen ellenté-
tével tudja 6tvozni. Ndla a repetitiv technika kemény ipari jellegét megtdri valami
esend§ vagy archaikus — példaul agyagcsengdk, vagy rdolvasasszerii széveg, nép-
daltdredék haszndlata. A repetitiv minimal folytonosan magara veszi az experi-
mentdlis zene hangkeress igényességét. S mikdzben igazi minimalistdhoz hiien a
szerkezet helyett a folyamat all a kozéppontban, Sary nem mond le a zene megszé-
1it6 szandékardl.

Es itt érkeziink el Sary miivészetének ahhoz a hatarpontjahoz, mely el6adisom &
témdja, ez pedig a pedagdgia kérdése. Kodaly tekintélye kovetkeztében a hazai ze-
neoktatdsba mind a mai napig rengeteg allami pénz dramlik — t6bb, mint a nalunk
gazdasagilag jéval fejlettebb orszagokban. Ugyanakkor a magyar zeneiskola ora-
szerkezetét, tananyagat és pedagdgiai mddszereit tekintve rendkiviil konzervativ.
Kodaly a szolmizacié 19. szazadi angol valtozatat, a német Jugendbewegung élet-
médreformjat és a magyar népzenét vette kiinduldsul, célja pedig az volt, hogy a
zenei értékek vilagat feltarja sokak szamara. Bar a 4°33”1952-ben, a magyar allami
zeneiskola-halézat megalapitdsdnak évében hangzott el el6szor, a kodalyi zeneta-
nitds a 19. szazadi zenekultdra vilagaba torténd bevezetés maradt, s a hazai zene-
iskola a mai napig a romantika progressziv irdnyvonalahoz, a zenekari hangszeres
kultirdhoz kotédik. Az origindlis zenei értékek iranti nyitottsag sajnos nem valt
altalanossa: sokan épp Kodaly vagy Bartok szazéves darabjait utasitjak el azzal,
hogy ,nem szeretem a modern zenét”. A népdalhoz k&tés is igen problematikus: a
hagyomdnyos paraszti létforma megsziinésével a népdal t6bbé mar nem zenei
anyanyelv. Ugy t{inik, mintha a népzene eredeti jellemz&ihez és funkciéihoz ma az
iskolai rockzenekarok tevékenysége allna legkdzelebb.

A 19. szazad kozponti zenei problémadja a tonalitds bels6 lehet8ségeinek és ha-
tarainak kutatasa volt; ennek megfelel8en a zeneoktatds elsGsorban a hangmagas-
sdgra koncentralt, a ritmus vildga masodlagos szerepet toltott be. A ritmus vilaga
Kodaly pedagogiajaban is felt{inGen kidolgozatlanabb a hangmagassagok vildganal.

A pedagédgia célja lehet értelmezve atadni a fennall6 tarsadalmat konstituald
kulturalis tapasztalatot. De kérdés, hogy ami a mi szdmunkra az élet fenntartasa-
hoz sziikséges érték, az a kovetkezs generacid szamara is az lesz-e? Ennél fogva a
korszer(ibb pedagodgia a kozvetlen értékatadasnal inkabb torekszik azokat a képes-
ségeket kifejleszteni, melyek a vildgban valé fennmaradashoz és a vilag szemléleté-
nek kialakitasahoz sziikségesek.

A régi és Eurdpan kiviili zenékkel a mai kulttira &sszképe atfoghatatlanul
naggya duzzadt. S az oktatds finanszirozasa gazdasagi kérdés: minden financialis
kormanyzat a befektetett pénz és a varhatd gazdasagi névekedés kozti fliggvényt
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igyekszik maximalizalni. Ebbdl az kdvetkezik, hogy a zene értékében hivd tandrok
és kutatok igyekszenek kimutatni a zeneoktatds haszndt a koz szdmara. A pszicho-
légiai és neuroldgiai kutatdsok szerint a zenetanulds segiti a kiilonféle motoros
funkcidk, a koncentracid, a kreativitds és a kommunikativ képességek fejlesztését,
a stresszoldast, egy pozitiv énkép kialakulasat. Skandinavidban és Anglidban a ko-
zelmultban t&bb kutatds — ezek kozott talan a legjelentésebb a Londoni Egyetem
Pedagodgia Intézetének professzora, Lucy Green munkdja — arra a kdvetkeztetésre
jutott, hogy mindezeket a fejleszt6 funkcidkat a kdnnytizene sokkal jobban betdl-
ti. Green 2001-ben el8szor a kotta nélkiil jatszé popzenészek tanuldsi echnikairdl
publikalta kutatésait,?! 2008-as konyvében pedig egy tobb éves, popzenei iskolai
zeneoktatdsi kisérlet tapasztalatairdl szamolt be.?? Green amugy a klasszikus ze-
nei értékek elkotelezett hive, oktatdsi programjaban két-hdrom év utan kezdett
klasszikus zenét hallgattatni a gyerekekkel. A veliik készitett interjuk azt mutat-
jak, hogy a klasszikus zenét eleinte monotonnak és depresszivnek halljak, s ké-
s6bb, amikor elkezdenek kiilonbségeket meghallani benne, a komplexitas ijesztd
lesz; végiil, egy év utan a gyerekek jo részében ébred kivancsisag is e szimukra ne-
hezen megkozelithetd vildg irant.

A popzenei oktatds feltétlen haszna a Lucy Green altal leirt ,,enculturation”,
amit mar a kdzépkori iskolai improvizacié is magaban hordott, csak a polgaroso-
das koranak hangszeres virtuozitas iranti vagya szamolt fel: hogy a tanulé az els§
pillanattdl fogva a tancos liiktetésbe illeszkedve, kdzosségi modon beletanul a ze-
nébe, s a novekedési folyamat soran sajat képességének és kreativitasanak megfe-
lel§ szintekre jut el, és barmelyik szint elfogadhaté. Egy klasszikus vondsnégyest
ezzel szemben kudarc téredékes hangszertechnikaval és elégtelen kotta-tudassal
megprobalni megszolaltatni. Egy médsodikos zongorista egy Mikrokosmos-darabot
tud éppen-nem-eljatszani, egy negyedikes egy kétszélamu invenciot.

Sary Laszl6 zenepedagodgidja nagyon szerencsés pontot taldlt a maga szamara ko-
runk oktatdsi dilemmdi kozott. Mikdzben magéénak mondhatja a kdnnytizenei
oktatds el6nyeit: a beletanulds és a szabadabb kreativitas lehet8ségét, a ritmus
kozponti szerepét, hangfelfogasanak mélysége a klasszikus zenébe vezet be.

Sary szamara az oktatds nem ny(g, pedagdgidja nem leereszkedés, hanem ze-
neszerzdi létének integrans gesztusa. Egyik hazai elemzéjével szemben nem gon-
dolom, hogy Sary a ,,formaproblémat” prébalta volna megoldani, hanem inkabb
ugy latom, hogy a komponista—elSadé-hallgaté klasszikus harmassaganak felbom-
lasaban keresett sajat allaspontot.

A repetitiv zene altaldban gépiességet és ennek az eléréséhez onfeladast kove-
tel az el6adotol. Sary szamara ezzel szemben fontos, hogy miiveinek sora és krea-
tiv gyakorlatai kineveljék az avatott el6addt. Az experimentalis zene tobb fontos fi-
gurajahoz hasonldan — akik képzémiivészeti vagy tancfSiskolakon tanitottak — Sary

21 Lucy Green: How Popular Musicians Learn. Aldershot: Ashgate, 2001.
22 U&8: Music, Informal Learning and the School. A new Classroom Pedagogy. Aldershot: Ashgate, 2008.
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oktatasi tevékenysége is els6sorban a hivatdsos zenészképzésen kiviil zajlik: 1976-
ban a tatai elmeosztalyon kezdte kifejleszteni ,kreativ zenei gyakorlatait”. Ennek
neve visszatiikrozi a Maurer Déra és Erdély Miklés vezette , Kreativitasi gyakorla-
tokat”,?® a Ganz-Mévag gyar Vajda Péter utcai viztornyaban m{ikodd képz&miivé-
szeti alkotémitihelyt, ahol az Uj Zenei Sttdi6 tobb tagja, koztiik Sary LaszI6 is
tobbszdr megfordult. A miihely szellemiségében Joseph Beuys?* és a Fluxus kdz-
vetlen hatasa is vilagos; sét, vezet8i, Maurer és Erdély 1972-ben Mauricio Kagel
kreativ zenei és mozgaskurzusan vettek részt. Kagel amugy épp az eléz8 két évben
fejezte be Ludwig van cimi filmjét (melyen Beuysszal is egyiitt dolgozott) és
Staatstheater cim(, Ligeti Gyorgy Grand Macabre-janak megsziiletését is katalizalo
darabjat.

Az interdiszciplinaritds e gazdag és szertedgazo6 szdvedéke testesiil meg Sary
kreativ zenei gyakorlataiban is. S a terdpiaval, tanitdssal, képzémivészettel vald
kapcsolat anyagot és kozeget is ad az alkotd szamdra: az élet és miivészet beuysi
egységének megvaldsuldsat jelenti.

A kreativ zenei gyakorlatok a nyolcvanas években a Mdkus utcai iskoldaban
1990-t4l pedig tobb mint hisz éven at a Szinhaz- és Filmm{ivészeti F&iskolan foly-
tatédtak. Sary interdiszciplindris zenetanitasa igy két szinhazi nemzedékhez is
kozvetlentil elért. Ennek a hatdsa ma még nem felmérhet8, de minden bizonnyal
jelentds.

A kreativ zenei gyakorlatok 1999-re egy j6 150 oldalas konyvvé?> alltak Gssze,
mely Sary pedagdgidjanak és zeneszerzéstandnak foglalatdt kozvetiti (1. kép).
Négy fejezetébdl az elsG Sary zenei vilagképét irja le; a masodik 30 gyakorlat gon-
dosan sszedllitott sorozata, a harmadik 18 ,szoveg-zenét” tartalmaz, a negyedik
pedig 13 elGadasi darabot (1. kép).

Igen figyelemreméltd, hogy az els6 gyakorlat minddssze ennyi: ,Hallgasd!”
Zenélésének origdjat Sary a minimalzene kiindulépontjaba, Cage csenddarabjaba
helyezi; de ezen keresztiil sokkal mélyebbre: a hallgatas és elcsendesedés ijesztd
és ugyanakkor megnyugtat6 vilagaba. A masodik gyakorlat a lélegzet ritmusanak
megfigyelésére és hang altali megjelenitésére koncentral, a harmadik pedig ugyan-
ezt teszi a szivdobogdassal. A bizonyos hatdrok kozt akaratlagosan iranyitott és az
érzelmek altal befolyasolt, de akaratlagosan nehezen befolydsolhaté, adott ritmus
nem csupan Stockhausennek épp a 68’-as parizsi megmozduldsok napjaiban irott,
sajat életének egy dramatikus fordulatahoz kothet$ darabjara, az Aus den sieben
Tagenre utal, hanem emberi 1étlink legGsibb, legmélyebb tapasztalatait, 1élek és ér-
zelmek szimbolikus centrumat adja keziinkbe. Gyakorlé zenetandrként sokszor

23 Hornyik Sandor és Sz8ke Annamadria (szerk.): Kreativitdsi gyakorlatok, Fafej, Indigo. Erdély Miklds
miivészetpedagdgiai tevékenysége 1975-1986. Budapest: MTA Mvészettorténeti Kutatéintézet — Gondo-
lat — 2B — Erdély Miklds Alapitvany, 2008.

24 Lasd Volker Harlan: Mi a miivészet? Miihelybeszélgetés Beuysszal. Ford. Kiraly Edit. Budapest: Metroném,
2001.

25 Séry Laszlo: Kreativ zenei gyakorlatok. Pécs: Jelenkor, 1999. A kétet folytatdsa: ud: Kamarazene tetszd-
leges egyiittesekre. Budapest: Editio Musica, 2011.
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SARY LASZLO

kreativ zenei gyakorlatok

jelenkor

1. kép

megtapasztaltam, hogy ez az elsé harom gyakorlat: hallgatas-lélegzet—szivdobogas
minden fiatalt azonnal mélyen megérint.

A repetitiv minimalzene a hetvenes években a disco miifajainak megjelenésével
is kapcsolatba keriilt. Korunkban pedig hazankban is terebélyes meditativ-
delirikus szubkultarak, példaul a goa, az acid és az electro fejlédtek ki belble.?6 Az
ezek mélyén 1évé alapélmény is talan épp a magzatkorunkban sziinteleniil hallott
anyai szivdobogas lehet.

Sary konyvének tovabbi gyakorlatai fokozatosan épitik ki a repetitiv zene kel-
léktarat: periddusok helyett béviil§-sziikiilé vagy mas, egyszerli mddon valtozéd
patterneket (1. és 2. kotta a §§§-SSS. oldalon). A repeticid, ugy tlinik, nagyon kozel
all a gyerekekhez. Percepcids vizsgalatok szerint a gyerekeknek van életkorhoz ko-
t6d6 sajat tempojuk (kisiskolas korban ez kb. MM =100), melyet paros osztasaval

26 David Toop: Hangok dcednja. Ford. Zold Istvan. Budapest: Doppelginger, 2006; Angyalosy Eszter:
,’Egy éjszaka a fold alatt...” Az undregound technozene koré kialakult csoportkultira antropoldgiai
elemzése”. In: A. Gergely Andrds (szerk.): Zeneantropolisz. Hazai utak a zeneantropoldgidhoz.
L'Harmattan-Kossuth Klub, Budapest, 2011, 17-38.; Téfalvy Tamas: , Zenei kzosségek és online ko-
z0sségi média”. In: Téfalvy Tamds és tsi (szerk.): Zenei hdlozatok. Zene, miifajok és kizosségek az online
hdlozatok és az dtalakulé zeneipar kordban. Budapest: LHarmattan, 2011; Kéml&di Ferenc: Fénykatedrdlis.
Budapest: Kavé Kiadd, 1999. Ld. még a http://goa.hu és http://hu.wikipedia.org/wiki/Acid_house
weboldalakat (elérés: 2015. junius 9).



340 | LIII évfolyam, 3. szdm, 2015. augusztus JYEESE N EWAZ ¥

12. Melodikus diszitések

Melizmdk
Vegylnk egy mondatot A nevetd ember ciml mibadt:
A HAJO LASSAN TAVOLODIK A SOTET PARTTOL...
Artikuldljuk a szbveget a szdtagokban lévé hangzok sz&Gma szerint!

Ahdny hangzd van egy szétagban, annyi dallamhangot rendeljunk
hozzd!

S Inliliati il
A kA |30 | Las S\_;u ™| vo LO[:l'/K A sé-r;;fr ?MTl:élL

A dallamrajzok természetesen szabadon valtoztathatok.

Térekedjunk a klldonbdzd csoportok minél ritmikusabb eldaddasaral

A sz6tagok elsé hangzdjat kis hangsullyal emeljuk ki, mintha egy
utéhangszert hivndnk segitségul!

Nagyon érdekes - a kdzépkori hoquetus technikara emiékeztetd -
hanghatast érhetink el, ha két szélamra osztjuk a csoportot.

Az egyik szdlam dallamrajza a mdasik szolam tukdrképe legyen!

> > 2 > > >

> > > > > - > >

oA in im i inbm s I mimlIn
N Ol NG | g ) T g NS P RS L

A Wal33 |Las|s an | T2 |volio o k | A | €5 hetr PaeT|TdL

N T d > > bbb > P ) > z

A ilislislivalinnlindielsiionlN abinnl=atinal
vV IS CE RO e T

Hasonld technikat haszndlok Magnificat cimG mivemben. (Lasd Sary
Laszlo: Magnificat, szopranhangra és fuvoldkra, Editio Musica Budao-
pest, Z13758.)

1. kotta
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A darab kezdd sorai ritmusértékkel jelezve:

A TP N A 1 O A O o o o O A I OO I e
II fa :L7L7L7L7£7L7L7L7L7L7L7T

) _—
111 cserep:£7>b~(7 L77L7’L7>L77177L7
—_—

v vegifrresp>v7rprr7yfr777 7
Z —_—
\% fem;L7777777L>777777L777777

A jatékosok és hangszereik térbeli elhelyezése:

.l I

ké|fa|c ef\\eb | tveg | fém ké | fa | cserép/| tiveg | fém

KOZONSEG

V. V.
ké | fa | cser?ép{)veg | fém ko | fa | CW] tveg | fém

A kdzdnség, ha lehetséges, a tér kdzepén foglaljon helyet! A fenti
szadmsoron kivil mds szamok behelyettesitése is lehetséges, de Iénye-
ges, hogy a jatékosok a legkisebb kdzds 16bbszérds elérésekor valtsa-
nak a kdvetkezd szamra és hangszerre!

A darabhoz készitett Utéhangszer képe a kdnyv cimlapjan Iathato.

2. kotta
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egylitt birtokolnak.?” Személyes, sok évtizedes tanari tapasztalataim szerint az 4t-
fogd, nagyobb léptékii periodizalds csak késébb alakul ki, de a lokalis tajékozodds,
néhany hang kiszamoldsa jol megy. A szdmolas rdaddsul mdgikus aktus a gyerekek
szamara; ez a felismerés is tiikkr6z8dik Sary tbb gyakorlatdban.?®

Az is korszer(i és idit8, hogy Sary kdnyvének végigjatszasa vagy a kurzusain
valé részvétel a ,projektpedagogiat” valdsitja meg: a résztvevsk altal atlathatd
méretl és komplexitasu kozosségi feladatok egymadsra épiilS sorat jelentik, nem
pedig egy végelathatatlan, kérdéses kimenetel@ folyamatot.

Sary pedagdgidja 1ényeges pontokon allit kérdéseket a hazai zeneoktatassal szem-
be. Felnyitja konzervativizmusat, kottaolvasas-kdzpontisagat, kozéppontba helye-
zi a hangszin- és ritmusoktatdst, és kapcsolatot teremt szinhdzzal, nyelvvel, moz-
gassal.

De modszer-e valéban Sary pedagégidja? Egy mddszer mindig valamire méd-
szer. Sary Laszl6 nem a klasszikus hangszerjaték elsajatitasanak alternativ mddja,
mint az ismétlésre épiil Suzuki-moddszer;?° s6t, innen nézve inkébb ellenmdd-
szernek nevezhetnénk. Inkabb mozgalomnak, mely '68 elagazasi pontjat, e lénye-
ges hatarpontot valamilyen szempontbdl eleven jelenlévéként tartja a hazai szelle-
mi életben.

Sary arrél beszél Varga Balint Andrdsnak, hogy nincs sajat stilusa. Onleértéke-
lésként olvassuk ezt, vagy a mindendron djat-alkotni-akards romantikus heviileté-
nek djat alkoté tagaddsaként? Az experimentdlis zeneszerzés nem azért kisérlete-
z8, hogy a miikereskedelem szdmadra tjdonsagokat kutasson fel, hanem a résztve-
v6t hivja kérdezésre. Jobb csindlni, mint hallgatni? Lehet: de hiszen épp a zene
polgdri szenthdromsagéanak (zeneszerzé-el6adé-hallgatd) tagadasara épiil.

Engedjiik-e a ,,mialkotasok” vildga altal lenyelni a miikoncepciét felbontd
nemzedéket, vagy vegyiik komolyan, ugyandgy, mint ahogy Webernt komolyan
vette az Uj avantgdrd? Megelégsziink-e azzal, hogy az antiartot visszatemetjiik a
régi vilagba, vagy, megértve alkotéi szandékat, sajat miivészi, tandri és zenetudosi,
zenetdrténészi gondolkozasunk felnyitasara és jjaalkotasara hasznaljuk fel?

27 Ld. példaul Susann Hallam: Music Psychology in Education. London: Institute of Education, University
of London, 2006 (Bedford Way Papers, 25.), 3. fejezet: , Early development”, 29-43.

28 Példaul , A magikus hetes” cimfi darab Bali Janos Bevezetés az avantgdrdba cimii gy(ijteményében, Edi-
tio Musica Budapest, 2013, 52-53.

29 Eles kritikdjat 1i4sd Robert Fink: Repeating ourselves. American minimal music as cultural practice.
Berkeley-Los Angeles-London: University of California Press, 2005, 5. fejezet: ,,’I Did This Exercise
100.000 Times’. Zen, Minimalism, and the Suzuki Method”, 208-236.
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