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DR. KAMP SALAMON
Johann Sebastian Bach zenéjének teologiai aspektusa

1750. jalius 28-an Lipcseben elhunyt Johann Serad®iach, olyan életiivet hatrahagyva,
amely zenei sokféleségben, kompoziciés kvalitdshaesztétikai kifejezés terlletén és a teo-
|6giai igazsagok megfogalmazasanak erejétédliet példa nélkil all6. E megallapitas igaz-
sagain tullépve azonban fontos, hogy megértsikii aem szemlélhételkilénitve mechani-
kusan, csupan elvont zenei anyagként. Tehetséderségbeli tudas, tradicio és hit csak or-
ganikus teljességként értelmezheEppen ezért megdobbénszamomra az emberiségnek
azon igyekezete, mely arra iranyul — kdnyvtarngdalmat hozva létre —, hogy Bach zenéjé-
nek lényegét csupan esztétikumaban hatarozza mggaazunk, kénnyen uagy jarhatunk,
mint az az irodalomtérténész, aki Luther prédikdcanulmanyozva, azok csodalatos széveg-
ritmusat, periddusainak elevenségét, &oképeinek ihletettségét, a német irodalmi nyelv
létrehozasaban betoltott dérézerepét leltarozza csupan, mit sem sejtvdieénzi és kot
értékeken tullenddl kozéppontrél, Jézus Krisztus evangéliumardl. LutteeJohann Sebasti-
an Bach életiive a krisztusi evangélium kegyelmében szlletetbnen nyeri ragyogo fé-
nyességét, s innen tamad fehal.

Bach zenéjének legrejtettebb és egyben legdragatuses Jézus Krisztus jelenléte. A
Krisztushoz vezétutat Bach szamara a lutheri tanitdshoz valé téhtiatlan ragaszkodas —
mely az évek soran egyeéni, személyes felismerégévé- nyitotta meg. Hadd idézzem itt
Bach életének talan legmeginditobb és legmegrétailevelét 1738. m4jus 244 melyet
fia, Johann Gottfried Bernhard érdekében irt Jottaredrich Klemmhez, aki a fitért sokszor
kiallt és segitette. Johann Gottfried Bernhard 1385 a mihlhauseni Maria-templom orgo-
nistaja volt. Két év mulva sulyosan eladosodvaazztllasat feladta, €s a sangerhauseni Ja-
kab-templomba kerilt, ahonnan két év mulva szietéyos adéssagokba keveredve tavozott.

»Hogy mily fajdalommal és baval irom eme valaszgraat Nemes Uram, ki szefet jO
szandékl atyja édes gyermekeinek, maga is megitélzaeén (sajnos rossz utakra tévedt)
flamnak esztendeje immar, mikor is ama tisztesgedn@gy Nemes Uram dus vendégszere-
tetét élvezhettem, szinét sem lattam. Nemes urais tazlja, hogy akkoriban nem csupan az
élelmezését, de a muhlhauseni valtdt.i§ rendjén megfizettem, s mi tébb, mé&ghany du
catokat is visszahagytam egynémely addssagainddstiésere, remeélvén, hogy immar mas
életmddra tér. Hanem legnagyobb megdobbenésemiaggat kell hallanom, hogy itt és
ott ismét adossdgokat csinalt, életmddja szemeseyit valtozott,d, mi tobb, még meg is
szOkott, és tartozkodasanak heliférekem mind a mai napig a legcsekélyebb hiradas=al
volt. Marmost mit mondjak vagy tegyek még? Miveh&msem intés, sem szeérgiondosko-
das és assistence elegéndk nem bizonyult, igy tirelemmel kell viselnenedaemet, elté-
velyedett fiamat pedig egyedill az Uristen irgalmébk ajanlanom, nem kételkedvén abban,
hogy é meghallgatja bus kénydrgésemet, s végezetll skandta szerint munkalkodni fog
fiam sziv?ben, hogy megtanulja, miszerint megtéegpgedil csupan Isten irgalmanak ko-
szonheti.”

! Bach-Dokumente Bd.1. 107. p.
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Luther zenefelfogasa

Luther zenefelfogasanak forrasa Augustinus, al@rezdonum Dei” az Isten adomanyanak
tekinti. Amikor Luther azt irjgMusik ist Gabe Gottes’egyértelnivé teszi, hogy a zene nem
scientia (tudomany), hanem mindeneétietreatura, mégpedig Isten teremtméhyezenén
keresztil lehéisége nyilik az embernek arra, hogy a felfoghataitami bolcsességre lasson,
s a Terenit arcanak vonasait megpillantsa. Az Isten bdlcsesbhéggzatokban, és harmoni-
akban valik felfoghatéva, melyek létrejétte szamgickban fejezhétki, ahogy a Bdlcsessé-
gek Konyve, tizenegyedik fejezetének, (husz) hueggedik versében olvassuk: , Te mindent
mérték, szam és suly szerint rendeztél @Omnia in mensura, et numero, et pondere dispo-
suisti.”)

1530-ban Luther a zenére vonatkozé nézeteit ighaljagdssze réviden: Szeretem a ze-
nét, mert az:

. ,nem az emberek, hanem az Isten adomédgadonum non hominum est)

. mert a lelket megvidamit{®uia facit laetos animos)

. mert elizi az 6rdog6{Quia fugat diabolum)

. mert artatlan 6romot (boldogsagot) teremt. &bki eltinik harag, vagyakozas és on-
hittség. A teoldgia utan a zenének adom az leddyet. Ez David és az 6sszes profétak példa-
jan kénnyen belathatd, akik minden mondanivaléjukaisekben és énekekben fejezték ki.
(Quia innocens gaudium facit. Interim pereunt iréibidines, superbia. Primum locum do
musicae post Theologicam. Hoc patet ex exemplodDetvomnium prophetarum, qui omnia
sua metris et cantibus mandaverunt.)

E tomo6r megfogalmazas masodik felére kilon is éegendafigyelnink. David zsoltar-
énekévelizi el Saul rossz szellemét. Luther maga is megragha, hogy a zene képesiaii
a banatot,A szomorusag szelleme a Satan; kdvetkezéskemelblwietlen szamara az 6rom;
ezért a zenét messze tavol tartja magat’”A zene képes megfutamitani a Satant, ezért keril
Luther gondolkodasaban kdzvetlenil a teologia méléezért kap a zene é€s az evangélium
hirdetésének egységes eszméje kdzotti szoros tiggeaf kilonleges hangsulyt.

LAz Urnak énekelni nem azt jelenti, hogy mindigavichk legyiink és oriljiink, ellenkez
leg: az ,0j" ének a kereszt éneke, és ez azt jelaogy a szomorusagok kozepett, s ha-
lalban az Isten, akit magasztalsz, mindig veled’VaA zene,praedicatio sonora”, hangzo,
zeng igehirdetés, mely a bibliai széveg tartalmat megehiti.

Luthernek az Augustinusban gyokefezenére vonatkozé keresztyén tanitasa €s a Bach-
korabeli ortodoxia volt az a szellemi tradicio, &rigach szimbolumokban gazdag teocentri
kus zenefelfogasat és egész életét meghatarozta.

Leonhard Hutter,Compendium locorum theologicorurrébol, mely tankényvil szolgalt
az ohrdrufi latin iskolaban, ismerte meg Bach aodwx lutheri teoldgia alapwettéziseit,
melyek az iskolai nevelésben és igy Bach szellagykoruva valasanak folyamataban szo-
ros egyensulyt tartottak a klasszikus latin kuNaltaE képzési idedlban az élet értelmét az
Isten szolgalata daudatio Dei” és a,recreatio cordis” adta, ahogyan azt,Kurtzer Unter-
richt von den so genannten General Ba3Az ugynevezett generalbasszusrél sz6l6 révid
tanitas”) cini irasdban, melyet 1738-ban diktalt tanitvanféir seine Scholaren in der
Music”) szamara, igy fogalmazza megk generalbasszus a zene legtdkéletesebb alapja,

A OWONBRF

2 Johan BoumarMusik zur Ehre GotteBasel, 2000, Brunnen. 11. p.

WA 30 11, 696. p.

4 Satan ist der Geist der Traurigkeit; infolgedeskann er die Freude nicht vertragen; darum hagaez wei
ten Abstand von der Musik.” WA 54, 34. p.

> Dem Herrn singen heiBt nicht immer: frohlich seind sich freuen, im Gegenteil: Das ,neue” Lieddas
Lied des Kreuzes, und das bedeutet, Gott loberbendich haben mitten in den Tribsalen und sogabtier
ben.” WA 2, 333, 25. p.
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amelyet mindkét kézzel jatszanak oly modon, hdmp kéz az &lirt hangokat jatssza, a jobb
pedig konszonancidkat és disszonanciakat fog hiogydhogy jél hangzé harmonia keletkez-
zék Isten diasségére és a lélek megféldelviditasara, és mint minden zenének, Ugy a gene-
ralbasszusnak is csak Isten ditése és a lélek Ujjateremtése lehet az indokavataki meg-
feledkezik e, nem keletkezik valodi zene, de satani hangzésawornyikala” © (,Cap. 2.
Von der Definizion — Der General Bass ist das \aitknste Fundament der Music welcher
mit beyden Handen gespielet wird dergestalt dadinti&e Hand die vorgeschriebene Noten
spielet die rechte aber Con-und Dissonantien dgreift damit dieses eine wohlklingende
Harmonie gebe zur Ehre Gottes und zuléssiger Higgtzles Gemuths und soll wie aller
Music, also auch des General Basses Finis und Emslache anders nicht als nur zu Gottes
Ehre und Recreation des Gemiiths seyn. Wo diesketsiniacht genommen wird da ists keine
eigentliche Music sondern ein Teuflisches Gepled Geleyer.”

Mindez Pal apostolnak a Kolossébeliekhez irottlEwek harmadik fejezet, tizenhetedik
versét idézi fel,Es mindent, a mit csak cselekesztek széval vatgl,tmindent az Ur Jézus-
nak nevében cselekedjetek, halat advan az Isté&makyanalo altala.”

Ezt az intolerans megitélést a XVIII. szazad filiga, a felvilagosodas, vagy ahogyan
Szerb Antal irja azljpoganysag’, minden bizonnyal rossz néven vette. E tirelmségra
lutheri ortodoxia hangja, mely tud a zene démoejégil, de azt teljes hatarozottsaggal eluta-
sitja.

A német felvilagosodas ugyan elismeri &uiszet és a zene isteni eredetét, de csupan azt
varja el tle — ahogyan ezt Caspar Printz-nél is megtaléljulogy szép, bajos és kellemes
(,schon, lieblich und angenehm?”) legyen. Ezzel szhteret, semleges teruletet nyit az Isten
laszthat. A zene tehat nem kizérdlag az Istersdiesének eszkdze tobbé, hanemiaészet-
ben semmit nem jelehiires kifejezéssé, hasznoétiiltésse silanyul.

Nem igy a Bach-korabeli lutheri ortodoxiaban és riggnBachnal, aki a zene egyedili
feladatat az Isten diégésében latja, mert Isten és a satan kozotti egydr valasztast ko-
vetel. Az ember minden isteni adomanyaval, igwészetével is vagy csak az Istent, vagy
csak az 6rdogot szolgalja. Az emberi lélek Ujjatdgsét pedig csak az alivészet képes
megvaldsitani, amelyik |étezésének minden pillarataz Istent digsti.

Vizsgaldédasunkat kezdjukddzor a Bach altal felhasznalt szévegek teoldgipekisisai-
val. A komponalasi folyamat sordn megszdileantataszdveg-struktira Bachnal minden eset-
ben teoldgiai allasfoglalast és teoldgiai lizenetetioz® Ezen keresztiil valik vilagossa, hogy
mely gondolatnak tulajdonitott Bach kdzponti jetesdiget. Ez sok esetben a korabeli lutheri
tanitast afsiti meg és tukrozi vissza, szamos mas esetbeantisgyértelien a komponista
egyeni felfogasat lattatja, akcentualja. E gonddlagyik legkorabbi kantatajan, a BWV 4-es
,Christ lag in Todesbanden” kezdetlkotason szeretném bizonyitani. A BWV 4-es ,Chris
lag in Todesbanden” kantata az ugynevezett ,peresnwerzus” tipushoz tartozik, melynek
szovegbazisa Luther 1524iszarmazd husvéti éneke. Az ének hét versszakdt B&kom-
pozicidé soran szimmetrikusan a negyedik verzus &so@ortositja.

Verzus 4
Verzus 3 Verzus 5
Verzus 2 Verzus 6
Verzus 1 Verzus 7

® Walter KolnederBach-LexikonBudapest, Gondolat, 1988. 138. p.

" Philipp Spitta:Johann Sebastian Bacheipzig 1921. Bd. 2. 915. p.

® Martin Petzoldt: Liturgische und theologische Agpezu den Texten der friichesten Kantaten. In: sBbph
Wolff: Die Welt der Bach Kantaten. Band I. 119.
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A mi felépitésének zenitje kétséget kizaréan a negyeelikus.,Es war ein wunderlicher
Krieg...”, ,Csodas harc volt ez, hatalmas, élet és halal &lk#emben.’Egy zeneileg kevés
eszkozt felvonultatd, visszafogott,igzteriileten megvaldsitott motetta 6nallé hangszéasz
mok nélkil, melyben a kérushoz csupan a contintsutaEzaltal szokatlanul nagy hangsulyt
és kiemelést nyer a szovegi momentum.

Negyedik verzus,Csodas harc volt ez, hatalmas, élet és halél &lszemben, az élefr
diadalmas e végzetes kiizdelemben, egyik halallErayenasikat

Ebben az 6sszefliggésben a feltAmadt Krisztus naknazsélet, hanem a halal birodalma-
nak is ura. Kulonleges hangsulyt kap Bachnal abardutheri dogmatika allasfoglalasa,
mely szerint a halél legygésével veszi kezdetét Krisztus feltamadasa. iggréil Luther:
.Krisztus feltamadasa mindent magaba foglal. Neakasz €g-fold és minden rajta temeg-
Ujulasét, hanem a mi feltAmadéasunkat is. Krisztegjarta és széttorte a poklot, €s megsza-
baditotta az 6rdodg foglyait.(,Wie er durch sein Auferstehen alles hat mit siglmommen,
das beide, Himmel und Erden, Sonn und Mond undkaéaturen missen auferstehen und
neu werden, so wird er auch uns mit sich fihrersddrderr Jesus Christus sei zur Holle
hinunter gefahren, habe die Holle zerbrochen, darfél tberwunden und die, so vom Teufel
gefangen waren erloset.”)

Ezt a kbzponti gondolatot keretezi a harmadik égtadik verzus G- és 0szovetségi meg-
felelése, mely Krisztus jelefgegét, mint aldozati baranyt emiliti.

Harmadik verzus;Jézus Krisztus értink j6tt le az Atyatol

Otodik verzus: Hasvétunknak szent Baranya, jott le értiink az efiek#\jtonkat a véré-
vel festé meg.”

Az elsy és masodik verzus ebben a strukturaban, mint pdkizizenethez vezegon-
dolat jelenik meg, és azt tanitja, hogy Krisztuglez.

Els6 verzus:,De harmadnap feltamadott és megszerezte életiinket.

Masodik verzus;A halal hatalméat megtérte Isten Fia.”

Mig a hatodik és hetedik verzus a fényben (,Sonnegpsziilet Uj életet és a kenyérben
és Isten igéjében (,Wort”) megtestesimennyi taplalékot magasztalja.

Hatodik verzus;Krisztus a mi fejedelmuink, igazsagunk fényes napja

Hetedik verzus;Unnepeljiink szent hitiinknek kovasztalan kenyeyéegi kovaszt sziin-
tesstiink meg kegyelmének ige€jével.”

A kantata sz6vegének centralis elrendezését kavatimmetrikus felépités is, mely félre-
érthetetlentl a kbzponti gondolat felé iranyul.

Verzus: 1 2 3 4 5 6 7
korus duett sz6l6 korus sz0l6 duett korus

Masodik példam a Janos-passio szopran ariaja Gp.,ch folge dir gleifals”. Az aria kap-
csén szadmos kérdés fogalmazddik meg bennink. Mittja kdvetés, ,nachfolgen” teoldgiai
és zenei értelemben? Ez a gondolati tartalom hogyddifejezésre az ariaban? Az aria eszté-
tikai, szellemtorténeti értelmezése mennyiben Bdgds ma szamunkra? Létezik-e kompozi-
cios tradicié a Krisztus-kdvetés megjelenitésérdyeM asszociativ dsszefliggés jelenik meg
az ariat megéko recitativo kapcsolataban? Milyen kapcsolata vadréaz szévegének konk-
rét bibliai szovegekkel, koralokkal, kantata-széekdgl? A nii prédikacio jellege hangver-
senytermi éladas sordn mennyiben nyilik meg a mai hallgaté aranvagy teljességgel el-
vész, mert az egyhazi eszténszép rendjében egy konkrébiz kotott? Hangsulyozom,

nem Bach személyes hitét kutatjuk, hiszen ez egit adi analizise soran kevéssé visérel
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a mi megértésébehA szamtalan felmeréilkérdés kozil csupan néhanynak a megvalaszola-
séra teszek kisérletet.

Elsdként a szbveg és a zene asszociativ kapcsolatarélriat a recitativo egyetlen mon-
data ebzi meg:,Simon Petrus aber folgete Jesu nach und ein amdisger” Az asszocia-
tiv kapcsolat itt nem csak a szovegben, de a zeniéhétrejon. Az F-B kvart felltést, az 6t
hangbdl all6 emelkeddiatonikus skélat, és a B alaphangra valé visszsiténar a recitativo
anticipalja. A recitativo tovabbi kilénlegességegy a ,folgete”, ,kovette” kifejezésre egy
daktilus jelenik meg, mely nem csupan a szdvegstrkiveti, hanem a révid tizenhatod ér-
tékek megjelenésével mar az aria jelléptizenhatod mozgasat inspiralja. Keti tovabba a
.nach” kifejezésre dseszklamacio, mely nem csak az adott sz6 kiemelémdgsulyozza,
hanem amellett, hogy dallami épbnt, Gj harmoniat is hoz.

NO 12. Recitativ.
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1. kottapélda: Janos-passié — no. 12. Recitativol8. Aria

ime az imitacio el$ jelentése. Imitacio, mint repeticio, ismétlés, égya azonos vagy mas
hangrél val6 inditasa egy azonos vagy masik széamBsetinkben ez egy azonos hang, de
masik szélam: ott tenor, itt szopran. A bibliai ez@ (recitativo) és annak értelmezése, ma-
gyarazata (Auslegung) kapcsolddik 6ssze, ahogya Baszes lipcsei kantatgja is ennek a
lutheranus prédikacié-modellnek felel meg, mely Hetkai ketiés funkciojat, az explikaciot
és az aplikaciot tartja szemottl Bibliai szovegmagyarazat és teoldgiai tanitakulcsszo,
amely a két tételt 6sszekoti a ,folgen” kovetni. &snlt jelenné valtozik. A harmadik sze-
mélyhsl elss lesz, nem Simon Petrus és a masik tanitvany, hamepch”, és nem kovette,
.folgete”, hanem kovetlek ,folge” itt €s most.

Az aria zenéjének alapaffektusa az imitacié medlethit freudigen Schritten”(,6rémtel
léptekkel”), mely a continuo nyolcad mozgasabaeni meg. Nézzik az aria szbvegének
folytatasat:

Und lasse dich nicht

Mein LebenmeinLicht

»Ich lasse dich nicht” (1Mdzes 32,26)

»Ich bin dasLicht der Welt. Wer micachfolgetder wird nicht wandeln in Finsternis,
sondern wird dakicht desLebenshaben.” (Jn 8,12)

° Meinrad WalterMusik-Sprache des Glaubersankfurt am Main, Knecht 1994. 106.
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De érdemes egy pillantast vetnink Christian KeymB®B8-bol szarmazd énekénekéels
versszakéra is, mely a BWV 124-es ,Meinen Jesunicla®icht” kantata alapja. ,Er ist mei-
nesLebens Lichtmeinen Jesuraf ich nicht”

Az aria szovegenek méasodik fetélasupan egyetlen sort ragadok még ki, mert ez megi
specifikusan a lutheranus tanitas egyik sarkalatedét fogalmazza meg. ,Selbst an mir zu
ziehen zu schieben, zu bitten.” A ,sola gratia” (egyedtélgyelem altal) gondolata nyer itt
kifejezést. Mert a kdvetés sohasem sajéb@rtorténik, Krisztus az, aki kegyelme altal en-
gem magahoz vonz.

A BWV 22-es ,Jesus nahm zu sich die Zwdlfe” karttaraez all: ,Mein Jesmiehemich,
so werd ich laufen” (no. 3.), vagy a masodik tétath,Mein Jesuziehemich nach dir, ich bin
bereit, ich will von hier und nach Jerusalem zwnderiLeiden gehn.” Mindezekben a sz6ve-
gekben jol megfigyelhéta dialdgus jelleg. Az emberi kérés (Bitte) és stenii aktivitas. A
ziehennéhany bibliai megfeleléseZieh mich dir nach, so laufen wir ... wir freuen uns und
sind frohlich Gber dir.” Yonj engemet teutanad, hadd fussunk! ... 6érvendezinkgéslunk
tebenned” (En 1,4).

-ES kann niemand zu mir kommen, es sei denn, dalzigheder Vater...” ,Senki sem
johet énhozzam, hanem ha az Awmjaazt.” (Jn 6,44).

,Es én ha felemeltetem e fotdy mindeneket magamhomnszoni ,So will ich sie alle
zu mirziehen’ (Jn 12,32)

A BWV 43-as ,Du Lebensfurst, Herr Jesu Christ” kilandohann Rist énekét haszndlja fel,
amely igy sz6l: Ziehuns dir nach, so laufen wir, gib uns das Glaulbéiagel.” Vagy a BWV
152-es ,Tritt auf die Glaubensbahn” keZddtantataban Jézus és lélek kozti dialogusban
ezthalljuk: ,Achziehemich, Liebsterso folg ich dir nacli Luther a passiorol szol6 tanitasa-
ban két dolgot hangsulyoz: ,ut sequeremur” (hogydssikét), mely Bach Janos-passidja-
nak szopran arigjaban nyer realitast, €s ,Factaeuteam liberaremur” (hogy megszabadul-
junk daltala). A megszabadulas titka Bach péaratlan zemenbolikajaban a két alt ariaban
nyer feloldast. Az etsaria (No. 11) arrdl énekel, hogy a megkotozétuddog engem i
neim kotelékébl feloldozni, tdvoziteni. Az énekszélam témajaesgn azonos az ,Es ist
volbracht” (,Elvégeztetett”) aria (No. 58) dallana@ymelynek jelentése: Jézus utolsd szava
és kereszthalala oldozott fel benninkigdink alol.

A szbvegkezelés teoldgiai aspektusai utan nézzéhlamy példat a dallamalkotasra és a
harmonizélasra. Vajon mivel magyarazhat6 a Karggsmatorium 16-os szamu recitativoja-
nak harmonizalasa és dallamalkotasa?

,und das habt zum Zeichen: Ihr werdet finden dasdKin Windeln gewickelt, und in
einer Krippe liegend.” ,A jel pedig ez lesz szaniotn talaltok egy kisgyermeket, aki bepo-
lyalva fekszik a jaszolban.”

N° 16. Rezitativ.

Evixng. (Tenor.) - : ; . -
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2. kottapélda: Karacsonyi oratorium — no. 16. Raisio
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A recitativo legkulontsebb pillanata a 3. Gtem ,unceiner Krippe liegend” széveg megze-
nésitése. Figyelminket a VII. foka kvintszext akkés a vokalis szélam kiegyenlitettségét
megszintét d—gisz s#k kvint és gisz—f Sik szeptim intervallumok teremtette feszlltség koti
le. Mi indokolja e kivételes szituacioteremtést?

Az Ige testté lett. A jaszolban fekkisgyermek felett felragyog a golgotai kereszhaa

rokk ,Figurenlehre™l jol ismert ,Kreuz-Figur'®

,und das habt zum Zeichen...” ,Es ez lesz szamotakel...” A kereszt jele.
Ugyanez a teoldgiai gondolat huzodik meg a mogdlblabenetes tény mogott, hogy a Kara-

csonyi oratérium — mely Krisztus szlletését jeilemiég — el§ koralja a Maté-passio (BWV
244) halotti koralja: ,Wie soll ich dich empfangeri...

N° 5. Choral.

(Mel. ,,Herslich fuf mich verlangens)
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3. kottapélda: Karacsonyi oratérium — no. 5. Koral

Hogy e konkrét koral milyen mértekben hatott Baohdplkodasara, arra hadd mutassak egy
példat a Maté-passidbdél. A no. 35-0s tenor aridavaa gamba szélamaban az ltémds
mellékhangsulyainak gerinchangjai az ,O, Haupt @it und Wunden” koral dallamat sz6-
laltatjdk meg.

0 Ulrich Michels:Zene Budapest-Berlin, 1994, Springer. 271. p.
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4. kottapélda: Maté-passio — no. 35. Aria

Hogyan ir erél Luther a 95 tétel magyarazataban?
A kereszt teoldgusa (vagyis az, aki a megfesztetlrejtett Istenfl beszél) azt tanitja,
hogy a blntetések, a kereszt, a halal a legeslggdhia kincs és a legeslegszentebb hagyo-
many, melyet maga e teologianak ura szentelt ésttaldeg, nem csupan legeslegszentebb

teste szenvedésével, hanend azindenekfelett szent és isteni akaratanak szeéxeteés azo-
kat ugy hagyta rank, mint amelyek valoban megérn#teimbgy csokolgassuk, keressiik és ma-
gunkhoz dleljukket. Igen, boldog és aldott az, akit Isten méltéinélk arra, hogy a Krisztus
hagyomanya e kincseinek ajandékat megnyerje ésimkébb, aki érzi, hogy az ajandékot
megnyerte.*!

Meggyzédésem, hogy Johann Sebastian Bach, mint a keexddgtisa tudta és érezte,
hogy az ajandékot megnyerte. Ezért ragyog at askefénye a Janos-passio (BWV 245)
.Kreuzige” no. 21d korusa fékevesztett tombolasayimba legfényesebb — ahogyan Lendvai
Erné nevezi — hyperdar akkord hangjain.
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5. kottapélda: Janos passio — ,Kreuzige” no. 21d

M Luther Marton:A 95 tétel magyarazat&ord. Masznyik Endre. In. Luther Marton egyhaarefal iratai. Po-
zsony, 1904. 198. p



Dr. Kamp Salamon

A szovegkezelés, a dallamalkotas és harmonizals hid iranyitsam a figyelmet Johann
Sebastian Bach h-moll miséjének (BWV 232) Credeléékapcsan a nagyforma kialakitasa-
nak teoldgiai hatterére. Abban a szerencsébenésmiimk, hogy a h-moll mise autograf par-
titaraja fennmaradt és igy bepillantast nyerhetBakh mihelymunkajaba.
A niceai hitvallas szévegét Bach nyolc 6nallo szaka tagolja. Ebll két szbvegrész az
elss hithgazatra, az Atyara mutat:
1. ,Credo in unum Deum...”
2. ,Patrem omnipotentem...”.
Harom szdvegrész a masodik hitdgazatra, a FiluraztiKisra mutat:
3. ,Etin unum Dominum...”
4. ,Crucifixus...”
5. ,Et resurrexit tertia die...”.
Es végill, szintén harom szévegrész a harmadikartin, a Szentlélekre utal:
6. ,Et in spiritum Sanctum...”
7. ,Confiteor...”
8. ,Et expecto...”.

A kévetkes abran jol 6sszehasonlithaté & korai és végsvaltozata?

Niceano-constantinopolitanum Johann Sebastian Bach Johann Sebastian Bach
(korai valtozat) (vég$ valtozat) .
1. rész Chor a capella: Chor a capella:
Credo in unum Deum — Credo in unum Deum Credo in unum Deum —
Tutti-Chor: Tutti-Chor:
~— Patrem omnipotentem Patrem omnipotentem
2. rész Duett: Duett:
Et in unum Domirmam — Et in unum Dominum Et in unum Dominum —

(inclusive: Et incarnatus est) (ohne: Et incarnatus est)

Chor (5-sz6lam)
| Et incarnatus est

Chor: Chor (4-szdlamil) Rt

r Crucifixus etiam pro nobis \Cruciﬂxus etiam pro nnbiE' "
Chor: Chor (5-szélami) I
Et resurrexit tertia die Et resurrexit tertia die [l
3. 1ész ;
Et in Spiritum Sanctum Arie: Arie: |
“—Et in Spiritum Sanctum Et in Spiritum Sanctum — i
| |

Chor a capella: Chor a capelia:

‘— Confiteor unum baptisma Confiteor unum baptisma —
: |
Tutti-Chor: Tutti-Chor: |
—— Et expecto resurrectionem Et expecto resurrectionem ]

Johann Sebastian Bach: h-moll mise — Credo, BWV 232

2 Martin Petzoldt:Musikalische Glaubenslehre zum Credo der h-moll9deBachsIn. Bach tanulmanyok 7.
Budapest, 2000, Magyar Bach-Tarsasag. 16. p.
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A korai valtozatbdél hianyzik az ,Et incarnatus...”é6seg onallo tételként val6 megkompo-
nalasa, mert azt a szopran-alt Duett szOlaltatjg. rAevég$ valtozatban e szévegrészt Bach
elveszi a szolistaktol, és azt 6tszolamu korusiarkinegkomponalja. A Duett U] verzidjat

pedig, melyben az atalakitasok csupan a vokalitasmkat érintik a Credo tétel legvégén
Ujrafogalmazza.
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6. kottapélda: h-moll mise — ,Duo Voces ArticuliEt, in unum...”

Az idében legkédbb kompondlt ,Et incarnatus est...” korustétel egyohkilapra kerdl,
amelyet utélag ragaszt a partituraba. Ez j6l nyorkdvethed, hisz a kottalap aljan induld

»Crucifixus...” tétel a kezf négy Utem utan megszakad és csak két oldallébkélytatd-
dik.
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8. kottapélda: h-moll mise — ,Et incarnatus est...

ese

7

k, hanem a teljes

7

" (az ige testté lett), ,Cruci-
asana

| figg®55A nagyforma atrendez

Ojava

altal nem csak a krisztologiai szakasz — ,Et inatua est...
. (felthmd® harmas tagol

telnien a Credo tétel szimmetria koncepci
" (megfeszitették), ,Et resurrexit..

7z

Joggal mertl fel a kérdés, mi indokolja a teljegyfarmat érind atalakitast? Mindez
egyeér 3

fixus..

3 Helmuth Rilling:Johann Sebastian Bachs h-Moll Mes3tittgart 1986. 79-148. p
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Credonak is a kereszt a ,Crucifixus...” tétel kerikézéppontjaba. Bach tehat nem a halalbdl
gy6zedelmesen feltamadd Krisztust allitja elénk, abogyzt az ékz6 és a Bach utani korok
misekompozicioiban hallhatjuk, hanem a lutheri tésti kOvetve, a imeink megvaltasaért
kereszthalélt szenvédViegvaltot.

Ahogyan minden lutheranus templom kézéppontjabanli@rzon a megfeszitett Krisztus
lathatd, ugy kerll Bach H-moll miséjében a Credelt&dzéppontjdba a ,Crucifixus...”, a
Golgota Keresztjé?

Epilogus

Bach zenéjének Iényegét a legpontosabban és ldgszdtilinszky Janos fogalmazza meg,
amikor azt irja,valéjaban nem Bach teremreje rendit meg, hanem az az,amely a Te-
remijjével valdo meély szbvetsédgélarad’. JOI értsik tehat: Johann Sebastian Bach az Isten
vélasztott embere volt, akiben 6réme és gyoiis@ge tellett, és aki latta az Istent. S mert
szembl-szembe lattadt, ezért oly pontosak arcanak vonasai kantataisaerért tud vallani
Megvaltéjardl az egész emberiség torténetébenlpardtamai efvel passidiban. Hajoljunk
hat kdzelebb és kbévessik a mestert. Bizonysagat tenvallani az Istetit, mert krisztusi
igéretink van: aki bizonysagot tesz énrélam az epkbebtt, azért én is kdzbenjarok az
Atyanal. Kérdezlek tehat benneteket: mi mas célgine életiinknek?

% Walter BlankenburgEinfiihrung in Bachs h-moll-Messiéassel, 1974, Barenreiter. 52-77.
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Bach Studies 9/1
ABSTRACT

Salamon Kamp:
The theological aspects of J. S. Bach’s music

Since J. S. Bach’s music is deeply rooted in théhéran faith, for its better understanding a
proper point of departure is the examination ofhlems conception of music. For detailed
analysis, the essay presents Cantaf€Hrist lag in Todesbanden’Aria No. 13 from the St
John Passiofilch folge dir’); Recitativo No. 16 from the Christmas Oratoriogdhe struc-
ture of the Credo int he B-minor Mass. (The laitepartially based on the concept of Prof.
Dr. Martin Petzoldt: see his 'Musical Doctrine oith in the Credo Movement of Bach’s

B-minor Mass’, in Bach Studies 7.).

The text is illustrated with several autograph iiade pages. The epilogue of the article

emphasizes the omnipresence of God in Bach’s music.
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szakan folytatta, valamint ezzel parhuzamosan kiskada szakmai tagozatan Sztankov Sztefannénal
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