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FARKAS ODON ENEKPEDAGOGIAI RENDSZERENEK AKTUALITASA
Az énekhang. A hangfejlesztés és hangérlelés Gjrendszere cimii kotetének
titkrében

Farkas Odén (Jaszmonostor, 1851. januar 27. — Kolozsvar, 1921. szeptember
11.) Kolozsvar) a Budapesti Orszagos Zeneakadémia Zeneszerzés szakanak
végzettje, Abranyi Kornél és Nikolics Sandor tanitvanya.

1879-t61, a kolozsvari Konzervatorium igazgatdi allasdnak elnyerése évétol
egészen halaldig a kolozsvéri zenei élet meghatirozo egyénisége, iranyitoja.
Enektanarként Sandor Erzsit, Székelyhidy Ferencet és Farkas Sandort, Kacs6h
Pongracot zeneelméletre tanitja; 1882-1883 kozott alland6 jelleggel, majd
alkalmanként a Kolozsvari Szinhidz karmestereként is tevékenykedik.

Népszerti zeneszerzd. Operdiban (A bajadér 1876; Tiindérforrds 1893; A
vezeklok 1894; Balassa Bdlint 1896; Tetemrehivds 1900), programzenéjében
(Kurucvildg, Hangulatok, Szerendd), vegyeskari miivek, kamaramiiveiben

' Dr. Boros-Konréad Erzsébet egyetemi docens, Partiumi Keresztény Egyetem, Zenemiivészeti Tanszék,
konradkatil3@yahoo.com
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(Mesék zongordra, Ballada hegediire, zongoradarabok, dalok, A fonéban szol a
nota, Ady-dalok, Balladdk, hiarom vondsnégyes, zongoraidtds) egyarint a
magyaros hangvételt részesiti eldnyben. Szerzeményeinek tobbsége a
Kolozsvéron alakult Erkel-tdrsasdg kiadvanyaként 14t napvilagot.

Megszervezi a kolozsvari Filharmoniai Téarsasagot, amelynek karmestereként,
hangversenyeivel, a nyugati zenekultirat népszeriisiti Erdélyben.

Az énekhang cimmel 1907-ben énekmoddszertani és elméleti konyvet jelentet
meg. A kotetben leirt énektanitasi médszerével valosagos iskolat teremt.

Operaénekesként és oktatoként fontosnak tartom megismertetni az aktiv
énekesekkel és e gorongyds palyara késziilokkel egyarant Farkas Odon
metodikéajat.

Farkas Odon Az énekhang. A hangfejlesztés és hangérlelés iij rendszere

,,Az énektanitast a legszebb €s legnemesebb foglalkozasnak tartom, mely méltd
minden igaz miivészhez, de a legtitokzatosabb mesterség is egyuttal, melynek a
pozitiv tudds nagyon ingatag 4alldspontot biztosit s inkdbb az érzés, a
talalékonysag és a ratermettség vezérlik bonyodalmas ttjan.”* — vallja Farkas
Odon énekpedagégiai kotetében.

Az énekesnek ismernie kell hangszerének legaldbb f6 részeit, mert csak akkor
lehet hangképzése. [...] Az énekmesternek pedig nemcsak az emberi hangszerv
alkotasat és miikodését a maga teljességében, de az énekhanggal kapcsolatos
tudomanyégak [...] idevago torvényeit is alaposan kell ismernie. Eredményes
tanitas ezek nélkiil elképzelhetetlen. [...] Az 0j rendszer ismertetése és méltatasa

* Farkas Odon: Az énekhang. A hangfejlesztés és hangérlelés iij rendszere. Budapest, Pesti Konyvnyomda-
Részvénytarsasag Metszése és Nyomdsa, 1907, 51. old.



képezi f6 célomat. Az uj rendszer [...] a primdrhang® keresésével kezdédik,
melyet csak beliilr6] lehet ellendrizni.””*

Az énekhang szépségét a hangképzés modjatdl, a természetes hangzas
megkeresésétdl szarmaztatja. ,,Mert semmi sem nehezebb az életben, mint
valoban természetesen élni, természetesen gondolkodni, érezni, beszélni, vagyis
minden oldalrél olyanoknak mutatni magunkat, amilyenek vagyunk.”
Hangfejlesztés alatt a nyers hanganyagbdl tomor, hajlékony, minden arnyalatra
képes, tartds énekhang formalasat érti.

Szerkezetét illetoen a kotet két részbdl all. Az elso rész hét fejezetét a hangtani
fogalmak tisztazasidnak szenteli, kiemelve a rezonancia szerepét, amely a
hangot nemcsak erdsiti, de tomorséget €s szint is ad neki. Taglalja a bonctani és
¢lettani tudnivaldkat tiidordl, gégérdl, gégefdrdl, pajzsporcokrol, valddi és
alhangszalagrdl, szajpadlasrol beszélve. Ismerteti az énektanuldshoz sziikséges
velesziiletett adottsdgokat. Arnyalt osztalyozast alkalmaz az énekhangok
targyalasakor (1. fiiggelék). A harmas regiszter hiveivel ellentétben Farkas
Odon szerint az emberi hangnak két regisztere van, és elméletét a természet
torvényeivel indokolja. Foglalkozik a hanginditds mddozataival, akadalyaival
¢s a hanghibakkal. Behatéan foglalkozik a 1égzéssel, mint az énekmiivészet
alapvetd kovetelményével, taglalva a belégzés tipusait és a kilégzés
ellendrzésének kovetelményét — e fejezet végén a kotet szerzoje hat gyakorlatot
ir le, melyek sordn a szaggatott kilégzést, a levegd visszatartasat, a borda
porcainak rugalmassagat, a kilégzést, a hangszalagok megfeszitését, valamint a
staccato-nak és marcato-nak az alsé mellfalak és hasizom kozremiikddésével
val6 gyakorlasmodjat irja le. A fonetikai alapismeretek fejezetben részletesen
leirja az egyes magdnhangzok és massalhangzok inditaséit, hangsuilyozva, hogy
a hangfejlesztés feladata az énekhangot és annak alapelemeit, a beszélt nyelv
hangjait egységes anyaggé olvasztani, hogy az minden 4rnyalatra és kifejezésre
képes, miivészi eszkozzé valjék.

A kotet masodik része az j rendszert ismerteti. Farkas Odon Miiller-Brunow®-
ra hivatkozva irja: ,,Az ének rezgd levegd, 1€élek, érzés, zene és hallasbol all. A
korabeli énektanitas tulajdonképpen zeneoktatas és izlésfinomitas. Mieltt azon-
ban egy hangszeren zenét produkalhatniank, elobb a hangszert kell megsze-
rezniink s azt hasznalhat6 allapotba helyezniink. A hangfejlesztés és énektanités
tehat nem egy fogalom, amint azt a laikus vilag hiszi, hanem lényegében
annyira szétvald, hogy egy id6ben a kettét végezni nem is lehet. [...] Elettani
szempontbol nem lehet letagadni a két regiszter 1étezését. Noknél és férfiaknal

3 Jelentése alaphang.

* Farkas, 1907, 6. old.

> Uo. 7. old.

% Miiller-Brunow, Bruno (1853-1890) német énekpedagogus, aki a Tonbildung oder Gesangsunterricht cimii
munkdjaban kétségbe vonja az énekhang kiilonb6zo regisztereinek 1étezését.



is megvan az ugynevezett mellhang és falzett, de kozéphang-regiszter, mely
kiillon mechanikai mikodést foltételez, nincs sem a noknél, sem a férfiaknal.
[...] Tehat a mellhang alatt mindig a természetes mellhangot és nem a
mellhangnak elkeresztelt gégehangot fogjuk érteni. [...] A természetes mellhang
szine egyenld marad egészen a falsett hatardig, torésnek, mechanikai
valtozasnak nyoma sincs az egész hangsorban, az dtmenet is konnyd. [...] Mi a
regisztereket nem célnak tekintjiik, hanem a szervezetben gyokerezd
gyongeségnek, mint a természetes rezonancia folytonossdganak akadalyait
fogjuk fol. Ebben a vil4gitisban a regiszter dj fogalomma valik, melynek
siulypontja nem a sz6 jelentésében van, hanem eszk6zz¢€ lesz, s mint ilyen dontd
szerepet jatszik a primdrhang megtaldlasdra irdnyzott torekvésben. A
természetes mell és falzettregisztereket, mint a primirhang elemeit tekintjiik,
melybdl a hangfejlesztés [...] modjaival (j milivészeti hanganyag, a természetes
énekhang keletkezik.”’

A hangfejlesztés tehat az énekmiivészet csirdja. Hangérzék alatt azt az érzéki és
szellemi felfogoképességet értjilkk, mellyel a szabad és jol irdnyitott hangot
megérezziik — irja Farkas Odon. Titka a hallasban van, mert a természetes
énekhang gyakori halldsa és megfigyelése lassanként az érzést és hallast
akaraterové fejleszti. A hangérzéket lehet fejleszteni, de annak hidnydban a
természetes hangfejlesztés modszereivel eredményt elérni nem lehet. A
természetes alaphangot keresni kell és ebbdl a hangbodl kiindulé hangsort
lefelé és folfelé éveken at folytatott, modszeres gyakorlassal kell
fejleszteni, hogy abbdl az az idedlisan szép, tomor és hajlékony
hanganyag valjék, mely az 4j rendszernek végcéljat képezi.

Az elmult szdzad hirneves énekmestereinek iskoldjabol kikeriilt énekesek
sikereinek titkat Farkas nem az énekhang varazsaban, hajlékonysagaban
és kitartd erejében, hanem a finom arnyaldsban, de fOként a hiteles
eldadasban latta.

A primdrhang jellemz6 tulajdonsagair6l irja: ,Minden emberi hang
alaphangja az, mely természetesen, minden akadily nélkiil omlik, és az
énekesben a kellemes kényelmesség érzetét kelti.”® Regiszter atalakité hatdsarol
pedig: ,,A fejhang, mint olyan, lassan eltlinik s helyébe 1ép a fejrezonancia. Ezt
modszertanilag 4t lehet vinni az egész hangterjedelemre, midltal 4j, jellegzetes
hangok érlelddnek. A mellhang és falzetthang kozott az az éles szinbeli
kiilonbség eltiinik, amit kiegyenliteni, a két regiszter kiilon-kiilon miivelése altal
akartak, de ez a kisérlet mindég kudarcot vallott. A természetes mellhang tehat
éppen ugy atalakul, mint a falzett, habar minden kétséget kizarolag bizonyossa
valt, hogy a primirhang csirdja csakis a két élettani regiszter lehet. Ezt a tényt

7 Farkas, 1907,86-88. old.
8 Uo. 93. old.



igazolja az is, hogy a hibdsan képzett énekeseket addig teljes lehetetlenség a
primdrhang megtaldlasara ravezetni, mig a természetes mellhangot és a sok
leveg6fogyasztassal jard falzettet meg nem taldljak. Ez pedig sok nehézséggel
jar és végtelen tiirelmet kivan, mert a kuszalt izombeallitds megakadalyozza a
szabad hang megszolalisat.

A hanghullam csak egy pontban, elol a szdjiiregben, a fels6 fogak tovénél
osszpontosulhat. A rezonancia a szijlireg alakjatdl, a benne foglalt
levegdmennyiségtdl és a lagy részek fesziiltségétdl fiigg. [...] A keményiny
tovidbbadja a rezgést az orriireg és mellékoblei felé, a garatiireg, a gégefd és a
1égcsd porcogd részei lefelé vezetik a rezgést a melliiregbe. Az elol képzett
beszédhangokkal (massalhangzdkkal) szoktatjuk eldre az énekhangot, mit csak
vokalisokkal igen bajosan lehetne kezdeni. A mesterséges, tul sotéten képzett
hangok eltlinnek, a teljesen nyilt hangok keletkezése pedig ki van zarva, amit a
félig nyitott ajkak és a rezonancia szinezd és kiegyenlitd ereje hidsitanak meg.
A kettének keveréke lesz az Gj hangszin, amely piandban is csengé és tomor.””

Az 1) rendszer mibenlétét és jelentoségét Farkas igy foglalja Ossze: ,,Az Uj
rendszer a hangfejlesztést az egyéni hangsor kozepe tijan kezdi, innen fejleszti
lefelé, folfelé az egyenld erejli, az idedlis messa di voce kivitelére alkalmas
hangokat.”"”

A rendszer lényege az énekhang vezetésében van, hogy a hanghullam az arc- és
homlokiireg felé torekedjék. A hanghullim meginditasanak konnyiinek és
tisztanak kell lennie, a leghalkabb intenzitasban is. A hanghullamot iranyitani,
vezetni kell, hogy az természetes folyamatossaggal haladjon a garatiiregen at, a
nyelv folott a szajnyilas felé, ahol a félig nyitott ajkak allnak ttjaban és a felsd
fogsor tajan iranyt véltoztatva gy aradjon ki, mintha gyongén fijnank valamire
(olasz kifejezéssel Filar il tuono). A rezonancia érzése csak késobb sziiletik
meg, ha megtanultuk a hangot elérehozni €s ott tartani. Esetrdl-esetre médosul,
a hangok (magéin- és massalhangzok) valtoztatasa, a magassag/mélység szerint.
Modszertani szempontbol célszerti egyszerre tobb (akér férfi €s nd) tanitvannyal
foglalkozni, mert az 6sszehasonlitas és elemz6 oktatds sok haszonnal jar.

Az 1j rendszer nem osztilyozza eldre a hangfajokat, mert a primédrhang
keresésének ideje és a hang fejlodésének folyamata alatt félreismerhetetleniil
kitinik minden hang sajatossidga és terjedelme, melyek szerint a hangfaj is
meghatéirozhato.

Médszertani  vezérfonal gyanant Farkas Odoén kiemeli, hogy a
hangfejlesztés alapja a beszédhangok 0Osszeolvasztisa a természetes
énekhanggal, a kiejtés tisztasaga tehat osszefiigg a hangfejlesztéssel.

® Uo. 94. old.
19 Uo. 96. old.



Olyan tanitasi modszerre van sziikség — irja — amely eltlinteti azokat az éles
hatarokat, melyek eddig a szinpadi és hangversenyénekes kozott, a dramai és
koloratir énekesnd, a lirai és hdstenor, a bass-buffo és a komoly bass-bariton
énekesek kozott fenndlltak. Az dgynevezett nagy operdk letlintével intimebb,
igazabb emberi érzéseket szeretiink latni a szinpadon, aminek okdn minden
énekestél nemes, tomor €s természetes hangot varunk, és hogy eldadisaban
legyen lélek, sziv, zene és kifejezd igazsag.

A természetes hangfejlesztés beliilrdl kifelé torténik és a piano hanggal kezdjiik.
Kezdetben keresniink kell azt a hangot és azt a maganhangz6t, melyet képesek
vagyunk elol, a szdjiiregben Osszpontositani és rezonancia segitségével
tartalmassa tenni. Figyelemmel kell kisérniink a hang meginduldsanak
momentumat, a tisztasdgot és konnyedséget. Ha tobb hangon, kiilonb6zd
szOtaggal tettiink probat, észre fogjuk venni, hogy egyik vagy masik hang mar
kezdetben készségesebb, tomorebb, szabadabb, ez lesz a keresett kezdOhang, a
hangfejlesztés alapja, amely az egyéni hangsor kozepe tajan szokott lenni.

Ha a kezdOhang megvan és a mellette fekvO hangokkal egyiitt fejlodésnek
indult, ami kedvezo6 koriilmények kozott félév alatt is bekovetkezhet, kezdodik a
hang érlelése, az 1) 1€gzési miikodés begyakorlasa és tokéletesitése. A hang
teljes megérlelésére koriilbeliil 4-5 év sziikséges, kevesebb ritkdn, tobb gyakran,
de a hang még ekkor sem érte el teljes kifejlddését sem erOben, sem
tomorségben, sem hajlékonysagban. Az énekes még 8-10 évre szdmithat, mely
1d0 alatt hangja folytonosan teljesebb.

Olyan szotagokat valasztunk a kezdOhang megkereséséhez, melyekben a
massalhangz6 eldl van. A hangzéval egybeolvadd énekhangot a szdjiiregben
eldre hozzuk és elol tartjuk. A beszédhangok bevezetésére és befejezésére
szolgalo hangkapcsok az Osszefiiggd beszédben és énekszdvegben csak a sz6
elején és végén érvényesiilnek. A sz6 eleji kezdOkapocs €s a szovégi végzo
kapocs a magyarban mindig tiszta, vagyis a leveg0d kibocsatdsa abban a
pillanatban kezdddik, mikor beszélni vagy énekelni akarunk, €s mihelyt
befejeztilk a szot/szOlamot, a hangrés hirtelen megnyitdsa 4ltal a hangot
megszintetjik. A kilégzést a rekeszizommal és a hasfalak izmaival
szabalyozzuk. A maganhangzok kozill az ¢ ii-vel kezdjik a hangkeresési
gyakorlatokat és az a o u-val folytatjuk (2. fiiggelék).

Az 0j rendszer legfobb feladatat a 1€gz€ési miikodés szabalyozéisa és Ontudatossa
tétele képezi. A kilégzés fokozottabb ereje a hang erejét noveli, de tigyeljiink,
hogy az énekszervnek minden porcikdja helyben maradjon, akkor a hang fénye,
tomorsége és jellege nem fog valtozni. A természetes énekhang hasitja a levegot
és intenziv hulldmai a legnagyobb termet betoltik.



A természetes énekhang, teljes kifejlddésének idejében, minden fekvésben
egyarant nemes, kissé sotét, hajlékony, a felhangok megerdsodése altal kiilonos
fényt, iideséget nyer, minden arnyalatra képes és mindezt a legcsekélyebb
erokifejtéssel (3. fiiggelék).

A gyakorlat mindig megeldzi az elméletet. Az dj rendszer méir nem kisérletezés.
Mivel azonban az egész rendszer éppen a konnyl és szabad hangképzésre és a
természetes 1élegzési miikddésre alapoz, a legesekélyebb kockazatot sem jelenti
(4. figgelék).

A primir- vagy kezdShang rendszere uj keletli — irja Farkas Odon —, és csak a
fényes eredmények igazoljak annak kivalosdgat ugy a miivészet, mint az
egészségtan szempontjabol. Ami hidnyzik a mddszertanbdl, azt a
hangmesternek kell sajat tapasztalatabol, esetrél-esetre az egyéni hajlam és
tehetség szerint kip6tolni (5. fliggelék), foglalja 6ssze mddszerének jelentdségét.

Az utolsé fejezetben hangképzé és hangfejleszté gyakorlatokat talalunk'',
Ezek egy részét Farkas Miiller-Brunow miivébol vette at, tobbségiik azonban
eredeti példa, melyek sordn a hallgatonak moddjaban all kigyakorolni a zért
ajaknyilast (Voce chiusa), a legato és portamento eldaddsmoddot, megtapasztalni
a hangkapcsokat, a tdmaszt (Appoggio), a rezonancia jelenségét, valamint a
levegdvel val6 gazdalkodas igényét, sziikségét.

Farkas Odon énekpedagdgiai modszerére és a jové énekes nemzedékének
szakmai fejlodésére vonatkozd kovetkeztetése: ,,A zenemivészet fejlodésének
irdnyat Onkényesen nem lehet, azt a jovend® szazadok vilaglatasa fogja
megszabni, de ugy érzem, hogy ebben az A4talakuldsban a megtisztult,
természetes énekhangnak nagy szerep jut.”

Farkas Odon énekpedagéogiai modszerének aktualitasat a kortars énekes
nemzedék szerepformaldsanak hangi és érzelmi aspektusan, szinvonalan
mérhetjiik le.

A tanitvanyaimnal, valamint a tanarkollégak énekordin tett latogatasok és zard
koncertek alkalmaval azt tapasztaltam, hogy a primir- vagy alaphang szinte
minden didkndl megvan. De a felhangok sora még nem teljes, amint a
rezonancidnak az orr- és homlokiireg, koponya irdnyaban és a melliireg felé
valo kiterjesztése is tokéletesitésre szorul.

A fiiggelékben taldlhaté skdlagyakorlatokat ebbél a fejezetbél valogattuk.



Hangérzékiik és hangi megfogalmazasuk magas szintli, a regiszterek kozotti
atmenet konnyl, torésmentes, a kezdd és atmeneti hangkapcsok azonban
javitasra szorulnak — gondoljunk a hehezetes inditisra és dtmenetre.

Az alapképzésben mindossze a Farkas Odon altal hangfejlesztés stadiumanak
nevezett munkdra van lehetdség, éppen csak elkezdve a hangérlelést.
Bizonyiték rd az egyes hallgatdk tdmasz- és 1égzésproblémdii, melyek okén
akadnak tomorségben, hajlékonysdgban, erében és tisztasigban vald
hidnyossagok is. Ezen kovetelmények magvaldsitasa var az elkovetkezd évek
hangérlelési munkéjira, melynek sordn énekes hallgatoink hangja &4rnyalttd,
el6adasuk pedig hitelessé valik.

Konyvészet

Farkas Odon: Az énekhang. A hangfejlesztés és hangérlelés j rendszere.
Budapest, Pesti Konyvnyomda-Részvénytarsasag Metszése és Nyomasa, 1907

Fiiggelék

1. Az énekhangok arnyalt osztalyozasa és a hangfajok regiszterei
Férfihangok

Basso-profundo, a legmélyebb férfihang, komoly, {innepélyes kifejezéssel,
hangterjedelme D-d’, ¢’ (Sarastro — Mozart Vardzsfuvola, Brogni — Halévy Zsidono).

Basso-buffo, az als6 hangok kevésbé tomorek, nagy nyelviigyesség, konnyu falsett
jellemzi, komikus szerepekhez alkalmas, hangterjedelme kb. F- ¢é, f (Leporello—
Mozart Don Juan, Figaro, Basilio — Rossini Sevillai borbély).

Bass-bariton, kozépmélységli férfihang, amely az alsé fekvésben erdteljes,
hangterjedelme kb. G-f’, fisz’ (cimszerep — Mozart Don Juan, Salamon — Goldmark
Sdba kirdlyndje, Mefisto — Gounod Faust).

Tenor-bariton, az als6 fekvésben kissé bizonytalan, de a magas fekvésben tomor és
erdteljes, hangterjedelme kb. A-fisz’, g, as’ (Sandro — Hubay Kremonai hegediis,
Marcel — Puccini Bohémélet).

Tenore-eroico di forza. HOstenor, erdteljes kozép és magas hangokkal, hangterjedelme
kb. c-b’, h’, ¢" (Radames — Verdi Aida, Assad — Goldmark Sdba kirdlyndje).



Tenore-lirico, hajlékony, behizelgd, magas tenorhang, hangterjedelme kb. ¢, d-c”, d"
(Don José — Bizet Carmen, Des Grieux — Massenet Manon, Almaviva — Rossini
Sevillai borbély).

Noi hangok

Contra-alto, a legmélyebb néi hang. (?) Terjedelme kb. e, f-esz”, f' mely hagfaj
létezését Farkas Odon meg is kérddjelezi.

Mezzo-conlraalto, a mély és kozépfekvésben tomor és meleg, a felsd hangok kissé
vékonyak, hangterjedelme kb. g- g", asz" (Azucena — Verdi Trubadiir).

Mezzo-soprano, erdteljes kozépsod hangokkal, de sok lagysaggal is, hangterjedelme kb.
b-a", b" (cimszerep — Bizet Carmen, Gertrudis — Erkel Bdnk Bdn, Ortrud — Wagner
Lohengrin).

Soprano-sfogato, dramai szopréan, erds, hatalmas, fényes magassagokkal, mérsékelt
hajlékonysaggal, sokszor nagy melegséggel, hangterjedelme kb. c¢"- ¢', d'"" (Elza —
Wagner Lohengrin, Szilagyi Erzsébet — Erkel Hunyadi LdszIlo, Margit — Gounod
Faust, Santuzza — Mascagni Parasztbecsiilet).

Soprano-acuto, legmagasabb ndi hang, nagy hajlékonysiggal, lagysiggal és
melegséggel, hangterjedelme kb. d"- ¢, f", g"', néha fennebb is (cimszerep — Delibes
Lakmé, Ofelia — Thomas Hamlet, Ej-kirdlyné — Mozart Vardzsfuvola).

Soubrette, amely nélkiilozi ugyan a soprano-sfogato erejét és a soprano-acuto
magassagat, de hajlékony, meleg és tomor, foleg kozépfekvésben. Jelentékeny
koloratira-készség jellemzi, hangterjedelme kb. A, c- b" (Zerlina — Mozart Don Juan).
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bo mo bo  1no, b mé  bo mo, bs mé bs mo,
bit iz bii  ni, bit, mia b miu, bLii mii bud  mii,
bo mo bo mo, bo mo bo mo, bo mo bo mo,
ba ma ba ma, ba ma ba ma, ba ma ba ma,
bu mu bu mu, bu mu bu mu, bu mu bu mu,
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bs mo b mo, bo ms bo mo, bs msé bsé mo,
bii mii bii mii, bi mii bid  mii, bii mii bii mii, bii mi bii mii.
bo mo bo mo, bo mo bo mo, bo mo bo mo, bo mo bo mo.
ba ma ba ma, ba ma ba ma, ba ma ba ma, ba ma ba ma.
bu mu bu mu, bu mu bu mu, bu mu bu mau, bu mu bu mu.
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ma mo

ma ma,

ma mé ma mo,

ma md ma mo,

ma mi ma

mé mii mé mii, mo mii mé mii, mo mii mé mii, md mii ma
mii mo mii mo, mii mo mii mo, mii mo mii mo, mii mo mii
mo mu Mo mu, 1Mo MU Mo mu, 1o mu mo mu, 10 mu mo
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ba mo  ba md, ba mo ba mo,
bo mi - ho mii, b mi  ho mii,
bii mo  hii mo, hi  mo bii mo,
ho mu  ho mu, ho  mu  ho mu,
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ba mé ba  mo, ba mo  ha  mo, ba mi  ha mo.
bo mit bo mi, b mi ho mi, bé mit  bi mii
bit mo bii  mo, bit mo bl mo, hii mo bt mo.
bo mu hbho mu ho mu bo mu, bo mu bo mu
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