COCA GABRIELA
TERENYI EDE!

MOTTO

,Ha folyoviz volnék bdanatot nem tudnék
Hegyek volgyek kozott szép csendesen folynék
Partot mosogatnék fiivet ujitanék

Szomjui madaraknak, innyok adogatnék.”

Terényi Ede sajatos helyet foglal el a jelenkori erdélyi
zenei életben. Azonos intenzitassal miivelte eddigi, immar
hat évtizedes tevékenysége sordn azt a harom zenei
| teriiletet, amit a zenemiivészetbdl életcélként felvallalt.
Mint  zeneszerzd els0  kompozicidival — 1947-ben
jelentkezett. Ezek — természetesen tanulményi jellegliek —
bar akkoriban, a szerz0 bevallasa szerint — muveit teljes
értékli zenei Onmegvaldsitdsdnak érezte, autondm jogu
kompozicidkként tartotta Oket szamon. A félévszazad
soran ezekbdl sok elveszett, bar egy-két zenei gondolatot,
hangzascsirat késobbi miiveibe is dtmentett. Ezek a nagyon
korai milvei nem csak a zongoristaként megismert
zeneirodalom kisugarzasaibdl sziilettek, de mar benniik
vibrélt a modern zenei gondolkodas igérete is. Hiszen még
kisgyerekként hallgatta meg Bartok Kékszakdlli herceg vdra cimii operdjat — alig
hatéves volt akkor! -, a Bartok temetését kozvetitd amerikai rovidhullamu radidadas
keretében pedig tizévesen hallotta eldszor a Négy zenekari darab befejezd tételét: a
Gydszinduldt. Ez a hatas életre sz6l6nak bizonyult szamara. Es amikor 1947-ben egy
ablakbdl kiszlirddé zongorazenébdl Bartok egyik legpoétikusabb arcélét is
megismerte — a Kis romdn tdncok IV. tételérdl van sz6 — ez a bartéki hatés
zeneszerzoi impulzusként izzott fel. Ez volt az a pillanat, amikor a zongoramiivész-
képzd végzOs fiatal muzsikus — dtlépve a bartoki zene csodahidjdn — zeneszerzové
valtozott.
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Pedig a zongoramiivészi karrierje szépen indult a féiskolai rangu
marosvasarhelyi Konzervatériumban, amelynek olyan jeles egyéniségek szabtak
zenei-miivészi arcélt, mint a sokdig igazgatdi tisztségben is mitkddé Zeno Vancea,
vagy olyan személyiségek, mint Demetriad, vagy Silvestri, Tr6znerné Erkel Sarolta,
Chilf Miklés és a bécsi Zeneakadémiin Richard Stohrnél (6sszhangzattan) és Franz
Schmidtnél (zeneszerzés) végzett TROZNER JOZSEF. Ez utébbi kivalo

! Jelen tanulmany 1997-ben megjelent roman forditadsban a bukaresti Muzica folyodiratban, és 2008-ban angol nyelven a
kolozsvari Babes-Bolyai Tudoményegyetem Studia Musica zenetudoméanyi folyéirataban. Erdekessége az, hogy
eredetileg magyarul volt megfogalmazva, viszont magyar nyelven eddig nem volt publikalva, csak egy kivonat
beléle a kolozsvari Korunk (ITI. évf. / 2011/6-0s) szamaban. Oromomre szolgal, hogy e 19 éves mulasztisomat
helyre hozhatom, helyenként aktualizalt formaban publikalva e tanulmanyt.



zenepedagogus €s zeneszerzO sok fiatal milvészt inditott utjara, legelsd végzettje
zeneszerzés, 6sszhangzattan €s ellenpont szakon éppen Terényi Ede volt.

Terényi Ede igy vall errdl: ,, Trozner Jozsef nélkiil semmiképpen nem vdlhattam
volna teljes értékii muzsikussd. Bdr nagyhirii zongoratandraimtol mindent
megkaptam, ami a zenemiivészi és technikai arculatdnak megismeréséhez sziikséges,
de ez mégiscsak a zongordra korldtozodott. Akkoriban mindent, az egész
zenemiivészetet a zongordn, mint hangszeren dt értettem és szerettem. Bach
haldldnak 200-ik évfordulojdra rendezett koncerten mdr Bach miivek érto
tolmdcsolojaként adoztam minden idok legnagyobb zeneszerzojének. Beethoventol
majd mindent ismertem. Nemcsak zongorazenéjét, a négykezesek révén a
szimfonidkat, nyitdnyokat is. Szenvedélyesen jdtszottam Schubert szimfonidit —
természetesen ezeket is foleg négykezes vdltozatban. Hiszen akkor, ott
Marosvdsdrhelyen, a negyvenes évek végén alig lehetett partitiirdkhoz hozzdjutni. De
az akkoriban frissen megalakult Filharmonikus Zenekar jovoltdbol majd minden
jelentos klasszikus zenekari darabot megismertem, magamba szivtam. Viszont
Trozner Jozsef tandrom volt az, aki rdnyitotta szememet, fiilemet és szivemet az
europai zenére, annak zenetorténeti, fejlodési Osszefiiggéseire, a miifajok, stilusok,
zenei nyelvezetek nagyszerii szinpompdjdra. Akkoriban kezdtem el szenvedélyesen
lemezeket hallgatni — régieket, rosszul hangzéakat — de azokrdl ismertem meg
Muszorgszkij, Rimszkij-Korszakov, Debussy, Ravel miiveit. Trozner Jozsef vezetett be
Mozart operdiba is, a Don Juan zenéjének életre szolo élményét és zenei
dramaturgidjdnak korai megértését is neki koszonhetem. Csoddlatos évek voltak
azok, a szegénység és végtelen elhagyatottsdg kozepette a ZENE mindent kitoltott
bennem és koriilottem. A zene az életemet mentette meg...

Es mindennek ellenére, a kor divatia szerint orvosnak késziiltem. Es nem is
csak divatbol, szenvedélybol: GYOGYITANI AKARTAM, szembeszdllni minden
szenvedeéssel, bajjal, nyomorusdggal. Akkor még nem éreztem dt, hogy a zenével ezt
még konnyebben megvalosithatom. Haladtam a zongoramiivészi pdlydn és mire
érettségiztem (egy elméleti gimndziumban) mdr eljutottam zongordbol a Il-ik
egyetemi év befejezéséhez — ugyanis a marosvdsdrhelyi Conservatoriumnak
hivatalosan akadémiai osztdlyai is voltak és ezt a jogukat gyakoroltdk is. Errol
tanuskodnak a kiadott bizonyitvdanyok. 1952-ben Il-ik akadémiai zongoraosztdly
elvégzésérél  szolé  bizonyitvanyommal, matematikai — gimndziumi  érettségi
diplomdmmal és néhdny nagyon modern kompozicioval kopogtattam be a kolozsvdri
Zenekonzervatorium titkdrsdgdn, hogy felvételire jelentkezzem, mégpedig — és ezt
akkor mdr nagyon éntudatosan dllitottam! — a ZENESZERZES SZAKRA. Ekkor egy
csapdsra elhalvdnyultak a zongoramiivészi karrier emlékei és felvirradt a zeneszerzoi
élethivatds hajnala. Ennyi dtvdltozdsom torténete...”.

Terényi Ede sokszor nyilatkozta: ,, Kolozsvdr ujjdsziiletés volt szamomra!”

: “Bolyai Liceum”, Marosvasarhely.



1952-t61 hii maradt a varoshoz, amelynek kiilonos, kultirateremtd levegdjét a
modern, korszerli zene magiba szivisaval egyiitt 1élegezte be. De nem csak a
varoshoz maradt hiiséges, hanem a Zeneakadémiahoz is. A hatéves zeneszerzoi szak
elvégzése utan napjainkig tanara ennek az intézménynek. Kordbbi tanirai — Jodal
Gabor (zeneszerzés, Osszhangzattan), Eisikovits Max (ellenpont), Jagamas Janos
(folklor, formatan), Nagy Istvan (karvezetés, koruséneklés), Szabd Géza (zongora),
stb. késObbi tanartarsai beavattak a zene 1j vilagiba. A Kodaly-tanitvany Jodal Gabor
természetes kovetkezetességgel hozta magaval és kozvetitette a Koddly-jelenséget.
Jagamas Janos Bartok-rajongasa, Bartok-ismerete bevezetd volt szdmara a teljes
bartoki életmiibe. A nagy Bartok mivek itt valtak szdméra szellemi és zenei
megujhodasanak ,.tiszta forrdsava”. Bartok zenéje az egész vilagon és itt Délkelet-
Eurdpéban is — ahonnan pedig elindult! — még alig volt ismeretes az Gtvenes évek
elején. Debussy zenéje is akkoriban kezdett 4ltalanosan ismertté valni, a koztudatba
bekeriilni. Ahogyan Bartokra is alapvetd hatissal volt Debussy zenéje ugy valt
energiat adé zenei, alkot6i impulzussa az Otvenes évek fiatal, hazai zeneszerzoi
szdmara is. De a nagy, modern zenei aramlatok mellett ott volt feladatként a délkelet-
eurOpai népi zene megismerése, gyljtése, feldolgozasa. Sok és rendkiviili kihivas
kapraztatta el az akkori fiatal muzsikusokat és fOleg a zeneszerzoket. Szamukra ez
sokkal tobb volt, mint asszimiladlasa egy hatalmasra felduzzasztott zenei
ANYAGNAK. Az alkotoknak meg kellett taladlniuk azt a min6ségi metamorfozist is,
amely elvezethette Oket a zenében valo tovabblépéshez. A kortars zene — hiszen
akkoriban Bartok is még annak szamitott! — még at sem ment a koztudatba €s a fiatal
zeneszerzOknek maris uj, egyéni utat kellett keresniilk, mert hajtotta Oket a
1épéskényszer. Valasztasi lehetoségiik is nagyon korlatozott volt: vagy az
epigonizmus utjara lépnek vagy mindenki megkeresi maginak az egyéni zenei
vilagat.

Terényi Ede esetében egyértelmii volt a bartoki-modell feldolgozasaval
parhuzamosan egy, Bartokot folytatd, de mégis Bartokon tillépd zenei nyelvezet
kialakitdsanak kivanalma. Errdl igy vall a szerzo:

,» Rajongtam Bartokért és ezt a rajongdsomat mind a mai napig megoriztem. A
zenében Bartok az apdm. Mint harmonia-centrikus alkotonak Debussy volt és maradt
a példaképem. Debussy a zenei nagyapdm. Zeném drdmaisdga, idonkénti
nyersessége, 6si elemekbdl valé sarjadzdsa Muszorgszkijra utal. O a zenei dédapdm.
A legkedveltebb zenei osom azonban VIVALDI. Ez a kiilonos, minden konvencio alol
kibuivo, minden szempontbol rendhagyoé barokk zenmeszerzo, a bachi-nemzedék
korelnoke. Azonban, akkor az dtvenes években Bartok miivészete dllt a legkozelebb
hozzdm. Elsé igazi, magam kompondlta opusom egy kis hdromszolami korusmii,
Bartok: Gyermek-, és ndikarainak ihletett metamorfozisa. Taldn nagyon is
igazsdgtalan vagyok onmagammal szemben, hogy nem ezt a miivemet jeleztem op.1-
el. Ma mdr tudom, hogy megérdemelné télem ezt a megtiszteltetést. Es meg is fogom
neki adni, ami jdr: jra szamozom miiveimet — MOST, a kétezres években, alkotoi és
életpdlydm nagyobbik felének megtétele utdn. Bartoki kotodésemnek tulajdonithato,
hogy majd egy évtizeddel késobbi SONATA AFORISTICAM-at jeleztem op. 1-ként.
Ime, még 1961 végén is, amikor a mii keletkezett még ott élt bennem — és méghozzd
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milyen erével! — a bartoki HOMMAGE gondolata. Most majdnem ot évtized
tavoldban és tdavlatdban szeretettel gondolok vissza ,,bartoki éveimre”; egyet jelentett
a fiatalsdggal, a mindenre rdcsoddlkozds boldog, onfeledt oromével, a
Zeneakadémiai évek vibrdlo, boldog lelkesedésével.”
*k

1. A hatvanas évek a fiatal Zeneakadémiai tandr Terényi Ede szdmara a
pedagdgia kihivasat hoztak. Majd egy évtizedig ellenpontot tanitott (csak a hetvenes
évek elején tért at az Osszhangzattan tanitdsra; sokszor nyilatkozott arrdl, hogy
mindig is Osszhangzattan tanirnak tartotta magit, ez a zenei teriilet érdekelte a
legjobban). Természetes velejardja ilyen iranyu beéllitddasanak, hogy zenetudomanyi
tevékenységének homlokterében is az Osszhangzattani kutatisai allnak. A hatvanas
években kezdi el tanulmanyozni az olyan jelenségeket, mint a ,polivalens
harmonizalas”, a ,sziikitett oktavd akkordok™ szerkezete, az ,,akkord-rétegekbol
felépitett, feltornyozott harmoéniak” jelentkezése, a clusterek vildga, stb. E
tanulméinyaibodl forméalja meg harmas rendszerbe foglalt elméletét a 20. szazadi zene
elsd felének elemzése nyoméan. Kozel két és fél évtizedig dolgozik elméletén,
amelynek végiil is a GRAVITACIOS, GEOMETRIKUS és a kettd szintézisébdl
fakado szerkezeti, rendszertani képét alakitja ki. A hatvanas évek Osszhangzattan-
kozpontisaga nem véletlen: természetes ellenhatdsa a napi ellenponttani pedagogiai
munkanak. De folytatdsa is egyben az 1949-ben elkezdett magidn &sszhangzattani
leckéknek. A 14-ik életévét éppen csak betoltd Terényi Ede mar tdl volt az
Osszhangzattan tanulds minden titkan, fejezetén:
., Hét-nyolc, néha még ennél is tobb példdt vittem Trozner Jozsefhez dsszhangzattan
ordra — jegyzi meg egyik nyilatkozatiban a zeneszerz0 — Mindenfélét kitaldltam,
hogy ,,elszinezzem” a harmonidk — példdul a fofokok! — egyhangusdgdt. Kdnonokat
irtam a példdk szolamai kozé. Néha csak kétszolamiit, mdskor hdromszolamii
kdnonnal is ,,ékesitettem” harmonialeckémet. Nem is szolva a sok mindenféle vdlto és
dtfuté hangrol, meg a kromatikus diszitésekrol. Az eredmény stilusban nagyon
vdltozatos lett, de mindenkor szépnek és érdekesnek hatott, ha sikeriilt a dolgokat
zeneileg osszeotvoznom. Nagydolog, hogy megérto tandrom volt, akinek volt tiirelme
kivdrni a zenei letisztuldsomat is.” ...

A hatvanas évek masik nagy djdonsdga volt az akkori fiatalok szdméira a
dodekafénia hazai elterjedése, az ebbol kindovO szeridlizmus és ez utobbinak
mindenféle valfaja. Ez az 4j zenei szellemiség minden zeneszerzOt megérintett,
vilagméretli jelenséggé valt. Hatasa egy id0 utdn megszint, de jelentOsége akkor
felbecsiilhetetlen értékli volt: utat nyitott a szdzad masodik felének Uj, zenei
gondolkodds formai felé. Terényi Ede miiveiben is feltlinik. Legerdteljesebb
kibontakozdsa a konstruktiv-elképzelésli, megtervezésli, orgonara irt B.A.C.H.-
KOMPOZICIO-ban jott létre. E miivében minden zenei meghatarozo elem, dallam,
ritmus, harmonia, ellenpontozas és maga a formaszerkezet is szeridlis strukturdju.
,Nincs egyetlen szabad hangjegy!” - mondandnk a dodekafénistak kedvenc
jelszavaval. A mil egyben végpont is Terényi szeridlis vilagidban. A konstruktivista
gondolkodds tipusu szerzd tugy érzi, ezen az uton nem mehet tovabb. Maga
fogalmazza meg nézetét ebben a vonatkozasban:



»A kiilso szerkezeti megkotésnek sohasem szegodtem igazi hivéiil. Bdr tudom, hogy a
forrongd, ldva-anyagu hangzdsfolyam mindig rdszorul a kiilso megkotésre. De ezt a
megkotést kezdettol fogva tigy tudtam elképzelni, hogy miirél miire vdltozik, és mindig
az anyag, a zene belsé energidi hatdrozzdk meg milyenségét. Egyetlen tipusi
megkotés — mint amilyen példdul a dodekafonia szabdlyrendszere — még akkor sem
bizonyulhat mindenféle zenei anyagra alkalmazhatonak, ha annak kiilonbozo
varidcioit alkalmazzuk, szabad formdit részesitjiik elonyben — mint ahogyan ezt
példdul Alban Berg tette Webernhez vagy akdr Schonberghez viszonyitva. Ugyszintén
nem éreztem mindenhatonak a szeridlis formamodelleket, kiilonosen akkor nem, ha
azok a zene minden elemére kiterjednek. Nem dllitom, hogy nem lehet ezekkel
dolgozni. Azt sem tartom lehetetlennek, hogy valaki egész miivészetét ilyen kiilso és
belsé megkotéseknek rendelje ald. Ez — szerintem alkati kérdés. Magamon is
tapasztaltam a megkotési rendszerek zenei alkalmazdsdnak biztonsdgot nyujto
kellemes kényelmét. Hajlottam arra, hogy mélyen belehatoljak ebbe a vildgba. Mai
napig érzem sziikségét, de a hatvanas évek utdn ezt a hajlamomat tudatosan
visszaszoritottam, hogy utat engedjek mds belso zenei Osztonzéseknek. Végiil is nem
konstrukciokat, hanem ZENET akartam alkotni. Ugy gondoltam a konstrukcid legyen
kiilso épitmény. Ne vdllalja magdra a zene minden szerepkorét, kifejezokészségét,
rejtett, belsé adottsdgait. Ne legyen a KONSTRUKCIO a zene! — Elég baj, hogy a
hagyomdnyos zenében is mindis a FORMABAN keressiik a mindenkori zenék
lényegét, ott is Osszetévesztjiik a zenét a formaszerkezettel, mert 1igy érezziik, hogy a
forma az egyetlen, konkrét, megragadhato és egyben Osszefogo zenei elem. Ez
olyanszerii gondolkodds mintha a drdgakoben valo gyonyorkodésiinket az
ékszerfoglalat elemzésével cserélnénk fel. A B.A.C.H. KOMPOZICIO-m ezért
BUCSU A KONSTRUKTIVIZMUSTOL...”

1. példa - B.A.C.H. kompozicio
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2. A hetvenes évek Terényi-zenéje merOben mas oldalrél mutatja a szerzot: a
zenei grafika keriil el6térbe. Gyokereit ott taldljuk az 6tvenes évek pedans, fekete-
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tusirasu partitira képeiben (az otvenes években még egyaltalan nem volt altalanosan
elterjedt a fekete tussal frott partitirdk ,.divatja”!). Es még kordbban a gimnazista
1d0szakbdl szarmazd korongolt vazakban fedezhetjik fel képzOmivészeti
beallitottsagdnak korai jegyeit.’” A hetvenes évek végén szines grafikak egész sordval
semlékezik”  kordbbi  rajzos = megnyilvanulasaira.  Ezek a  grafikék,
absztraktérdeklodésének, nonfigurdlis iranyultsaganak egyértelmii kifejezései.
Fekete-fehér valtozatban is kifejezOek ezek a szines grafikai.

2. példa - La Puerta del Sol — Akom-bdkom
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Partitdrait is kezdi szines jelekkel megtolteni: rajzos, geometriai vagy csak
egyszerlien absztrakt abréi ,,betornek” hangjegyei kozé is. A modern hangjegyiras
erdteljesen foglalkoztatja: elméletileg, gyakorlatilag egyarant belemélyed ebbe a
szdmara Uj zenei-grafikai vildgba. Ismerdje, sOt teoretikusa lesz a modern
hangjegyirasnak. Tobb szdz diapozitivval szemléltetett eldadasok keretében hozza el
az Uj hangjegyirds rendszerét a kolozsvari Zeneakadémia fakultativ modern
hangjegyirds-ordira. Az Elsé vonosnégyes-étol a Bakfark-szimfonid-ig és a Szondta
bartoki motivumokra 1980-as megalkotisdig ez a vizudlis érdeklddése minden
partitiira rajzolatdra ranyomja bélyegét. Es ezzel egyiitt zenéjének belsé folyamatat
is Uj irdnyba tereli. A kisebb-nagyobb hangzasképek 0sszeillesztésének kettds
problémdjat igyekszik megoldani: a vizudlis ,harménidt” a hangzasharmoénia
parhuzamossagéval tarsitja. Onmaga errdl igy vall:

, Ismét csak kiviilrol igyekeztem a zene belsejébe hatolni. Akdrcsak a konstruktivista
idomben kiils6 megkotottségnek vetettem ald zenémet. De eziittal szdamtani szisztémdk

3 Rajztehetsége koran jelentkezik, mar kisgyerek kordban megprdbalkozik szobriszattal. Az elsé harom gimndziumi
osztalyban foglalkozik kiilonos szenvedéllyel vazak, kancsok és kiilonleges agyag-figurak megformalasaval, és rajzos,
festészeti kidiszitésével. Ma is Oriz ebbdl az id6bol egy emlék-kancsot.



helyett rajzos dbrdkat alkalmaztam, ezekbe ,, kényszeritettem” a zene izzo eréanyagdt.
Késziiltek partitirdk, amelyek inkdbb rajzok, mint zenék. A legmesszebbre a 13
hangszerre irt Ars Nova Concertomban mentem el (1976!). Ezt a partitirdmat igazdn
csak, mint grafikdt érdemes szemlélni. Egy egész tanulmdnyra valo anyag gytilt ossze
lj jatekmodok és azok zenei grafikai kivitelezésébol. Ebbol sziiletett a Zongorajdték —
Jdték a Zongordval sorozatom négy fiizetre terjedo zongoradarab gyiijteménye.
Akkoriban (1973-75) még nagyon hittem, hogy ez az uj hangjegyirds utat torhet
magdnak a zenei koztudat felé. Nem igy tortént. Most mdr tudom: nem is torténhetett
igy. A zene elobb-utobb kiszabadult volna minden kényszer dacdra a zenegrafika
bortonébol. Mint ahogyan kiszabadult a dodekafonia béklyoibol is!”

2. példa - Ars Nova Concerto, 1. oldal
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3.A nyolcvanas évek Terényi-miivei Oridsi mindsé€gi valtozast hoznak a koribbi
alkot6i megnyilvanuldsokkal szemben: megjelenik a neo-stilusi miivek sora. A
nyitany az 1983-as keltezésti Vivaldiana. Fuvolasz6l6, vonészenekar és... UTOSOK.
Korabban alig irt iitdhangszerekre, bar az iitdhangszeres hatasok egész tarhazat
nyujtjak a hetvenes évekbeli alkotdsai. A vondsok iitdhangszeres effektusait kutatja,
alkalmazza, fejleszti miiveiben. A zongora — egyébként is iitéhangszeres jellegét
igyekszik tovabb fokozni egy sor uj hatassal. Az iitOs-effektusok keresése még
korusmuzsikajiba is behatol — iitOhangszerek alkalmi szerepeltetésétdl kezdve ,,iit0s”-
effektusokig példaul az Ot Madrigdl-ban is. Uthangszerek kihangsiilyozésa,
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szineffektusa kiséri a hatvanas évekbeli Vardzsmaddr szimfonikus tabldjanak
variicidsorat is. Az iitéhangszerek alkalmazdsdnak igazi berobbanisar6l azonban
mégiscsak a nyolcvanas években irt miivek kapcséan tehetiink emlitést. Ekkor néhany
tisztan iitohangszerekre komponalt mii is megsziiletik. El0zetesiik a hetvenes évek
végérdl a Szondta két iitohangszer jdtékosra (1978). Ez még zenegrafikai mii — szines
hangjegyekkel, hangzast imitald rajzos abrakkal. A Swing Suite, a For Four, a
Parade a nyolcvanas évek masodik felébdl mar minden kiillondsebb zenegrafikai
elemet nélkiiloznek. A grafikai abrdk csak az djonnan érkezd, de nagyon erdteljes
hatasu repetitiv zenei effektusok vizualizalasat teszik vilagossd. A Neobarokk-
Concertok-ban még inkabb eltlinik a zenei grafika. A hét év alatt megirt Tizenkét
Concerto kiillonbozd sz6l6 hangszerekre, vonds kamarazenekarra és titbhangszerekre
teljesen hagyoméanyos kottaképhez tér vissza. Minden hirtelen leegyszertisodik. A
harmonizalés is a konszonancidk vilagaba tér vissza. A ritmus alapelemeire sziikiil le.
Az alternativ iitemek hasznalatét is felvaltja az egységes, a tétel majd teljes egészére
érvényes egyetlen iitemnem hasznalata. Ez szoros Osszefliggésben van magaval az
alapotlettel, az elmult korszakok zenéjéhez val6 visszanyulds gondolatival, vagyaval,
kinalkoz6 lehetoségével. A vilag zenéjében is a HISTORIZMUS iranyzata vallal
magéra vezetd szerepet. Régi zenét jatszo egyiittesek tlinnek fel — mar a hetvenes
évek végétol! -, megkezdddik a régi korok hangszereinek reneszansza, a zeneszerzok
egymds utan fedezik fel a régi szdzadok, mar elfeledettnek hitt zenéit, effektusait,
zenei gondolkodasmaodjat, stilusat, és ezernyi zenén kiviili megnyilvanulasait is —
korabeli ruhdk, stb. De itt adjuk 4t a szt a zeneszerzonek:

A 1régi zenéhez és ezen beliil majdnem kizdrolagosan a régi erdélyi zenéhez azért
mentem vissza az idoben, mert itt mindlunk a XVI-XVII-XVIII. szdzadban nem
alakulhattak ki azok a zenei irdnyzatok, miifajok, zenei tdvlatok, amelyek az akkori
Eurépa zenéjét meghatdroztik. Zenekultirdnk monodikus maradt, 0ssznépi
dallamkultiirdban élte ki magdt évszdzadokig nagyrészt szdjhagyomdnyként, és csak
kis mértékben kottdba foglalt ereklyeként. Felfedezo iitra indultam zenénkben. A
monodidban kerestem az elrejtett tobbszolamiisdgot. A ldtszolagos ritmikus primitiv,
egyvhangii lejegyzésmod mogott kutattam a népdal-lejegyzésekbol megismert ritmus-
gazdagsdgot, ritmus-asszimetridkat, vagy éppen a szimmetridkat. Felfedezni akartam
a dallamokban lappango harmonidkat. Ugyanazt az utat igyekeztem végigjdrni régi,
lejegyzett miizenénk felfedezése terén, mint amelyet népdalgyiijtoink jdrtak be a még
hangzo népzenénk megorokitése, megmentése sordn. Csoddlatos korszaka volt
életemnek, zenémnek: sokkal tobbet taldltam, mint amennyit az elinduldsom
pillanatdban reméltem. Megértettem, hogy Kdjoni Jdnos néhdny kompozicioja
éppugy egy érdekes zenetorténeti korszakot képvisel az europai miizenében, mint
Misztotfalusi Kis Miklos remekbeszabott egyetlen dallama 1696-bol, vagy Bakfark
Bdlint tiz lantfantdzidjdnak <délkelet-europai> zene — jellegzetességei (példdul
népdalszerii melodiasejtjei), a valldsos népénekek szerzoinek dallamtoredékei a
Hofgreff énekeskonyvbol és Tinodi Lantos Sebestyén Historids énekeinek
egyediildllo szintézise, amelyben a korabeli eurdpai zenei hatdsokat otvozte népzenei
elemekkel. Ha az otvenes években, Bartokkal az erdélyi népzene vildgdt magamba
szivtam, akkor a nyolcvanas években ezt kiegészitettem a még hidnyzo zenei
anyaggal, a régi, erdélyi miizenénk sajdt magam szdmdra torténo felfedezésével,
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feldolgozdsdval, zenei énemmé valo dtalakitdsdval. Zenei nyelvezetet alakitottam
(alakithattam) ki. A leegyszeriisodés lehetové tette a zenei kifejezés felerésodését, a
zenei tartalom, élményanyag minden kiilsoségtol mentes megszolaltatdsdt. A
hangzds-effektusok is teljesen kimaradtak a <diszito elemek> sordbol.

Kezdetben ezt az uj hangvételt magam is kisérletnek gondoltam. Jdtéknak, a
sz0 igazi értelmében! De az évek sordn tobbnek bizonyult iddjdtékndl, stilusos
muiltidézésnél, vélt vagy valos zenei nosztalgidndl. A legnagyobb eredménye a stilus
vdltdsomnak az az ijfajta zeneszerzo-kozonség kapcsolat volt, amely nem dttételesen
— zeném magyardzatdval — hanem kozvetleniil, zeném hangzdsvildagdval hatott.
Boldogito volt a tudat, hogy minden akkor irt uj miivem szdamithatott a kozonség
azonnali megértésére, sot, ami minden alkotonak leghobb vdgya: a sikerre. Ez nem
elhanyagolhaté tényezé. Az ERDEKES zenék vildgdbdl egy pillanatra — legaldbb! —
dat kellett lépnem az ELFOGADOTT zenék birodalmdba. Ez nem alkotoi szdndék volt,
hanem zeném, akkori uj zenei nyelvezetének, hangzdsvildgdnak kellemes
kovetkezménye és egydltaldn nem elhanyagolhato eredménye”.

4. példa — Barokk Rapszodia
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Terényi Ede a kilencvenes évek kozepére ismét 1) zenei nyelvhez érkezett. Ezt
ugy jellemezhetnénk: TALALKOZAS A NAGY KLASSZIKUS
HAGYOMANYOKKAL. Erdeklédése ismét a klasszikus nagyformak felé fordult:
szimf6nia, versenymi, mise. Az Erdélyi vdarak legenddja 6ttételes szimfénia. Stilusét
tekintve szintézise az elmult négy évtized eredményeinek. Formijat tekintve a
romantikus nagyformahoz nyudl vissza. Hangszerelése is a romantikabdl kinévo
modern hangszerelés vilagdhoz fordul megujhodasért. A mi elézménye két
nagyszabasu szimfonia a nyolcvanas évekbdl: a Tér és Fény, és a Hofgreff Szimfonia.
Az eldbbi kett6 koziil az elsd a gotikat kisérli meg felidézni. A masodik a 20. szdzad
eleji szimfonidk vildgit vagy éppen Bartdk Concertojdt. Az Erdélyi vdrak legenddja
szintézise a 12 neobarokk-modern concerto vildganak a nagyzenekari hangzasvilag
keretei €s a szimfonia-forma ujrafogalmazasanak szerkezeti foglalatdban. Az 1978-as
Bakfark-szimfonia Honegger II-ik vondszenekari szimfonidjdnak emlékével fogant.
Még jelzi a szerzd idegenkedését a szimfonikus nagyformitol és ingadozasat a
kamaraszimfonia és a sinfonia concertante kozott. De igy is elofutara a késobbi
harom zenekari szimfonianak.

A romantika felé wval6 visszahajlast két zongoraversenye jelzi a

legvildgosabban. Az elsd 1989-ben, a masodik 1990-ben nyeri el végleges alakjat. A
g-moll — B-duir kozpontu kéttételes elsé zongoraverseny Liszt emlékét idézi mind
forma-koncepciojaban, mind zenei idézeteiben. A szerz6 mintha csak Hommage a
Liszt szellemében nytlna a zongoraverseny miifajadhoz. A két tétel hosszisaga
emlékeztet a Liszt zongoraversenyek idOtartamara éppugy, mint tOombszerii
megformalasukra. Terényi Ede errdl igy vélekedik:
Liszt két zongoraversenyét, az Esz-diir-t és az A-diir-t gyakran hallgattam meg
egyik kedvenc lemezemrol szoros egymdsutdnisdgukban. Innen az otletem, hogy két
onmagdban is helytdllo zongoraversenyt kapcsoljak ossze egyetlen mii keretében. De
hogy a mii két formatombje mégis kozelebb keriiljon egymdshoz azért olyan forma-
megolddst vdlasztottam, amely egymdsra varidcioként polus-ellenpolusként reagdl.
Az elso rész szenvedélyes, pdtosszal, néhol tragikus és azokat feloldo mozzanatokkal
telitett, mig a mdsodik rész mindezt oromre hangolt, szép, lirai és jdtékos elemekkel
gazdagon telehintett hangzdssd vardzsolja. A mii sok részlete zenemdgia, a biivos
természethangok zenévé olddsa. Lisztre emlékeztet a zongora szolam virtuoz
kidolgozottsdga, technikai megolddsainak brilidns hangzdsa”.

Ha az Elso zongoraverseny Liszt vilagat idézi fel, a Mdsodik versenymii
Chopin szellemét idézi vissza. A miivet zaré 6todik tétel hosszi zongora kadencidja
valosdgosan is idéz Chopin zenei emlékeket. De a III. tétel Mazurka-vilaga is
egyenes leszarmazottja a chopini modalis, kromatikus, egzotikus harmoénidja
Mazurka-Polonaise vilagnak. A c-moll TV. tétel, amely Bach é&ltal is Aatvett-
atdolgozott, Alessandro Marcello Oboaverseny korai romantikus vilagat idézi fel,
szintén szervesen illeszkedik a chopini 0sszképbe. A szerzo szavaival élve: ,, Mdsodik
zongoraversenyem tulajdonképpen a 12 Concerto-hoz késziilt befejez6 darabnak.
Utolag, éppen méretei és uj hangvétele miatt kiiktattam a sorbol és egy mdsik miivel
Mab kirdlyné concerto-val helyettesitettem. Alapotletem egy film volt, amelyben a
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fiatal muzsikus, oboista, rdkos daganatban elpusztul. Szenvedéseinek utolso napjairol
szol a torténet. Ehhez vdlasztottdk a film alkotoi Alessandro Marcello gyonyorii
Oboaversenyét. Igy keriilt be az én miivembe is, amelyet azok tiszteletére akartam
irni akik hangtalanul viselik el a fdjdalommal gyotort biztos haldltudatot, az
elkeriilhetetlen gyors véget. Miivem alap mondanivaldja: szenvedés és
Jfelmagasztosulds. A szenvedés teli keresztiit és a magasabb vildgokba valo dtvdltozds
pillanatai vagy, ha iigy akarjuk érokkévalosdga. TEST ES SZELLEM, FOLD ES EG,
EMBERI ES ISTENI. Ezek az egymdsba fonodo ellentét-pdrok foglalkoztattak. Ez a
kettosség jellemzi egyhdzi zenémet is. Mdr a nyolcvanas években kompondlt orgona-
darabjaimban is jelentos szerepet kap Krisztus két megjelenése: a foldi és a
transzcendentdlis, szellemi lényé. Az akkoriban keletkezett orgonamiivek cimiikben is
utalnak a Biblia egyes fejezeteire. Igy példdul a Hegyi beszédre és az abban kifejezett
Nyolc boldogsdgra (Octo felicitatis) vagy Mdria Hét fdjdalmdra (Septem dolores).
Sziiz Mdria képét <rajzolja meg> a Stella pulchra aurora varidcio sorozata. Az
Introitus cimii darab az Advent iinnepkorét eleveniti fel hangulatdban, a Semper
felice pedig a kardcsonyi torténetet, Jézus sziiletését dramatizdlja hangokban,
programzene-szerii hangzdstabloban. A Choral és a Gloria cimii darabok egészitik ki
az 1988-as keltezésii sorozatot”.

Az 1967-es B.A.C.H. — Kompozicio még a bachi 6rokség ujrafeldolgozasat
célozta meg. Az 1970-es Varidciok Misztotfalusi Kis Miklos dallamdra és az 1983-as
keletkezési. Odae cum harmoniis (Honterus o6dak dallamainak variacios
feldolgozasaval) zenetorténeti multunk egy-egy fejezetét voltak hivatva dtmenteni a
modern zenébe. Az 1988-as orgonadarab sorozat ezen az uton halad még tovabb,
felkutatva azt az egyhdzi dallamréteget, amely végigvonul a XVI-XVIIL. szizad
erdélyi zenéjében, mint az eurdpai zene és a magyar népzene szintézis kisérlete.
Rendkiviili jelentdségii ennek a tudomanyos gylijtemények lapjain 1étez0, a népzene
ordlis hagyomanyaban elszigetelten még fellelhetd zenei anyagnak az atmentése a
hangversenyéletbe, mert csak igy menthetd at a mai zenei koztudatba.

A ’90-es évek egyhdzzenei termése igencsak valtozatos, gazdag, Terényi Ede
mivészetében. Tovabb folytatja orgonadarabjainak sorat: Glocken orgonara,
szopranhangra és iitéhangszerekre (1991), In solemnitate corpore Christi orgonara
(1994), Messianesque orgonara (1994), Die Trompeten des Gottes orgonara és
trombita szOlora (1995). Megjelennek a nagyobb lélegzeti egyhdzi mifajok is: 1990-
ben alkotja meg Te Deum és Missa in A cimil kOrus-zenekari muveit. 1991-ben a
Stabat Mater-t két n6i hangra, orgonara és iitbhangszerekre. Szintén ekkor keletkezik
a Krisztus hét szava cimii kantita is (szoprdn és baritonsz6lo, iitOhangszerek és
orgona). Mint ebbdl a felsorolasbdl is kitlinik a szerzd els6sorban nem sz6l6
orgonadarabokat alkotott. Erdeklédése az orgona és iitShangszerek kombinécids
lehetOségei felé fordul. Ilyen hangzés-effektusok kikisérletezése, kiaknazisa az
elsddleges innovacids cél. A miivészi cél viszont tovabbra is a régi erdélyi egyhazi
zene modern, kompozicios feltérképezése. A régi dallamok rendkiviil véltozatos, Uj
életet élnek ebben az 1j zenei kornyezetben. Pontos atvételiikre csak ritkan keriil sor.
Sokkal gyakoribb a dallamok belsé zenei energidinak a felszabaditisa a
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legvaltozatosabb zenei eszkozokkel. Elso helyen all ezek soraban a kottakép sajatos
zenei UIRAOLVASASA a kiilonb6z6 kulcsok alkalmazasaval. Ezzel a technikaval,
nagyszamu djabb dallamvaltozat keletkezik és ujabb modalis fordulatok tiinnek el6 a
dallambdl. A szerzd KULCS-SCORDATURANAK nevezi eljardsat. A modszer
hasonlit a kémiabdl ismert eljarashoz, amikor is egy kivalasztott anyagot tobbféle
kémiai hatdsu kornyezetbe helyeznek, igy vizsgadlva annak reakcidit. A masik ut a
dallamok ritmusdnak alland6 hullamzasa, a hangok, dallamsejtek idOtartamanak
mikroszkopikus vizsgalata, nagyitdssal vagy éppen diminucioval. Ezt RITMUS-
SCORDATURANAK kellene nevezni az eléz6 — dallami eljaras — mint4jara. Ezittal
is az anyag, a dallam zenei energidinak felszabaditasa a cél.

A harmadik ut a dallamhangok egymasra helyezésével keletkezo
HARMONIA-FUZIO. Igy rendkiviil djszerti harménia-kapcsolatok jonnek létre. A
harmoniak szerkezete Dbeilleszkedik a modern zene mar kikisérletezett,
rendszerbefoglalt harmoénidinak sordba, az ujszerliséget igy ezek ,véletlen”
egymasutinja adja. Egészen j, sajatos harmoniafiizések alakithatok ki. Es ami a
legfontosabb, ezek tovabbra is szoros kapcsolatban maradnak a zenei alapanyaggal: a
DALLAM FUGGOLEGESITESE nem semmisiti meg a felhalmozott zenei energiat,
ellenkezdleg djabb energia-sugéirzassal gyarapitja azt.

Az eredeti dallambol - mondja a szerzd - AMORF uj anyag keletkezik, ami
tetszés szerint formdlhato. A szobrdsz keze alatt formdlodo szoboranyaghoz hasonlo.
Lehet mdrvdnytomb keménységii és lehet agyag puhasdgu. Az elobbihez vésore és
kalapdcsra van sziikség. Az utobbihoz a kéz és ijjak formdlo erejére, meleget draszto
energidjdra. A dallamokbol alkothato anyag néha izzé ércként buggyan fel, ilyenkor
kiilonleges formdkra van sziikség, amiben ez az izzo anyag kihiilhet és igy veheti dt a
MINTA formdjdt”.

A Miseparafrdzisok XVII. szdzadi dallamokra (1993) az utobbi kategdridhoz
sorolhatd. A mii 6t tétele egy-egy Kajoni misetétel, illetve korabeli szerzd miivének
kezd6 motivumara épiil. A tételek anyaga igy egyetlen motivum-bol bomlik ki és
alakul grandi6zus zenei épitménnyé. Az elsd tétel a szokdsos Kyrie misetétel harmas
felépitéssel: Kyrie eleison — Christe eleison — Kyrie eleison. Ez a formai MODELL
amiben ,,megszilardul” a motivumbdl felforrosodé hangzasanyag. A masodik tétel a
Gloria miserész szerepét vaéllalja magéara. Szokatlan sodrdsi zenefolyam, a
kiizdelmes elem hangsilyozédik ki ellentétben a Gloria-tételek {innepélyes
felmagasztosulasidval. Az alapul vett dallam-minta els6 harom hangjibol alakitott
mikroszkopikus, liikktetd, sodré dallamfigura hajtja elére a drdmai zenei akciét. Az
utolsé tétel Agnus Dei — Chordlja a mar emlitett KULCS-SCORDATURAVAL éri el
kiilonleges modalis effektusait. Ezzel a néhany példaval is vilagossa valhat, hogy a
korabbi évtizedek zeneszerzOi gyakorlatdban kialakitott technikai eljarasok
(szerializmus, zene-vizualizilasi torekvések, varidciOs ujitasok, stb.) szintézisbe
olvadnak a kilencvenes évekbeli kompozicidkban. Annak vizsgélatira, hogy ez a
szintézis miképpen megy végbe, és hogy mennyire tor at a ,lathat6”, ,hallhat6”
hangzésfelszinen azt a kovetkezd fejezetben kiséreljiikk meg kifejteni.
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Néhany jazz-mii is sziiletik az 1990-97-es rovid periddusban. Mindenekeldtt a
Jazz —Hdrfakoncert zenekari kisérettel (1990). Tovéabb folytatja a zeneszerz6 az {itds-
kamarazenei sorozatat is: Sky-Skeep (1995), Don Quijote boutique-jaban (1996),
Bernstein-Variations (1997) és néhany iitbhangszer kozpontu, de mis hagyomanyos
hangszereket is foglalkoztatd mu is keletkezik: Figures (1993), White Trajectory
(1994), Musica Design nr. 1 (1995). Ez utobbi bar hagyoményos hangszereket jelol
meg, de tulajdonképpen mér szintetizator megvalositast igényel.

5. példa — Terényi Ede: Musica Design 1.

;}‘;T%“ i M 3 ’j

A kilencvenes évek kozepétdl a zeneszerzd Kkifejezett vonzalmat érez a
vilagirodalom nagy dramai alkotasainak zenébe val$ atiiltetésére. A technikan tul,
egy Uj, filozofikus megkozelitése ez a zeneszerzésnek, a miivészetnek, és egyben az
emberi 1étnek. Uj zenedramai miifajt teremt, és promoval nemzeti szinten a szerzo: a
MONOOPERAT, melynek lényege abban rejlik, hogy egyetlen eléadéja van,
amelyik egy képzeletbeli sikon megannyi szerepldvé valtozik at az eléadis folyaman.
E mufajbeli alkotasai: 1994 - Amor sanctus, Assisi Szent Ferenc szovegére; 1995 -
Les vagues de l'dme, Tristan Tzara szovegére; 1998 - Behind of silence, Serban
Codrin haiku verseire; 1998 - Japan's flowers; 1998 - Nomad Songs; 1999 - Kalevala,
Elias Lonrroth szovegére; 1999 — The New Adam, Constantin Brancusi szdvegére;
2004 — La Divina Commedia, Dante Alighieri miive nyomén; 2007 — Mesék a
kishercegrol, Antoine de Saint-Exupéry lirikus, filozéfiai regénye nyomdan; 2009 -
Mahabharata - Nala Damayanti szovege nyoman; 2010 — MephistoFaust, Goethe
nyoman. Kiilonb6zd népek kulturdjabol meriti a szerz6 mono-operdinak tematikajat,
megannyi foldrészt bejarva képzeletben zenéje altal: Japan, India, GoOrdgorszag,
Olaszorszag, Németorszag, Franciaorszag, Finnorszag, Anglia.

Abrazol6 képzelete, a képzémiivészetek terén az immaér harminc évvel ezel6tt
megkezdett szines grafikai sorozatok (Genesis, La Puerta del Sol, Exotikus virdgok)
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folytatasara készteti. Terényi Ede 2002-ben két ujabb grafikai sorozatot hoz létre:
Instrumentarium, Dantesca. E sorozatokat 2010-ben bdviti masik két szines grafikai
szériaval: Dante kertjében, Nausicad.

6. példa — Terényi Ede: Dantesca-bol

Inferno Purgatorio Paradiso

A Fold kozéppontja A Foldi Paradicsom Foltok a Holdon
LUCIFER

I1. Visszatekintve Terényi Ede zeneszerzdi tevékenységére a legszembetiinObb
jelenség az alkot6i periddusok szabalyos, tizéves idOtartama, hatirozott alkotoi
profilja, egymastol valo vilagos elkiiloniilése. Ezek az egyenletesen liiktet évtizedek
az 1952-es esztendovel, a kolozsvari Zeneakadémiara vald beiratkozasaval indulnak.
Ennek kovetkeztében a fordulopontok nagy belsd rendszerességgel az 1962-es, 1972-
es, 1982-es, 1992-es, 2002-es, és remélhetdleg 2012-es évszamokhoz kapcsolodnak.
Természetesen nem napra és Orara bonthatd le az dj alkotoperiddus feltlinése. Néha
valamivel hamarabb, maskor, roviddel az id6hatdrvonal utdn jelentkezik, de
mindenképpen kotddik az egyenletesen valtakozé alkotéi ritmusliiktetéshez.
Valoszinli oka azok a kiilsd hatidsok, amelyek részben egybeesnek az emlitett
datumokkal. A dodekafonia a hatvanas évek elején jelentkezik a kolozsvari
zeneszerzOk alkotisaiban. A zenegrafika a hetvenes évek elején jut el hozzank, a
zenei historizmus pedig a nyolcvanas évek elején kezd igazan hatni. A kilencvenes
évek elejének egyhdzzenei kibontakozdsa kozismert jelenség. Ezek kozvetleniil
hatnak alkotdinkra, hatdsuk aldl senki sem vonhatja ki magét.

Az alkotéperiodusok tizéves liiktetésén kiviil a szerzd szerint érvényesiil egy
altalanosabb alkotdéi kibontakozasi folyamat is. Ez az életkori valtozasokkal hozhat6
Osszefiiggésbe. Terényi Ede ilyen irdnyu kutatdsainak eredményét a kovetkezéképpen
foglalhatjuk 6ssze. Minden alkoté életében az elsé harom évtized, tehat a
harmincadik életévig, az asszimilici6 periddusa: anyaggyljtés €és feldolgozas ideje.
Emelked6 vonallal abrazolhatjuk. A harmincadik és otvenedik életév kozotti szakasz
az egyéni hang kibontakozasdnak a magaslata. Egy vizszintes vonal koriili hullamz6
vonalrajzzal lehetne szemléltetni. Ekkor sziiletnek meg az elsd legnagyobb értékil,
egyéni hangvételli alkotasok. Terényi Ede alkotdi ,,magasfensiknak” nevezi ezt az
idoszakot. Az otvenedik életév utdn hirtelen bedll egy letisztuldsi folyamat. A
forradalmi 4jitok is ebben az életkorban valtanak &t 1j, kikristalyosodott stilusra. Az
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életmll végsO Osszegezddése kezdodik el. Egyéntdl fiiggden sokféle tovabbhaladasi
iranyvonal létezik. A leggyakoribb egy uj, emelkedd fejlédésvonal elinduldsa
hasonldan a kezdo periddushoz, de eziittal az emelkedés az alkot6i magaslatrdl indul
tovabb. Terényi Ede elmélete szerint létezik a megtorpanas vagy €ppen a hanyatlas
variacios lehetOsége is, ha az alkot6i energidk a kdzépso periddusban mar kimeriiltek
volna. Néha fennallhat annak lehetdsége, hogy az alkotd tovabb halad a megkezdett
uton minden kiilondsebb leszlirodési kisérlet nélkiil — az ilyen alkotot a tehetetlenségi
er0 hajtja tovibb, nem képes szabadulni a reflex-mozgisoktol, a beidegzddott
modellektol. Terényi Ede esetében a harom életkorhoz kotott alkotoperiddus a
kovetkezOképpen alakul: 1935-1965, 1965-1985, 1985-?7 A két alkotdi csomopontot
két jelentds alkotasa jelzi: 1965-6t a Vardzsmaddr szimfonikus varidcioi, 1985-6t
pedig az els6 12 Neobarokk Concertot zard Haendeliana mélyhegediire és
vondszenekarra {itdésokkel. A Haendeliana-val elindult alkot6i szintézisrdl igy
vélekedik a szerzo:

e Ez az elso miivem, amelyben teljes terjedelmében megszolal egy barokk téma —
Haendel op. 6 nr. 12, Aria, Larghetto e piano, E-diir-ban — egy tondlis téma! A
hatvanas, hetvenes évek forrongo ujitdsai utdn, amelyekben magam is minden
tehetségemmel, kisérletezo kedvvel részt vettem mertem egy diir-témdhoz nyilni, azt
miivem alapanyagdul bemutatni és arra varidciokat épiteni gy, hogy a téma miivészi
tartalmadt, lizenetét a modern kor hallgatéosdga felé kozvetiteni tudtam. A vdltozatos
karakterii tételek — kis rapszodidk! — messze eltdvolodnak az eredeti kiinduldsi
témadtol, mégis megoriznek valami belso energidt, kifejezést, ami azonos indittatdsbol
fakad: a téma zenedramaturgiai kifejlodésébol. Az azonos dramaturgia fiizi egybe a
mii 11 részletét (téma 10 varidcioval). A tondlis karaktert erdteljes moddlis
hangzdsvildg vdltja fel. Az igazi alkotokérdés az volt, hogy hogyan sikeriil ez a
metamorfozis. A 20. szdzadi zene ezt mdr eldlegezte azzal, hogy tondlissd alakitotta a
méduszokat. Es nemcsak az ismert heptatonikus modusz rendszert alakitotta dt, de a
Heptatonia Secundat is. A lid hangsor éppugy dirrd alakult, mint a mixolid, az
elobbi lid szint kapott a felemelt 1V. fokkal, az utobbi moddlis domindnst a leszdllitott
VII. fokkal. Elszinezodott a mollhangsor is a dor szexttel és a frig szekunddal. De
mindegyik tondlis kozpontot kapott — és ez a lényeg. A Heptatonia Secunda
moduszai, példdaul az <akusztikus hangsor> (c-d-e-fisz-g-a-b) szintén tondlis
kozpontot kapott, igy ujabb érdekes szinii dir-hangsor keletkezett. llyen elozmény
utin természetes folyamat volt egy Haendel-témdt belehelyezni ebbe a mdr
kialakitott, jol kimunkdlt hangzdsvildgba. A hangzdseredmény egydltaldn nem
kétértelmii: a dir-téma szdamos uj hangzds-effektussal gyarapodik a varidciok sordn.
A mii tulajdonképpen egy téma vdandorldsa az egyre ujabb hangzdskornyezetben”.

*k

2. Terényi Ede eddigi életmiivét elemezve, értelmezve, nem hagyhatjuk
figyelmen kiviil azt a kettdséget sem, amely annyira jellemzi Kelet-, és Délkelet-
Eurdpa 20. szazadi kulturgjat és ezen beliil zenéjét. Ez pedig a szdzadunk elején
felfedezett és szdzadunk végére nagyrészt feltirt népzenei hagyominy ereje,
meghatarozo jellege. Délkelet-Eurdpa zeneszerzdje nem fliggetlenithette magat ettdl
a kornyezetében még nagyon is €16 és haté zenei hatastol. Minden olyan kisérlet,
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amely szabadulni igyekezett a népzenei hatdsoktdl — nagyon kevés kivételtol
eltekintve — hidbavalonak bizonyult. A modern zene modelljei nem mindig voltak
Osszeilleszthetok a népzenei impulzusokkal. A nagyszerli kitorési kisérletektol és
eredményektol eltekintve a délkelet-europai modern zene megoOrizte népzenei
gyOkereit. Pontosabban: megorizte és fenntartotta egy foldrajzi zéna Osi kulturdjat,
gondolkozastipusat, érzelmi vilagat, ETHOSZAT. Ez a vonds egyéni szint, format,
kifejezésmoddot ad a teriilet zenéjének.

7. példa — Terényi Ede: Szondta bartoki motivumokra

Improvvisazione
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A népzenei réteg Terényi Ede miiveiben is fellelhetd, néha erdteljesen a
felszinen hat, mint példaul az 1953-as Szonatind-ban hegediire és zongorara vagy a
kozel harom évtizeddel késobbi, 1980-81-es keltezésti Szondta bartoki motivumokra
Osszefoglald zenei tablojaban. Errdl nyilatkozza a szerzo:

,,Nagy merészségnek éreztem Bartok-idedlomhoz visszanyiilni j miivel a nyolcvanas
évek legelején majd 30 évi tdvolodds utdn. Konstruktivista miivek, zenegrafikdik
sordval a hdtam mogott. Pedig megrendelés volt Bartok 100-ik sziiletésnapjdra és
kitérni eléle nem volt érdemes. Kihivds volt ez a javdbdl. Es ugyanakkor elszdmolds

is onmagammal onmagamrol. Sohasem éreztem egyetlen miivemet sem Bartok-
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epigonidnak, bdr, hogy zeneszerzo lettem az Bartokért volt és a bartoki vildggal valo
szoros kapcsolatomat mai napig megoriztem. Nem volt kétséges szdamomra, hogy
HOMMAGE-miivemmel sem fogok beleesni az epigonia csapddjdba. Nem nyiiltam
Bartok-témdhoz (egyetlen pdrhangos idézettol eltekintve Bartok I1. Hegedii-zongora
szondtdjdbol), inkdbb a bartoki témdkat kerestem, azokat, amelyekbol 6 kiindult
erdélyi gyiijtései sordn. Tehdt visszamentem a kozos <TISZTA FORRASHOZ>. Ezért
éreztem oly taldlonak a mii elso, kivdlo eloadojdnak a megjegyzését: <tudod, ebben a
miitben az az igazdn nagy, hogy annyira erdélyi>. Az I-so tétel néptdanc kavalkddja
egy felnagyitott szondta-expozicio-ba bedgyazva nagyon is sugalljdk ezt a
megdllapitdst. A Il-ik tétel a legkordbban lejegyzett magyar népdaltoredékekre irt
varidciok sora (gyulafehérvdri Batthyany-konyvtdr egyik Manuale-jdnak belsd
boritolapjdan kéziratos bejegyzés, valosziniileg Pominoczky Fiilop minorita
szerzetestol kb. 1516 koriil). A Ill-ik tétel egy Bach zenéjére utalé kordl koré
szovodik. Ez a rész egyébként effektusokban, a zenei mondanivalo mélységét tekintve
a teljes mii drdmai apoteozisa. A hdrom elso tétel szervesen illeszkedik egymdsba: I.
tajpoézis; I1. kollektivum zenei megnyilvdnuldsa; I11. egyéni sorsdrdma. A mii itt
tulajdonképpen le is zdrul. A IV. - az utolso tétel csak nagyon lazdn kapcsolodik az
elozoekhez: virtuoz jdaték a formdval (t6bb epizodos rondo), a motivum-toredékekkel
és a szabadon tdgithato-sziikitheto iitemekkel, amelyeket a partitiirdban nem
iitemvonalak, hanem vékony hézagok vdlasztanak el egymdstol. Egyébként régi
gondolatom, - mdr a Zongorajdték cimii sorozatban és még egy sor mds miiben is
megprébdltam feloldani (VIZUALISAN is!) az iitemvonalak rdcsdt. Nagyon
foglalkoztatott annak kutatdsa, hogy egy litem — egy sor mds iitembe belefoglaltan
mennyit tud elviselni hozzdaddsként — tehdt bovitésként illetve sziikitésként. Ezt a
mindenkori interpretdcio donti el és természetesen a zenei kornyezet. E ketto
egymdsra hatdsdbol sziiletik az iitemek belsé idotartamdnak fantasztikus jdtéka,
dllandoan boviil-szitkiilo  energia-liiktetése. Az iitemliiktetés is ritmussd alakul:
ritmus feletti ritmussd. Ennek vizudlis sugalldsa rendkiviili jelentoségii: kotelezi az
eloadot (eloadokat) ennek a ritmushdttérnek az érzékeltetésére is. Egyébként
kozismert jelenségrol van szo: minden eléadomiivész tudja, hogy el kell feledtetnie a
hallgatosdggal a partitira iitemrdcsozatdt, hogy a zenei folyamat szabadon
kifejlodhessék. Az djitds itt a metrikus liiktetés szabadsdgdnak késztetése, a képi
megolddsa”.
%

3. Az eldzokben az alkotOperiddusok elkiilonitése volt a cél, annak elemzése,
hogy milyen zenei eszmék, impulzusok, gondolatok alakitottdk a szerzd
stilusvaltasait, zenei nyelvezetének alakuldsit. Nem lenne teljes a kép annak
bemutatasa nélkiil, hogy ezek a valtisok nem hirtelen tlinnek fel zenéjében, hanem
mindig visszavezethetSk valamilyen elézményre. Igy példaul a Sonata Aforistica-t
megelozi a  szeridlis technikat alkalmazé  Sirat6 cimli  haromszolamu
népdalfeldolgozas 1958-bol — harom évvel a dodekafon-szeridlis technikai
stilusvéltdsa eldtt. A Jdték hat hanggal négy zongoradarabja 1957-bdl mar a késdbbi
konstruktivista miivek el6futara — tiz évvel el6zi meg a négyhangu szériara épitett
B.A.C.H.- kompoziciot.
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A zenegrafikai kisérletek elott évekkel mar jelentkezik ez az iranyzat is
Terényi Ede miiveiben. A Fehér liliomszdl ciml kis kétsz6lami kompozicid
hangutanz6 jatékaban mar az otvenes évek végén feltlinik a grafikai rajzolatd zene-
vizualizalas. A zene vizudlis megjelenitésének kivanalma és készsége mind a mai
napig erdteljesen ranyomja bélyegét partitirdinak képi megoldaséira. Ez talan zenei
hatasuknak is egyik titka: LATHATOVA TESZIK A ZENET, amely — elsésorban! -
auditiv fogantatasu. Itt is szintézis — torekvésrol beszElhetiink: a vizualis megjelenités
olyan magas fokra val6 emelése, amely mintegy parhuzamba halad az auditivvel.

Ugyszintén koran jelentkezik az alkot6i visszanyilas régi korok zenéjéhez. A
Dies Irae gregorian dallamat beleszovi az 1961-es Sonata Aforistica-ba. Az els0 tétel
két dallama egymasnak varidcigja: gregorian dallam ,hajlik at” magyar gyermekdal
motivumba. E két vilag egylényegliségét fedezi fel a szerz0 ezzel az alkotdi
gesztusaval. Kezdetét veszi az athajlasos zenetechnika alkalmazisa. A szerzd
szerint:
,Hasonlo ez a dallam-metamorfézis ahhoz az dthajldsos képi technikdhoz, amit a
komputeren lehet megvaldsitani — egy arcbol teljesen iij arcot formdlni a részletek
fokozatos, apré megvdltoztatdsdval. Igy szinte ESZREVETLEN ATTUNESEK
keletkeznek, koztes varidciok alig megszdmldlhato sora. A kezdeti és végso rajzolat
semmiben sem emlékeztet egymdsra. A rajz, a dallam teljesen ATLENYEGUL. Ez
olyan REJTETT varidcios technikdt eredményez, amelyben a koztes fokozatok
(varidciok) eltinnek a mithelymunka sordn és csak a végeredmény, az
ATLENYEGITETT dallam keriil be a miibe. Ismert a zenei kiindulépont — ezt maga a
szerzo adja meg rendkiviil részletes utasitdssal a forrdsokra! — és ismert a végso
megoldds - ez maga a mii, de nem ismert a mithelymunka ezernyi, apré varidcios
megolddsa, ez marad rejtve a hallgato elott. A szerialista zenében is hasonlo az
eljdrds. A széria onmaga csak klisé, amibol varidcios technikdval sziiletnek meg a
legkiilonfélebb dallamrajzok. Ezek koziil is sok miihelytitok marad, vdzlat, otlet,
improvizdcios csirasejt. Egy régi zenei korszak dallam-idézetét, harmoniai fordulatdt
ritmus-jellegzetességét vagy éppenséggel egy kiragadott teljes idézetét is tekinthetjiik
walapszéridnak”, amire varidcios eljdrdssal uj korvonalakat vihetiink rd, mig végiil is
teljesen uj zene keletkezik belole. Az dtlényegités folyamatdba belevihetjiik a
kiilonbozé  stilusok sziirdjét, FILTERET (!) is. Példdul egy 16. szdzadi dallam
esetében megdllhatunk a 18. szdzadi zene rokoko-filterénél és ezt épitjiik bele zenénk
modern hangzds-kornyezetébe. De tovdbb is mehetiink ennél és a kiindulo zenei
idézetet teljesen 20. szdzadivd formdlhatjuk igy szervesebben — nem montdzs-
szerviien! — illeszkedik zenei kornyezetébe. Ez a folyamat dltaldnos és orokérvényii:
minden zene egy vagy tobb mdr meglévobol sziiletik. Bartokkal vallom: <Minden
miivészetnek joga van ahhoz, hogy mds, el6z6 miivészetben gyokerezzék, sot, nemcsak
joga van, hanem kell is gyokereznie>. A mdsik bartoki megdllapitdst is érvényesnek
tartom zenémre: <... csak az egészen 6sibdl sziilethet az egészen ij>. Es még egy
szamomra is kotelezé érvényii bartoki gondolat: <A miivészetben csak lassi vagy
gyors haladds van (...1941-es amerikai interju), tehdt lényegileg fejlodés és nem

forradalom>.
%
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A STILUSOK FOLYAMATOS TOVABBELESE

Terényi Ede el6bbi gondolatsordhoz tartozik az az elmélete is, amely kizarja az
egyes stilusok eltlinésének torténelmi folyamatat. Latdsmodjat nem a stilusok
alternativ, egymdst vélté, LINEARIS rendszere hatdrozza meg, mint ahogyan azt a
koztudat ma elfogadottnak tartja. A stilusok tovabbélésének elméletét a
kovetkezOkben Osszegezi:
A zenetorténet sokszor vizsgdlta a nagy visszahajldsok okdt, gondolati, alkotoi
hdtterét. A miivészettorténet alig tudja megmagyardzni azt a néhdny kirivo esetet,
amikor festok — a modern korban, de régebben is — teljesen azonosulni tudtak
miivészetiikben egy kordbbi stilussal vagy egyéni festészeti manieréval. A zenében
csak a 20. szdzadban akad néhdny példa a teljes visszaforduldsra — egy japdn szerzo
megtévesztésig hasonléan igyekszik kompondlni, mint ahogyan azt Vivaldi tette! — A
komputer technika elobb-utobb gy is valora viltja a régi <dlmot>. Egy mdr létezd
szerzo stilusdt megtévesztésig hasonlo miivekkel folytatni. A mai zenei koztudattol
sem idegen mdr olyan miivek befogaddsa, amit napjainkban kompondltak, de
koncepciojdaban, stilusdaban, technikai kivitelezésében egy mdr meglévo zenéhez
kapcsolodik, mintegy FOLYTATIJA azt. Ez a mindnydjunkban ott lappangé gondolat —
taldn vdgy! — is arra a tényre alapul, hogy a kiilonbozo korok, stilusok
elhalvdanyodnak egy idore, de nem tiinnek el, nem halnak el teljesen. Erre a mdr
emlitett <zeneatavisztikus> visszahajldsok éppuigy jellemzo adatok, mint a neo-
izmusok ismételt feltiinése. A stilusokat 1igy kell elképzelniink, mint pdrhuzamosan
halado, kiilonbozo rajzolatii és szinii vonalak szimultdn sokféleségét. Egy korszak
jellegzetes stilusa domindnsként kiugrik a tobbi koziil és legfeliil helyezkedik el a
vonalkotegben, igy leginkdbb ldthato, energia impulzusai a legerdteljesebbek. Az
alatta hizoédo vonalak (stilus-folyamok) elhalvdnyulnak, a koztudat felszine ald
kényszeriilnek. De ott munkdlkodnak a tudatalatti vildgban és csak a pillanatot
vdrjdk, hogy egyike-mdsik vulkdn-robbandsként dttorje a felette hiizodo stilusrétegek
leszorito burkdt és a felszinre dobja ldvatengerét. Szdzadunk harmincas éveinek nagy
neo-dttorése ilyen vulkdni tevékenység eredménye volt. A neoklasszikus, majd a
neobarokk tort ily moédon utat magdnak a felszinre. Az viszont természetes, hogy a
robbandsos kitorés mindig rovid ideig tart és utdna hosszabb-rovidebb nyugalmi
periodus kovetkezik, hogy majd, egy adott, alkalmas pillanatban ismét miikodésbe
lépjenek a mélyben felhalmozodo zene-tektonikus erok. Az ALKALMAS PILLANAT
szoros Osszefiiggésben van egy-egy zeneszerzo generdcio otvenes életéveivel. Ezek a
szintézis évek mindig lehetoséget adnak a mélyben munkdlkodo stilus-energidk
felszabaduldsdra. 1930-ban a nyolcvanas nemzedék (Sztravinszkij, Bartok, stb.)
érkezik el az érett kori szintézishez. 1980-van koriil pedig a harmincas nemzedék éri
el ezt az alkotdi periédust. Néhdny kivételtdl eltekintve ez a két, FO nemzedék
bizonyult a stilus-dttorésekre fogékonynak. A hatvanas, illetve tizenhdrmas-nemzedék
éppen onmagdra taldldsdnak (harminc koriili életéveinek!) biivoletében alkotva
teljesen elutasitia ezeket a stilus-robbandsokat. Vagy éppen ellenkezoleg, teljesen
hatdsa ald keriilve feladja nemzedékének jellegzetes stilus-torekvését és hozzdidomul
zenei kornyezetéhez, a két NAGY nemzedék valamelyikének NEO-STILUSU
REMEKMUVEIHEZ. A neo-stilus-kitoréseken kiviil is majd minden alkotd
miivészetében tovdbb élnek a legkiilonbozobb korok, stilusok, technikdk zenei
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emlékei. Sajdat miiveimben jelentos helyet foglal el a kordl-ének. Szamos miivemben
kimutathato ez a rendszerint négyszolamu, izoritmikus, egyszerii dallamvezetésii
mikro-formasziget. Legkiilonosebb technikai vdltozatdt a Die Trompeten des Gottes
cimii orgonamiivemben alkalmaztam. Egy kozismert Bach-chordlt vdlasztottam
idézetkeént, de gy, hogy a zenei folyamatot elemeire bontottam szét megdorizve a
chordl zenei voros fonaldt. A pointilista szerkezet teljesen uj arculatdt mutatia a

bachi chordl-idézetnek” .

8. példa — Terényi Ede: Die Trompeten des Gottes
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MASZKOK
A 12 Barokk-Concerto bemutatéi soran sokszor felmeriilt az eloaddok, a

kritikusok és a kozonség részérdl is a kérdés: ,,a zeneszerzo miért folyamodik
maszkok haszndlatdhoz?”. Ugyanis az egyes milvek cimében felmeriildé nevek
(Vivaldi, Lully, Domenico Scarlatti, Haendel) azt a hatast tették, mintha a szerzd e
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zenék MASZKJA mogé rejtve magat tulajdonképpen megOrzi modern énjét,
megmarad 20. szdzadi embernek, csak éppen egy régebbi kor dlarcat kdlcsonvéve
mutatkozik be kozonségének. A 20. szdzadnak tulajdonképpen kozponti téméja a
maszk-viselés. Talan egyetlen szazad sem volt ennyire elfoglalva a maszkkészitéssel,
és nem volt ennyire kitve a MASZKVISELESHEZ. A jelenség egy furcsa
kettOsséget rejt magiban: a feliilet mast mutat, mint a mogotte felsejld mélység. E
jelenségben nem az a probléma, hogy maszk hasznilataval vagy anélkiil bukkanjon
fel szdzadunk igazi - oly gyakran végteleniil tragikus arculata -, hanem az, hogy
miivészileg indokolt-e, érdemes-e azonosulni a felhasznilt maszkkal? Mit mutat
meg a maszk? Mire hasznaljuk? Terényi Ede szerint:

A maszk JATEK KELLEK...” ”En jdtszom, de ti vegyétek komolyan” — mondja a
kilté. A zenében a jdték mindig komoly, a JATEK MAGA ZENE: Klavierspiel,
Pianoplaying, etc. A jdték, mint szo mindeniitt ott van a zenében, a zene eléaddsdban
éppugy, mint magdban az alkotéi folyamatban. Jdték hat hanggal, irtam cimként
egyik legkordbbi zongoradarab sorozatom feddlapjdra. Jdték a billentyiikon — Jdték
zongordval, jelzi a jdaték szenvedélyét az Uj Mikrokozmosz sorozatom. De e konkrét
cimbeli utaldsokon kiviil majd minden kompoziciomat ez a jdtékra valé sziintelen
utalds jellemzi. A Giocoso utasitds gyakran szerepel partitiirdimban és még sok olyan
kifejezés, amely a jdtékossdggal kapcsolatos: grazioso, leggiero, stb. A jdték kozponti
eleme azonban az OTLET. Az dllanddan vdltozd, sziporkdzo itletesség. Az otletet
nem lehet egyetlen mozdulattal elintézni, vissza kell térni hozzd, tobb oldalrol meg
kell mutatni, és ami taldn a leggyakoribb kivetelmény, MEG KELL ISMETELNI. Az
ismétlés sohasem oncélu, az otlet belsé energia-toltetét nem lehet egyetlen hangzo
pillanatba siiriteni. Gondoljunk Beethoven V. szimfénidjdnak négyhangos kezdo
oOtletére: azonnal elhangzik még egyszer, majdnem azonosan. A mii teljes folyamdban
dgyazottan pedig sokszorosan visszhangzik még a négy tétel ldncolatdban.
Partitirdimban gyakran szerepel iitemek vagy kisebb-nagyobb fragmentumok
tobbszori ismétlése, mintha megdllna a zene belsé fejlodési folyamata. Az ilyen
részleteknek olyan szerepe van, mint a duzzaszto gdtaknak: energidt halmoznak fel,
hogy utdna robbandsszeriien engedjék kiszabadulni azt a hatalmas fesziiltséget. Az
ismétlés ilyen pillanatokban, természetesen nem ostinato-technikdt jelent: az ostinato
suriti az energidt, de egy pillanaton til semlegesiti is azt.

Miiveim mindig otletekbol épiilnek fel, ebbol szdrmazik a MOZAIK-szerii
formaépitkezés is. Ez persze anorganikus folyamatokat indit el zenémben:
fesziiltséggel, energidval teli zenei fragmentumok (képek) kovetik egymdst szorosabb-
lazdbb kapcsolatba lépve egymdssal. A KEPSZERUSEG és a logikus, de ugyanakkor
STATIKUS idon kiviiliség jellemzoi stilusomnak. Az ilyen zene térbeli kiterjedésii, a
TERHATAS jellemzé rd. EbbSl kivetkezden fesziiltségmentessé vdlik, ELVONTTA,
akdrcsak egy matematikai képlet. Egyensiilyra torekszik, megolddsra, torvényre,
rendre. A JATEK-OTLET vildgdhoz a DIATONIA tartozik, nem a kromatika, a
GRAVITACIOS vonzds (tehdt a TONALIS harméniai gondolkodds). A JATEKHOZ
tartozik az UNNEP is, az emelkedettség, a mindent megérteni akards vdgya (az
ironia), a redlis érzékelés, az affektusokkal szemben az EFFEKTUSOK vildga.
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(Zeném, énem ilyen arculatdt Lendvai Erné rendkiviili Bartok-elemzései vildgitottdk
meg szamomra, elobbi felsoroldsomban is rd utaltam)”.

Az EFFEKTUSOK VILAGA a legerételjesebben az iitéhangszereken
valosulhat meg... és persze minden mas hangszeren, fdleg {itdhangszeres
megoldasokban. Ezért is fordul Terényi Ede oly radikélisan a nyolcvanas években az
titdhangszerek alkalmazisa felé. Még hegedii-zongora miivében is felhasznal
iitdhangszert (2. szonatina). Utéhangszerekre irt harom kvartettje, a Swing Suite, a
For Four és a Satie emlékének ajanlott Parade effektus-zenéjének legszinesebb,
legotletesebb darabjai. Maszk is akad benniik bOven. A mar emlitett Satie-zenére valo
utalason kiviil a For Four az amerikai modern jazz zene improvizaciOs technikajara
utal, mig a Swing Suite — méar cimében is! — a swing-korszak zenéjére és mindkettd
ugy, hogy dallam-maszkokat, szerzd-portrékat, atmoszféra-hangzaskulisszikat idéz
fel. Kiilon kiemelkedik a TAHITIRE valo ,,visszaemlékezés” MASZK-GESZTUSA a
Swing-Suite-ban. Mindez egyben a stilusok sokféleségét, a zenefdldrajzi hatarok
kiterjesztését, a masképpen gondolkodis o©rokos kisértését hozza magéval.
Egyszéval: NYITOTTSAGOT. Ez viszont kiterjed a zene dsszes paramétereire. Ez a
zene VISIONS FUGITIVE gesztusaval ragadja meg a hallgatot. Mindezek
Osszegezéseként sziiletett meg 1996-ban a Don Quijote boutique — jaban cimii 4+2
itbhangszer jatékosra késziilt miive. A tételcimek vildgosan arulkodnak a jaték, az
otlet, az effektusok mibenlétérdl: 1. Zenei relikvidk kozott — skdldk, akkordok,
tonalitdsok; 11. Zeneszerzok régi ordinak kidllitdastermében; 111. Dallamnosztalgidk
tikkortermében; 1V. Kitomott madarak éneke; V. Régi lemezek kozott. E mi
elézménye a White Trajectory és a Design I <Don Quijote> — vilaga.

»A 20. szdzad — nagyon sokszor! — komolyan dgdl értelmiiket vesztett vagy mdr
értelem és érték nélkiil sziiletett gondolatokért, otletekért, ideologidért vélt vagy valos
vdgyakért, célokért. Akdrcsak Don Quijote — vallja a szerzd egyik interjijaban - a
gondolati, lelki kiiiresedés folyamata vészesen haladt elore. Ettol a miivészetek
szenvedtek a legjobban. Kétségbeesett, don quijote-i kiizdelmet folytattak és
Jfolytatnak napjainkban is, hogy visszadllitsdk az egyensiilyt. Szembe kell néznie a mai
alkotonak azzal a ténnyel, hogy az emberiség mind jobban tdvolodik az igazi kultiira,
igazi értékeitol. Mind kevésbé viseli el a kultiira mélységfeltdro figyelmeztetéseit.
Kiszorul, kiszoritja onmagdt a kultiira peremvidékeire a képregények, a sldgerzene,
az uniformizdlodo, bdrmikor szemétre dobhato tdargyak vildgdba. Ennek ellenére a
miivészek hisznek abban, hogy kétségbeesett kiizdelmiik, tiltakozdsuk nem lesz
hidbavalo”.

8. példa — Terényi Ede: Dallam maszkkal - a Zongorajdték — Jdték a zongordval
sorozatbol
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,LELEKTEREK”

,, Vildgunk, a tragédidktol terhes 20. szdzad, minden volt csak deriis, rendezett,
iinnepi vildg NEM — vallja a szerz6. Hidba minden emberi hajlam, ha benne éliink
egy adott vildgban kényszeritoen érvényesiil annak minden parancsszava. A mélyben
stlyos gondok hizodnak meg: nemcsak a kornyezet, de a benniink levo szellemi vildg
is ki van szolgdltatva az erdszaknak. A szennyezodés nemcsak a légkort fertozi meg,
de VIRUSAI BEHATOLNAK MINDENHOVA. Nincs hova menekiilni eldliik. A
kiilonbozo technikai zenekisérletek tobzoddsdban, az dllandé szemfényveszto ij-
keresésben, a <van még kiit> optimizmusdban egyetlen 20. szdzadi alkoto sem
dmitja magdt. A tragédia elbérzete, lehetosége, ott lappang mindnydjunk tudatdban,
lelkében, és ez bizony hangokban tor magdnak utat a mindennapi valosdg felszinére.
Ez a tragikus hang ott vibrdl minden alkotdsban, a rock-zene féktelen tomboldsdban
éppugy, mint a zenelaboratoriumok steril, lombik-vildgdban. A miivészi termékek
nagy részébol kiveszett a felszabadult nevetés, az orom, a boldogsdg érzése, helyébe
koltozott az aggodalom, a sotét drnyékok hangzdskisértetei. Nincs mit szépiteniink a
dolgon. Es, legféképpen nem keriilhetjiik meg ezt a jelenséget szdamtani feladvdnyok
megolddsdval. Legfeljebb eloddzzuk a szembesiilést. De meddig?!

Miiveimben is meglepodve figyelek fel a mélylélektani <kitorésekre>. Szinte
magam is csoddlkozom a fel-feltoré tragikus <kidltasokon>. Ugy tiinik ez is
lényegem. Es egyben MINDNYAJUNKE!

A MIERT, MERRE, MEDDIG TOVABB kérdésldncolata koriilvesz benniinket.
Miiveink a lehetséges vdlaszokat tartalmazzdk.

Mdr legelso miivemmel is, a Ha folyoviz volnék cimiivel is mottot
vdlasztottam: <... Bdnatot nem tudnék / Hegyek, volgyek kozott szép, csendesen
folynék / Partot mosogatnék, fiivet ujitanék / Szomju madaraknak innyom
adogatnék>. Sokszor visszatéré motto ez a népdalidézetben koltoivé érett, siiriisodott
évezredes VAGY. Akdr ARS POETICA-m is lehetne. Ennek fényében lirai
Jfogantatdsu miiveim érthetobbé, <megmagyardzhatobbd> vdlnak. Nem a hangzds
érdekességét kerestem, hanem a zenébe foglalt lélek hangjdt. Ezért nem volt sohasem
elsodleges fontossdgu szdamomra a zene kiilso, <mérhet6> arca. Az az arcél amirdl
sokat lehet beszélni, elemezni, irni. Hiszen a feliileti elemek mindig biztosan
kitapinthatoak. Ezért is nem torekedtem a kiilsoséges zenei elemek
kihangsiilyozdsdra. A zene belsé LELEKTEREIT igyekeztem felkutatni. A Héttornyii
vdr cimii hegediiversenyemben még tételcimben is utaltam erre: <LELEKTEREK>.
Hovd menekiilhet a mai ember? Egyediil a lélek végtelen térségii birodalmdban
taldlhat megnyugvdst, feloldozdst. A modern miivészet sokszor még ezt a végso
menedéket is elveszi az embertol. Pedig éppen a miivészet lenne hivatott
MEGTEREMTENI EZT A LELEKTERET. A régi szdzadok nagy miivészei ezt
mindenek folé helyezték. A mai hallgatosdg azért menekiil VISSZA, hozzdjuk. Ezért
fordul el oly gyakran a mai miivészettol és benne a zenétol. A zene, ha megkeriili,
kiiiresiti, eldrulja vagy, ami még ezeknél is tragikusabb kigiinyolja az ember utolso
menedékét, nem szdmithat soha, sehol befogaddsra. Mozart monddsa sohasem volt
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idoszeriibb (emlékezetbol idézem): <A zene bdrmit fejezzen is ki nem lehet soha
visszataszito>.

Szdzadunk ldtszolag mindennel megbardtkozik vagy meg fog bardtkozni.
Mindent elfogad vagy el fog fogadni. Mindent megért vagy meg fog érteni. Ez nem
nagyobb szabadsdgot, hanem nagyobb felelGsséget jelent a miivészet, a zene szdmdra.
Rajtunk alkotokon, eléadokon miilik, hogy hogyan bdnunk a rdnk bizott feleloséggel.
A napi karrierharc nem homdlyosithatja el benniink az ISTENI SZELLEMET”.

10. példa — Terényi Ede: In solemnitate corporis Christi
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A szerzorol
Dr. Coca Gabriela - eldadotanar, dékanhelyettes (Babes-Bolyai Tudomédnyegyetem —
Kolozsvar Reformétus Tanirképzo és Zenepedagdgia Kar)

Terényi Ede (részlet a zeneszerzo életitfilmjébol) — YouTube:

https://www.youtube.com/watch?v=Kxee2Ni_Ctk

80 éves Terényi Ede - YouTube:

https://www.youtube.com/watch?v=Pk_oDKS8f6x(Q
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