HEGYESI-HUDIK MARGIT

A ROMANTIKUS DAL ( LIED ) KIALAKULASANAK KORULMENYEI
ES KET GOETHE VERSRE IRT SCHUBERT DAL
MUVESZI ELOADASMODJANAK SAJATOSSAGAI
»,Gretchen am Spinnrade” és ,,Erlkonig”

»Mondd csak, ki tanit Téged oly hizelgéen s ldgyan dalolni?
Dalaid egy boriis jelenbdl az eget idézik.

Nemrég még kddbe boritottan tdrult elénk a tdj,

De Te énekelni kezdtél s napsiitéses tavasz kozeleg felénk”
(Mayrhofer)

Julius chmid: Schubertiada . 897) (Wikipédia) -

A 19. szazad els6 éveiben fogalmazta meg néhany fiatal német ir6, hogy a
zenének nem az a feladata elsdsorban, hogy a hallgat6t szorakoztassa, hanem
az, hogy egy él0 koltéi vildgot megsejtessen. Ez az elgondolds minden
kordbbinal magasabbra emelte a zene értékét és felhivta a figyelmet arra a



tényre, hogy a szavak nélkiili muzsika a koltészetnél kozvetlenebbiil képes a
poétikus mondanival6 kifejezésére. Tehat e kor zeneszerzdjének a feladata az,
hogy a hangok koltojeként fogalmazza meg a sajat érzéseit, hogy ezzel ragadja
magéval hallgatdjat a fantazia vilagaba. Ez az irdnyzat az egyén és a miivészet
szabadsagat hirdeti, egymas mellé allitva a legszélsdségesebb emberi
indulatokat és érzelmeket.

Ahhoz, hogy megértsik a romantikus komponistak és Schubert
zeneszerzOi munkdassiganak 1ényegét, meg kell, hogy fogalmazzuk a zenei
romantika legaltalanosabb élménytartalmi jegyeit. A jellemz6 vonasok kozott
elsoként kell megemliteniink az ,,én”- kozpontiisdgot, hiszen a romantikira
jellemzd minden tovabbi sajatossag alapja ez a jegy. A romantika magasra emeli
a mlivészi egyéniséget : a zsenit, hisz a hite szerint egy milalkotas 1étrehozasara
(az €élet mélyebb értelmének megragadasara) csak az individudlis tehetség
képes. A romantikus miivész képtelen 0sszhangot teremteni a vagyai €s a realis
élet kozott, tehat gondolkodasa a valésagbdl vald kidbranduldson alapszik.
Személyes hangjaval, gyakori Onéletrajzi nyiltsdgaval arra torekszik, hogy a
hallgatésaggal kozolje sajat gondolatait, élményeit, érzéseit, hangulatait. Ez az
er6s vallomésigény fogalmazédik meg a kor dalaiban is. A romantikus zene
fobb témavélasztisa a szerelem, a sorsszerll kiizdelem, a haldl, a megdicséiilés
(a Verkldrung-hang) koriill mozog, de a mar kordbban felhaszndlt téma is
megjelenik a romantikus szerzOk palettijan (a természet viladga). Az ,.én’-
kultuszhoz tartozik a szubjektumnak a minél eredetibb moddon valo
megnyilvanulasa, tehat az €16 népzenei tradici6 és a nemzeti mult emlékeinek
bemutatdsa is. A romantikus miivész az élet atfogo, egyetemes kérdéseit
kozelitette meg filozofikus mélységgel, de feltétleniil erds szubjektiv
indittatdssal. Az alapjaiban megvaltozott miivészi életérzés egyre kevésbé
alkalmazta a kifejezés régi modjait: 0j zenei formak jelentek meg (Nocturne,
Capriccio, Rapszédia, Ballada), ill. a régiek esetenként atalakultak (Etid,
miidal).

A 19. szizad elejétdl a zene egyre kevésbé csak muzsika: tudatosan akar
megtelni irodalmi és képzOmiivészeti elemekkel. Nagy mértékli valtozas
tapasztalhaté6 a miivész és tarsadalom viszonyaban is : a 18. szdzad végéig a
muzsikusok alkalmazotti életformiban tevékenykedtek hercegek és kirdlyok
kivételesen megbecsiilt szolgdjaként. A 19. szdzadtdl az eldadomiivészet kivalt
az alkot6i gyakorlatbdl, a miivész szabad egyéniség lett, onfenntartéva valt,
tehat a kiszolgaltatottsdgot a szabad élet 1étbizonytalansaga valtotta fel. Ez a
személyi fliggdségtdl vald szabadulas hatalmas fellendiilést adott a 19. szdzad
zenei életének, bar a piac kereslet - kindlat torvénye miatt a milvészek
életformija és egzisztencijja problematikussd vélt. Ez a kiszolgaltatottsag



magyardzza a romantikus miivész jellemvonésait: a gyakori hangoskodasat, a
teatralitasat, a befelé fordulasat, az esetenkénti multba valé menekiilését.

A mifajok altalaban hosszi évtizedek torténeti  folyamatainak
eredményeképpen jonnek létre, az esetek nagy részében nem lehet egy
kompozicidhoz kotni megjelenésiiket. A romantika muzsikaja kozvetleniil a 18.
szdzad zenéjébdl, a bécsi klasszicizmusbol nétt ki. E két korszak kdzott nem
ismerhetd fel olyan éles hatdrvonal, mint amilyen példaul elvéalasztja a barokkot
a klasszicizmustol. A 19. szdzad fontos zenei mifajai egyértelmlien az el6zo
nemzedékek zenei nyelvére tdmaszkodtak (opera, szimfonia, vonosnégyes,
szondta, versenymiivek).

A romantikus zenemiivekben valtozatosabba valt a ritmika, egyre gazdagabba
€és sokrétlibbé a harmonia, egyre szinesebbé a hangszerelés. Ez persze egyiitt jart
a korabbi egység elvesztésével is, hisz minden zeneszerzd igyekezett egy sajat
nyelvet kialakitani, aminek kovetkeztében kialakult a 19. szdzad egyik
jellegzetes miifaja, a romantikus dal.

A miifaj kialakuldsa német teriileteken a 18. szdzad els6 harmadatdl kovethetd
nyomon, amikor az egyszerl, strofikus dalt tartottdk a dalnak. Nyomtatidsban
gyakori a ,Lieder und Gesidnge” (Dalok és énekek) cim. A dalok terjedéséhez
nagyban hozz4jarult a népdal irdnt feltimad6 érdeklddés €s a polgarsag korében
egyre gyakrabban hasznalt billentylls hangszerek megjelenése. Jolnevelt
polgarlany természetesen tudott valamilyen szinten ,,klavirozni” a csembaldn, a
klavikordon vagy a fortepianon (a mai zongora kdzvetlen 0se) és mellé énekelni
konnyli népdalszerli dallamokat. Ilyen jellegli tetszetds de nem til nehezen
eldadhat6, formailag tobbnyire strofikus jellegli dalokat alkotott a bécsi
klasszicizmus harom nagy atyja: Haydn, Mozart és Beethoven, aki a dalt, mint
zenei format a motivikus-tematikus torténés logikusan fejlodd folyamataként
értelmezte. A bécsi klasszikusok a dalszerzés terén nem tliztek maguk elé
magasabb célokat, inkabb csak alkalomszertien foglalkoztak
megkomponalasukkal. Ugy kezelték, mint a konnyed szérakoztatis eszkozét,
mint az énekesek mutatvanydarabjat.

A bécsi klasszikdbol kiindulva a 19. szazad teremti meg a német miidal tipusat
Schubert, Schumann, Brahms, és Wolf személyében. Egon Friedell igy ir
Schubertrdl : ,,Amiképpen a Grimm-testvérek a német mesét megteremtették,
vagyis nem kitaldltdk, hanem miialkotdssd emelték, gy nemesitette meg
Schubert, és ugy tette a magasabb rendii miiformdkkal egyenrangiivd a
népdalt.”



A dal énekhangra irt, a szoveg szempontjabol azonos felépitésii (sor- és
szOtagszam) versszakokbdl allo, rendszerint kisérettel ellatott zenei kdltemény.
Eredete szerint megkiillonboztetiink kiséret nélkiili népdalt és hangszeres
kisérettel ellatott midalt.

Formai szempontbdl hiarom tipusa van: a strofikus dal (a szoveg valtozik, a
dallam és a kiséret ugyanaz), a varidlt strofikus dal (a dallam és a kiséret
bizonyos versszakokban megvaltozik), illetve az dtkomponalt dal (a szerzd a
dallamot nem stréfikusan, hanem a vers minden sordhoz kiilon idomulva
zenésiti meg). Az atkomponalt szerkesztésmdd leginkdbb a balladdkra, az
elbeszé10 jellegli epikus dalokra jellemz6 (pl.: az ,,Erlkonig”).

Tartalma szerint nagyon sokféle lehet: egyhazi (himnusz, 6da, kantita) vagy
vilagi (gyermekdal, tdncdal, katonadal, kantata).

Az eloado-appardtus (énekesek szdma) szerint 1étezik : sz6lodal, duett, tercett,
kvartett, stb.

A dal fejlettebb, dekorativabb, szélesebb, dramatikusabb valtozata az dria.

A lira a vilag kimondhatatlan tulajdonsagainak a kifejezése : a kdlteményekben
a lényeg a sorok kozott van. A zene ezt a tartalmat szavak nélkiil fejezi ki. A
romantikus dalokban nem annyira a vers mindsége a fontos, hanem a
zeneszerzO fantazidja és €rzelmi megnyilvanuldsa. A vers a dalban mar nem
kolteményként jelenik meg, hanem szinként és tartalomként.

A 19. szédzadban a dal miifajdnak torténetében bekovetkezett a dontd fordulat,
mely kis tulzassal napra pontosan egyetlen miihoz kothetd. Ez a nap: 1814. okt.
19. és ez a mi: Goethe Faust c. dramai kolteményének Schubert altal
megzenésitett ,,Gretchen am Spinnrade” (Margit a rokkanal) cimi betétverse.
Ez az elsd olyan jelent0s szerzemény, amely kifejezésmoddjat tekintve joggal
nevezhetd romantikus dalnak. Né€hany honap mulva megsziiletett a masodik
Goethe - versre irodott dal: az ,, Erlkonig” (Rémkirdly). Az dj mifaj, a német
romantikus dal (Lied) legjellegzetesebb sajatossdgai: a vers értelmét és
szerkezetét akarja a zene eszkozeivel kiemelni oly médon, hogy magéba szivja
€és zenévé lényegiti a kolto szavait, ill. bensdségességre, az érzelmek kozvetlen
megszolaltatasara torekszik. Igy tett kisérletet a miivészi dal a koltészet és a
zene tokéletes egységének megteremtésére.

Schubert minden daldnak Iényege a dallam, melyek klasszikusan egyszerlek,
romantikusan lagyak és rendkiviil kifejezoek.



(www.biography.com)

Franz SCHUBERT (1797-1828) a bécsi peremkeriileti Lichtentalban
sziiletett egy szegény sorsu tanito tizenkettedik gyermekeként. Egyénisége
— életdtja tandsiga szerint — inkdbb passziv volt, mint lazado;
megvaltoztathatatlan adottsagként fogadta el nem igazdn megnyerd kiilsejét, a
korszakot és a koriilményeket, amelyben élt. Kiemelked6 tehetsége mar nyolc
éves koraban megmutatkozott, énekelni, hegediilni, zongordzni és orgonalni
tanult apjatol és M. Holzertol. 1808-t61 a bécsi udvari énekkarban (Hofkapelle)
énekelt és a varosi konviktusban basso continuot (szidmozott basszus) és
zeneszerzést tanult W. A. Mozart rivalisatol, A. Salieri udvari karmestertol.
1813-t61 a mutdlas (a gégeporcok elmeszesedésével, a gége hirtelen
megnovekedésével jard hangszervi valtozds a serdiil0kor idején, aminek
kovetkeztében a gyermekhangbdl néhany honap alatt felndtt hang lesz) utan
hiarom évig a Szt. Anna TanitoképzOben volt apja mellett segédtanit6. Az
iskolai munka elviselhetetlen robotot jelentett szamara és a tanitast nem sokaig



birta 0sszeegyeztetni a sok 1dot €és energiat igényld zeneszerzoi munkéval, igy
21 évesen a szabad miivész utjara Iépett, hogy csak az alkotasnak €élhessen.

A teljes miivészi fiiggetlenség szaméara nem biztos megélhetést jelentett, hanem
csalddasokkal terhes, kiizdelmes életet. Otthona, allasa, pénze, 6sszekottetése,
hivatalos mecéndsa nem volt, mégis hajtotta az elhivatottsag, az alkotas belsd
kényszere. Ezekben az idOkben kialakult egy muzsikusokbdl, 1irékbol,
koltokbol, festokbdl, jogaszokbdl allé vidam barati kor, ahol rendszeresen
tartottak felolvasasokat, kirandulasokat, zenés Osszejoveteleket
(,,Schubertidddk’).

A kor legfObb tagjai voltak: J.von Spaun, M. von Schwind, F. von Schober,

J. B. Mayrhofer és a nagy tekintélyli operaénekes, dalainak elsd felfedezdje és
tolmacsol6ja, Michael Vogl. O maga azt irta Schubertrdl : , Semmi sem
bizonyitotta be oly kézzelfoghatoan egy jo énekiskola hidnydt, mint éppen ezek a
Schubert - dalok. Ha ilyen létezne, ezeknek az igazdn isteni ihlettel
megkompondlt daloknak, eme éles és tiszta ldtdsu zenei clairvoyance
(kiilonleges kitalald érzék ) termékeinek, az egész vildg azon tdjékain, ahol a
német szot megértik, lehengerlo dltaldnos hatdst kellene gyakorolniuk.”
Schubert alkotomiivészetének két kozponti tere van : egyiket a dalok, masikat a
hangszeres miivek alkotjak.

Az ujfajta téma és hangulatkor (az intim, arnyalt személyes érzésvilag) mar nem
kivankozik a régi nagy zenekari formak kozé, s6t a miniatiir kereteket igényli.
Igy keriil a maganyos, mély érzésii, szabadsigra vagyo, a rendkiviil szines
képzelettel megaldott Schubert miivészetének kozéppontjdba a dal, amely az
egyik legalkalmasabb miifaja a szubjektiv hangulatnak a tomor, sziikszavd,
szuggesztiv kifejezésére. Dalt gy ir, ahogy gondolkodik, ahogy érez, ahogy
besz€l. Fantizidja a 1ét intuitiv megérzéseitdl vezettetve zeneileg dolgozik. A
szoveg az O miivészi elképzeléseiben csak a hangulatok és az érzések
kulcsaként szolgél. Ulrich Michels ,,abszoliit zenésznek” tartja, akinek a széveg
csak hangulatok és érzések kulcsaként szolgédl. Schubert dalai azért olyan
kiilonlegesek, értékesek és lenyligozoek, mert a szavak minden logik4jan tul
tisztdn zenei val6sdgot hoznak 1étre. A szerz0 a korabeli gyakorlatnak
megfeleloen az eldadasi jelekkel meglehetosen sziikken bant, de erre a néhany
zenei instrukciora jellemzo volt a szabatos pontossdg. Foleg a tobb strofas
dalokbdl hidnyoztak a részletes eldirdsok azért, hogy nagyobb szerepet kapjon
benniik a versszakrol versszakra valtozo szo- és hangulattartalom. Azt a kevés
dinamikai jelzést, amit kozolt, fleg a zongora sz6lamaba irta, megbizva az
énekes milvészi felfogdsidban, izlésében, stilusérzékében, képzelderejében.
Enekeseitdl azért kivant visszafogottsagot a kifejezés és a mimika terén, mert a
dalokban minden ,,meg van kompondlva”.



Dalait ambitusuk, zenei, szovegi, hangulati és érzelmi tartalmuk miatt tobb féle
hangfajra irta Schubert. Sajat magarol, tényekrol, szeretetrdl, csalodottsagrol
igy ir : ,,Szdmos testvér kozott néttem fel. Apam és anydm jo volt. En mélységes
szeretettel csiingtem rajtuk. Apdm egyszer egy pazar lugasba vitt minket.
Testvéreim nagyon boldogok voltak. En ellenben szomorkodtam. Apdm azt
parancsolta, hogy fogyasszam el a legfinomabb falatokat, de én nem tudtam
enni. Apdm ezen feldiithodott s elzavart. Sziileim irdnti végtelen szeretettel
szivemben messze tdjakra vdndoroltam. Eveken dt a leggyitrébb fdjdalom s a
legnagyobb szeretet tépett ketté engem. Kozben anydm haldldnak hire jutott el
hozzdm. Ldtni akartam 6t, s apdm a gydsztol megldgyult szivvel nem zdrta be a
kaput elottem. Azota ismét odahaza laktam. Apdm 1jbol elvitt kedvenc ligetébe.
Azt kérdezte, tetszik-e nekem? En nem mertem felelni. Ldngolé arccal még
egyszer feltette a kérdést. Remegve nemet mondtam. Apdm erre arcul iitott, s én
elmenekiiltem, és végtelen szeretettel szivemben 1ujbol idegenbe tdvoztam.
Hosszu, nagyon hosszii éveken dt énekelgettem. Ha szeretetrol akartam dalolni,
fdjdalom ontott el, és ha fdjdalomrol énekeltem, ez a szeretet melegévé vdltozott
dt bennem. A szeretet és a fdjdalom igy viaskodott szivemben.”

Schubert a dalok megkomponaldsanal mindig a vers tartalmabdl indult ki, és
annak értelmezésével jutott el a legvaltozatosabb formai megoldasokhoz. De
nila nem csak a szerkezeti felépités, hanem az énekszdlam jellege, az ének és a
hangszer viszonya, a mii hangnemi felépitése ill. a hangszer eld - és utdjatéka is
a vers értelmezésének fliggvénye.

Schubert dalaiban a zongora sem egyszeru kiséret mar : egyenrangu szerepl0 az
énekszolam mellett, amely hatteret fest, draimai hangsilyt ad, jellemez és
sokszor a vers mogotti értelmet fejezi ki (pl. a ,,Margit a rokkdndl” kisérete
egyidejiileg érzékelteti a rokka pergését és a szerelemrdl énekld lany lelkének
nyugtalan vibralasat). Fontosak a zongoraszolam énekhang nélkiili 6sszekotd,
bevezetd €s lezard részei is. Tehat a kiséret tobbé nem csak az énekhang
ritmikai és harmodniai alatdmasztisa, hanem ©nall6 életet él és egyenrangu
szerepet tolt be az énekszOlammal. A zongoristak szaméara nem konnyl feladat
ezeket a dalokat lekisérni, hiszen egyenrangui szereploként egyiitt kell érezni és
,enekelni” az énekessel. A két kiemelt Schubert dal kiséreteinek nehézségét
Osszehasonlitva a sorrend a kovetkezd: a nehezebb az ,, Erlkonig” (a gyors
tempo, a bal kézben jatszott dallam és a jobb kéz oktivrepeticidja miatt), a
konnyebb a ,,Gretchen am Spinnrade” (a mérsékelten gyors tempd és a jobb
kéz tizenhatodjai miatt). Az énekes szempontjabdl nem lehet nehézségi
sorrendet feldllitani, hisz mas - mas szempontok miatt nehéz mind a két dal
eldadéasa. Részletesebben errdl a dalok bemutatasanal fogok irni.

Dalalkotisainak kezdetén a dalok komponéldsdhoz az 0Osztonzést nem a
klasszikus zeneszerzod elddoktol kapta, hanem inkabb a Goethe verseivel vald



talalkozasoktol. Elete soran Schubert Gsszesen 72 Goethe-verset zenésitett
meg. A Schubert altal megzenésitett versek koltdinek sordba tartozott még:

F. Schiller, F. von Matthisson, F. Riickert, W. Miiller, J. B. Mayrhofer é&s

H. Heine. Itt kell megemliteniink a romantikara és Schubertre szintén jellemzo
vokalis mifajt: a dalciklust, amely tartalomban és jellegben 0Osszetartozd
miidalok sorozatat jelenti. A ciklushoz hozzaértendd a versiroi egység, vagyis
az, hogy egy koltotdl valdk a szovegek. Meg kell nevezniink a két legismertebb
- az esetek nagyobb tobbségében - W. Miiller verseire frott ciklusat, melyekben
rendkiviil meggy6zden vall Schubert a romantikéra oly jellemzd vilagfajdalmas
(Weltschmerz) életérzésekrdl, az o©rokos elvagyodasrol, a folyamatos
utkeresésrol, az otthontalansagrdl (a ,,Die schone Miillerin”, ,,Winterreise”).

Most a megzenésités sorrendjében ratérnék a cimben szerepld két dal
bemutatisara. A ,,Gretchen am Spinnrade” cimi dalt Schubert 17 évesen irta.
Ez a dal a miifaj Ostipusanak szamit. Kiindulopontja a Goethe-vers tartalma és
hangvétele. Margit bilindsnek gondolt, ellenillhatatlan erejli szerelmet érez
Faust irant és errol az érzésrdl elsd taldlkozasuk utan vall. A talalkara valo
visszaemlékezés kozben egyre inkdbb fokozddik a fesziiltség, amikor a férfi
csOkjanak felidézésekor (masodik strofa végén) hirtelen elszakad a szal. A dal
utolsé strofdjdban Margit meghozza a végzetes dontését, miszerint Faustot
valasztja, még ha szerelmébe bele is kell halnia. Ezt a dalt mezzoszopran
hangfajra irta a szerzO, hiszen ez a hangfaj mutatja be leginkdbb a szerelmes
lany szenvedélyes érzéseit. A XX. szdzadtdl viszont inkdbb lirai szopranok
éneklik ezt a dalt azért, mert ebben a szdzadban a magas hangterjedelmii 14gy,
érzelmes, viszonylag mozgékony hangfaj a lira kifejezésének tokéletes
megtestesitdje. Az csak segiti az eldadis hitelességét, ha ez a lirai beéllitottsag
dramai szinezettel parosul.

A zongorakiséret a dal lényeges alkotérészévé valik: a jobb kéz gyors
tizenhatod hangjainak korkords mozgasa a rokka forgasat, a balkéz felso
sz0lamaban 1év0 nyolcadok a lendkereket mozgatd labmozdulatokat jelzik, a
basszusban megsz6lalé félhangok pedig a rokka allvanyét jelenitik meg.

A dal formailag a rond6format képviseli. Ez a forma a XII. szdzadi francia
kortancbdl indult ki. Minden rondé legfébb elve egy kezd6téma (rondo)
tobbszori, de legalabb kétszeri visszatérése (refrén). Schubert utin a rondo,
mint 6nallé kompozicié foleg csak a divatos szalonzeneszerzok korében maradt
fent. Goethe verse nyolc négysoros stro6fabol all. A rovid sorok csak 3-6
szotaguak, de Schubert dalaban egy-egy verssor két iitem terjedelmiivé alakul
tigy, hogy O a jambikus sorok hangsilyos, hosszi szétagjait (Hebung) a
szokasosnal jobban megnytjtotta kiemelve ezzel az érzelmileg fontos szavakat.



A dal énekszolama egy harom és félszer visszatérd témabdl (rondd) €s harom
kozjatékbol all. A kozjatékok dallama a téma motivumainak tovabbfejlesztése.
A kozjatékok iitemszama nd (16, 26, 28), igy a terjedelem novekedése és az
1ismétlés miatt az utolsé versszak formai és érzelmi csuicspontta valik. Az utolsé
strofaban a témanak csak az elso két sora tér vissza, a dallam lezaras nélkiil a
hangsor 6todik hangjan nyitva marad, majd a zongora utolsé négy iitemében
tovabb €l a fajdalmas, bucstizkodo, rezignalt hangulat, mellyel a szerzd
mottoszerlien hangstlyozza a vers alapgondolatat.

A dal két iitem zongora-eldjatékkal indul, melyben a zongora vibralo, gyors

mozgasa azonnal megadja a mii alaphangulatat.

Gretchen am Spinnrade

Aus Goethes Faust

Op. 2
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Schwarzkopf / Fischer: Gretchen Am Spinnrade (Meine Ruh ist hin), D. 118 (Schubert)
(Elisabeth Schwarzkopf (1915 - 2006) and Edwin Fischer (1886 - 1960) perform Schubert's Gretchen Am
Spinnrade (Meine Ruh ist hin), D. 118. Recorded October 4-7, 1952 at No. 1A Studio, Abbey Road, London.)

Schubert - D. 118 (Op. 2) Gretchen am Spinnrade (Meine Ruh'...).wmv

(Christa Ludwig, mezzo, Irwin Gage, piano)

A vers tartalma Zavodszky Zoltan forditasaban a kovetkezo:

Nyugodt dlmom nincs, a szivem fdj; Csak hajszol, csak hajszol ez édes, ez édes vdgy!
Velem &, ha nincs, oly gydszos mind: a bérc, a volgy, az ég, a fold.
A vdgyam hajt, a vérem iiz, mely ldnggal ég, mint mdglyatiiz.

Nyugodt dlmom nincs, a szivem fdj, Csak hajszol, csak hajszol ez édes vdgy.

Hogy vdrom, nézem az iiton ha jo, vad ldzban égve hivom ot.

Ha jdr, ha néz, mily délceg, mily szép. Mosolyg rdm az ajka, szeme kék, mint az ég.
Halk, drdga hangja ldgyan szol, s ha dtolel, mily jo, a csok!

Nyugodt dlmom nincs, a szivem fdj; Csak hajszol, csak hajszol ez édes, ez édes vdgy.
Hisz éjjel nappal vdrok rd. Hogy édes ajka egy csokot dd!

Hogy szdlljak igy az égbe fel, s ez édes csokban hogy égjek el,

Hogy szdlljak az égbe, az égbe fel, s ez édes csokban hogy égjek el,

Ez édes csokban hogy égjek el! Nyugodt dlmom nincs, a szivem fdj!

Az koztudott, hogy a dalok eredeti nyelven torténd éneklése mindig kifejezébb
és konnyebb, mint magyar nyelvre torténd forditassal. A kiilonbozd nyelvekben
mas helyre esnek a hangsilyok, igy az eredeti nyelvre keriilt zenei hangsily
nem mindig esik egybe a forditott nyelv zenei hangsuilyaval. A zene €s a szoveg
helyes alkalmazkodédsaval a prozodia tana foglalkozik A forditott szoveg a
prozddiai hangsulyok kiilonbsége miatt az énekes szdméra nehézséget okoz,
nagy tapasztalat és j6 technikai felkésziiltség sziikséges ahhoz, hogy stilusos
eldadas jojjon létre. A ZavodszKky-féle forditds prozodiai és énekesi
szempontbdl is kifejezetten jol énekelhetOnek szamit.

Nehézséget okozhat az énekes szdmara a magas hangokon torténd
maganhangzok megéneklése is. Foleg a tartott hangokon nem szerencsés a
magas gégedllasu vokalisok (i, 1, e, &, 0, 0, i, 01) artikul4dlasa, mert a magas hang
éneklésénél eleve feszitettebb a gége, a hangz6 magas gégeallasa miatt pedig
még feszesebbé, zartabba és keményebbé teheti a hangz6t. Viszonylag
kényelmesebb a mély gégeallasu vokalisok (a, 4, o, 9, u, i) megéneklése.

Enekesi szempontb6l més-mds technikai feladat miatt mind a két dal viszonylag
nehéznek szamit. A ,, Gretchen am Spinnrade” két {6 nehézsége: a felfokozott
szerelmi érzések permanens kifejezése és a két tetOpont dinamikai felépitése
ugy, hogy az énekes kifejezOen bar, de ne a teljes hangerejét felhasznilva
fogalmazza meg az érzések legmagasabb hofokat.
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Az énekesek szamara nehéz, nagy gyakorlatot igényld, de rendkiviil halas
feladat ennek a dalnak az el6adésa.

Schubert az "Erlkonig' cimii dalt 1815-ben, 18 éves kordban irta
szintén Goethe versére. Spaun igy ir a dal keletkezésének koriilményeirdl :
»Egyik nap délutdnjan Mayrhofer tdrsasdgdaban megldtogattam Schubertet.
Apjdndl lakott. Amikor beléptiink hozzd, kipirult arccal olvasta az Erlkonig
strofdit. Konyvvel a kezében tobbszor fel és ald jdrt a szobdban, majd hirtelen
asztalhoz iilt, és meglepéen rovid ido alatt lekottdzta a remek ballada
muzsikdjdt. Schubert kéziratdval a keziinkben a konviktusba siettiink, s ott
nyomban leénekeltiik. Azért mentiink oda, mert Schubertnek akkoriban nem volt
zongordja....... 7

Schubert - Der Erlkonig [ /& +] (complete version.)

Dietrich Fischer-Dieskau sings Schubert's Der Erlkonig (Goethe)

A dal miifaja: ballada (Osrégi olasz népdaltipus, mely eredetileg tancdal, a
XVIIIL. szazadt6l dramai elbeszélés). A dal tartalma roviden: az apa 16haton
vagtat hazafelé beteg gyermekével, aki ldzdlmaban a haldllal, azaz a
Rémkirallyal viaskodik. Hidba a vad szaguldas, mire hazaérnek, a gyermek az
apja karjaban meghal.

Most szeretném bemutatni két forditdsban a verset, melyek szolgéljanak
szemléltetésiil a miiforditas lehetséges valtozatair6l. A prozddiailag helyesebb
és konnyebben énekelhetdé valtozat szintén Zavodszky Zoltin forditisa, a
mésodik pedig Lanyi Sarolta munkdja.

Zavodszky:

Ki vdgtat, mint szél, bdr zord az éj?
Egy férfi jo, s hozza gyermekét;

a hiivos széltol ugy ovja ot,

s oly busan nézi a szenvedot.

O, mondd, én jé gyermekem, szolj, mi bdnt?

Lanyi:

Mely vdgtatva jo az éjben kiinn
egy férfi s gyermeke rajta csiing;
a ferfi karja széltol is ov

a gyermek rajta elnyugszik jol.

O sz6lj, mért reszketsz, mi bdnt, szolj, mi fdj?

Jaj, nézd csak, ott a rémkirdly dll,
sok disze, éke 1igy csillogott.
Mit ldtsz, nem rém, csak kod van ott.

Atydm, ott, nézd, a rémkirdly dll
a biivos vesszo mdr ndla van
csak kodlo fény az én fiam.

"0 jojj, ne félj, te drdga lény,
megldsd, mily szépen jdtszom én,
oly tarka himes szép zold a rét
csupa biivos drnyék leng szerteszét."

"Jo gyermek, jOjj, a vdram szép,
ott vigan jdtszom veled, mig élsz;
benn szines, tarka a himes rét,

s anydm néked adja szép kontosét."
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Ugy félek, jaj, félek, mondd nem hallod még,
hogy engem suttogva csdbit a rém?

Légy nyugton maradj nyugton, ne félj:

csak hervadt lombot zorget a szél.

"Jojj, drdga gyermek az erdon dt,
ahol tiindér ldnyaim vdrnak rdd;
viddm dallal hivnak e szépséges nok
és tancolva dlomba ringatnak ok,

és tancolva dlomba ringatnak 6k."

Ugy félek, jaj, félek, most hallhattad jol,
az éjben tiindérek hangja szol!

E hang, mely zsong, hisz jol hallom én,
szél suttog a fdkon, s jdtszik a fény.

Jaj hallgasd csak atydm, nem jol értem én,
mit ldgyan suttogva igér a rém.

Légy bdtor hisz a rém nem beszél,

a szdraz lombot rdzza a szél.

"Jojj forro gyermek, oly jo lesz ldsd
itt az Ejnek ldnyai vdrnak rdd,

hisz a hitvis Ej puha ldnyai 6k,

majd csendesen dlomba ringatnak ok,
majd csendesen dlomba ringatnak 6k.

Jaj ldtod, a fdk kozt, 6 nézd most kigyil
Ejldnyok drnya a stiriin tiil."

Ne félj, ne félj, o gyermek, ne szolj,
csak kusza tolgy az, én ldtom jol.

"Te szép legény, nos, varamba jojj, légy enyém, "Jojj légy velem, jOjj szivemre szép kicsi lény,

de, vélem, ha nem jossz, ugy elviszlek én."
Ugy félek, jaj, végem, ott vdgtat felém,

ha engedve nem tudsz, ugy elviszlek én."
Jaj fdj mdr, ne engedd, most karja kinyilt,

két karja dtfog, 1igy bdnt a rém! O most a rém, jaj, lesujt, lestijt.

A férfi vdgtat, szive borzongva fdj,
mert kinban hordiil a biis gyermekszdj,
eléri most, hol hdza volt:

karjdaban gyermeke jaj! mdr holt.

Hogy iizi, hajtja, a l6 szinte szdll,
mert sir és jajgat a kis ldzas szdj;
s hogy végre otthondba ér,
karjdban gyermeke mdr nem él.

Ez a dal szintén kozéphangra irodott, de az eldadéisi gyakorlat szerint foleg
baritonok éneklik, hisz a szerepek szerint is és a dramai hangvétel miatt is férfi
hangon hiteles az el6adés.

Mar emlitettem, hogy a zongoraszolam nem egyszerl kiséret Schubert dalainal.
Ebben a dalban a tragédiat sejtetd diiborgést a zongora jobb kezében megszolald
oktav allasu gyors temp6ju triolds ritmus adja (oktavrepeticid), mikdzben a bal
kéz jatssza a felfelé tor6 mozgékony dallamot. A dal zongora-bevezetése a
dalirodalom leghiresebb eldjatéka a terjedelme és a technikai nehézsége miatt.

A tizenot iitemes eldjaték két nyolc litemes frazisbol all Ggy, hogy a nyolcadik
litemben a zards és az inditds egyszerre, egy iitemben torténik. A zongora
irnyitd szerepe az egész dalban érvényesiil, ami azonnal kideriil a dal elején
azzal, hogy a folyamatosan liiktetd zongoraszélam felett hirtelen megjelenik az
énekszolam.

A ,Berlinische Zeitung”-ban megjelent kritika igy ir a dalrdl : ,,Az egészen
sajdtos zongorakiséret az énekszolam koloritidhoz alkalmazkodik. Taldloan
fejezik ki ezek a hangok a gyengéd szeretet vdgydt. Az Erlkonig igen eredeti,
tragikusan komoly mii. Ej és borzaddly, vihar és rémiilet félelmetes-fantasztikus
dbrdzoldsa ez az éji darab.

12



Schubert kézirasaval az Erlkonig bevezetdje

A dal formai felépitése zeneelméleti 0sszefiiggésekkel vazlatosan a kdvetkezd:

tizenOt litem zongora-bevezetés utdn a tizenhét iitemes elsd versszak a
fohangnemben egy kétszakaszos dalforma. Négy litem zongoradtvezetés utan a
tizennyolc iitemes atvezetOrész kovetkezik, amely moduldl a kovetkezd rész
hangnemébe. Ismét zongoradtvezetés kovetkezik harom iitemben, majd egy
tizennégy iitemes tridszerli kétszakaszos dalforma parhuzamos didrban. A
szintén tizennégy iitemes negyedik versszak visszatér a féhangnembe. A stréfa
elsé két soraban hasznélja Schubert zsenidlis modon a félelem kifejezésére a
folyamatosan kopogd, megmerevedett valtohang-disszonanciat. A tizenkét
litemes Otodik versszak ismét kétszakaszos dalforma az als6 dominéns
hangnemben. Ebben a strofdban hasznilja Schubert az egyik legkedveltebb
ritmusképletét, a daktilust. Erre a lendiiletes dallamvonali szarnyalasra kivalo
példa a rémkirdly masodik csabitdo dallama. A tizenot iitemes hatodik
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versszakban egy nagy szekunddal magasabban megismétlodik a negyedik
versszak dalformdja, hisz megismétlodik a fid félelme és konyorgése is
apjahoz. Ennek a str6fanak a harmadik-negyedik sordban egy klasszikus
mint4ju kromatikus modulaciét hallhatunk (cisz-mollb6l 4tmegy a napolyi d-
mollba). Négy iitem zongorakdzjiték utan a hetedik versszak elsé hét iiteme a
Rémkiraly utolsé megszolaldasa, majd nyolc iitemben a fid apjdhoz intézett
utols6 szavai hangzanak el a fokozds kedvéért még egy kisszekunddal
magasabban. Az utolsé tizenhét iitemes strofa ismét a fOhangnemben szolal
meg, keretbe foglalva a dal hangnemi kitéréseit. Az utols6 két sor napolyi
hangneme (Asz-diir) a hazaérkezést, a latszélagos megnyugvast fejezi ki, bar a
fortepiano iitemkezdetek €s a tizenharmadik iitem orgonapontos sziikitett
szeptimjei jelzik, hogy az izgalomnak még nincs vége. A jelentésviltozds a
tizenStodik iitemben kovetkezik be: az alapéllasi Asz-dir akkordbdl driamai
szinll napolyi-szext lesz. A befejezés zsenidlis: recitdlva (énekbeszéd) szolal
meg az utols6 sor tgy, hogy a korona utidni dominins akkordon az énekes
utols6 hangja ,.elcsuklik™.

Enekesi szempontbél ennek a dalnak az eléaddsa sem szamit konnyii
feladatnak. A f0 nehézséget a ,szereposztis” Kkiilonbozé hangvétele,
kifejezésmddja okozza. A harom hangszin: a tdlvilagra csalogaté Rémkirély, a
lazalomban vergddd gyermek és az aggddd apa hangjanak gyors valtasa és
megfeleld interpretdlasa magas technikai tudast €s intuitiv lelki beallitottsagot
kovetel.

Schubert rendkiviil nagy hatist gyakorolt zeneszerzé kortarsaira és a
kovetkez0 komponista nemzedékre egyarant (R.Schumann, F. Mendelssohn,
J. Brahms, G. Fauré, P. Csajkovszkij, B. Smetana, E. Grieg, M. Ravel).
Legtobbet nyilvan a német dal fejlodése érdekében tett: az akkori primitiv
dalformat kitagitotta, belsd tartalméat rendkiviil magas szellemi szinvonalra
emelte. Tizennyolc évesen a két Goethe-dallal beirta nevét a halhatatlanok
kozé. Ettdl kezdve allandd inspirdcidban, szakadatlan kompoziciés munkaban
segette el magat’. Hallatlan koncentracio, rendkiviili Osszefogottsag,
céltudatossag, belso fltottség és nagy szorgalom jellemezte munkamoddszerét,
mely egy kiilsOleg teljesen szervezetlen élet keretében tortént egy otthontalan,
allas nélkiilli nyomorgd zeneszerz0 koriilményeként. Mivészetét Yehudi
Menuhin ,,imddsdggal nemesedett maddrdal”-nak nevezi. Fiatalon halt meg,
mégis teljes, kiforrott, gazdag életmiivet hagyott rank. Végakarata szerint 1828-
ban L. von Beethoven mellé temették el a kovetkez6 sirfelirattal: ,,A haldl itt
egy nagyon gazdag tehetséget, de még nagyobb reménységet temetett el.”
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A szerzorol
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