Az egyes szavak jelentése
és azok akusztikai megfogalmazasa kozti kapcsolat
Francis Poulenc Un soir de neige c. ciklusaban

Francis Poulenc: Un soir de neige // con anima dir. Jan Scheerer

Az, Un soir de neige” (Havas este) cim ciklus 1944 Kardcsonydn keletkezett. A
négy lassu tételbdl allo mii a teljes kilatastalansag kétségbeejtd érzését kozvetiti,
szovegéiil Poulenc Paul Eluard verseit valasztotta.

A ciklus szuggesztivitasat a kivalasztott szoveg hangulatanak érzékletes zenei
megfogalmazasa adja.

Somorjay Dorottya szerint Poulenc ,zenei nyelvének legfontosabb eleme a
melddia.” Amellett azonban, hogy harmodnidival nem lép tal az addigi tonalis
kereteken, akkordhasznalata is teljesen egyedi.

A szbveg és a zene kapcsolatanak vizsgdalata soran jorészt az elsé tertiilet
szerepét elemzem, de bizonyos esetekben a masodikat vizsgalva juthatok kozelebb a
kérdés megoldasahoz.



Torekedtem arra, hogy valdban az egyes szavak megjelenitése moddjaval
foglalkozzam, am legtobbszor nem sikeriilt a szovegelemzést pusztan erre az
aspektusra lesziikitenem. Legtobbszor az egy-egy sort vagy mondatot ativel$, azok
tartalmat érzékelteto zenei eszkozoket ismertetem, s csak ezen beliil tudok kitérni az
egyes szavak akusztikai megfogalmazasara.

I. De grandes cuillers de neige...

De grandes cuillers de neige Nagy kandlnyi havak
Ramassent nos pieds glacés Gyiilnek fagyott labunkon
Et d’une dure parole Es egy kemény széval
Nous heurtons I'hiver tétu Szembeszillunk a makacs téllel
Chaque arbre a Minden fanak megvan

sa place en l'air a maga helye az ég alatt
Chagque roc Minden konek

son poids sur terre a maga stilya a foldon
Chaque ruisseau Minden pataknak

son eau vive a maga él6 vize
Nous Csak nekiink,

nous n’avons pas de feu nekiink nincsen tiiziink

Az els6 négy szovegsor megzenésitése felépitésében megfelel a kovetkezo
harom sorénak. Mindkét alkalommal az elsé két sor egyenletes liiktetésti, a dallam
ill. az akkordok mozgasa korforgas-szerli, rendkiviil kiegyenlitett, ellentétben a
kovetkezd két- ill. egysoros, mozgalmasabb szakasszal.

Ez a felépités mindkét esetben megftelel a szoveg szerkezetének.

Az els6 két szovegsor statikus képet tar elénk: inkdbb szituacidt jelenit meg,
mint folyamatot.

A dallam mozgasa kiegyenlitett, a legnagyobb lépés a tercugrds, s az iranyok is
kiegyenstulyozottak: az els6 iitem e! feliitésétdl két hulldmban jutunk fel a 2. {item
kvinttel feljebbi h! hangjaig; a folfelé tett kisterc-lépés utan kvintet bejaro, tercekben
1épd volgymotivum kovetkezik, mely azutan ismét hl-n allapodik meg.

A szakasz ritmusa sem zaklatott, s a két sor egységet képez: az elsé sor gyenge
zarlathoz hasonld két negyedes zdrdsara a masodik sort lezard egyetlen, hosszabb
hang, mintegy erds zarlat valaszol.

Ebbdl 1ép ki a cselekvést, a téllel (a személytelen, mindeniitt jelenlévd,
mindent egyforman sujto agresszorral) valo szembefordulast, ellenallast kifejezé 3. és
a 4. sor, melyekben a megvaltozott ritmika, a beiktatott “-es iitem, a zaklatottabb
dallamvezetés érzékelteti az elszantsagot, a statikus kép felbolydulasat.



Az eddigi negyed auftakttal szemben harom nyolcad képezi a kovetkezd {iitem
feltitését, 1T4 ugrassal érkezve a fontos , dure” sz6 elsd, sulyos szdtagjara. (Poulenc a
szot szo szerint kiemeli: az mintegy fennsikon helyezkedik el, elhangzasa utan a
dallam |k6 ugrast tesz.)

Hasonlé a ,I'hiver tétu” kifejezés mind ritmikai, mind dallami felépitése.
A megfelelésr6l nem tudni, végiggondolt-e, de igen jol illeszkedik a szoveghez: az
el6bbi hely a téllel szembeszdlld elszantsdg megjelenésének pillanata, a mostani
pedig az ez ellen fesziil6, lekiizdhetetleniil makacs tél (I'hiver tétu) abrazolasa.
A lekiizdhetetlenséget érzékelteti a dallam vezetése is: a kifejezést megel6z6 g!
hanggal egyiitt az a! és h! hangok pillérek benyomasat keltik a beiktatott f és fisz
hangok révén: e két hang kromatikus emelkedése fesziiltséget kelt, s a g'-al-h!
vonalnak céltudatos jelleget kolcsondz; a dallam 1T4 ugrast téve a ,makacs” szd
szohangsulyan allapodik meg.

A fortérdl nem egész négy negyed alatt piandra halkulas jelzi: nem vagyunk
képesek szembeszallni a tél erejével.
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De grandes... Ramassent... Et d'une... Nous heurtons...

1. abra: az elsé nyolc iitem dallamrajza

A kirohanast csendes panasz koveti, ismét statikusabb képet vetitve elénk: a
fak és a kovek helye allandd, s6t, a szoveg mondanivaldja szerint ez a legfbb
sajatjuk; a kovetkezd szovegsorban leirt patakra ennek az ellenkezdje jellemzd.

Az allandosagot, mozdulatlansagot a két, >-es iitemben szereplé harmonidk
korforgasszer(i, igen nyugodt ritmusu valtakozdsa érzékelteti. Az akkordok egy
kivétellel harmas-hangzatok, legtobbszor alaphelyzetben felépitett egyszerd, szinte
modalis jellegi harmonidk.

Annal élesebb valtast jelent a kovetkezd iitem elsé {itésén felhangzo nonakkord. Az
Uj, kétiitemes szakasz, melynek ez a nyitdakkordja, legjellemzdbben abban tér el az
el6z6 két iitemtdl, hogy hatdrozott haladasi irdnya van: az elébbi rész onmagdaban
valdé (harmoniai és szélamonként dallami) korforgdsa utan még inkabb sodronak
érezziik azt a lendiiletet, mellyel a zene rdvezet a , vive” sz6 sulyos kezdszdtagjara.
Ebben a szoban rejlik a sor lényege, és egyben az eltérd jellegli zenei megfogalmazas
oka. A fak és a kovek sajatja a mozdulatlansag, mozditatlansag volt.; a pataké a
mozgas: az €l viz. (I'eau vivant)

A viz mozgasat szinte madrigalizmus-szerien rajzold tenor szélam kromatikus
kezdés utan tesz a nagyterc-1épés az els6é szohangsulyra, majd két szekundlépés utan



kisterc-lépéssel érkezik a mondat lényegi szavanak sulyos szdtagjara; szamomra a
szoveg ismeretében (énekléskor is) egy kisebb-nagyobb zuhatagokon atbukod patak
vizének képét asszocidlja.

A szenvedélyes szoprandallam hasonlo eszkozzel vezet a , vive” szdsulyara, mint a 6-
7. ltemben a ,tétu” szdéra: az a'-el-gl-aisz! fordulatban az a' utan szerepld
meghangsulyozott aisz! hangra gondolok. A kiilénbség, hogy a 6-7. titemben az f! és
a fisz! sulytalan szétagokra estek, a szdsulyra érkezd, felfelé iranyuld ugras kovette
Oket, és a dallam folfelé valé haladasat voltak hivatottak kiemelni, itt viszont
mindkét hang a széhangstlyra esik, s lefelé végzett tercugras koveti. Az ilyen
dallamvezetés fesziiltségkeltd ereje azonban ugyanugy érvényesiil.

A stlytalan szdtagra valo oldddas révén hidnyzik az emlitett kordbbi helyre jellemz6
agressziv szinezet.

A tételt zard szakasz szovege a f6 mondanddja a versnek.

Az els6 négy sor, ha valamelyest egyszertsitiink, tulajdonképpen a helyzetet
jeloli meg.

Az utdna kovetkezd szakasz harom példan keresztiil fogalmazza meg, hogy a
vildgban minden dolognak megadatik az, ami ha hidnyozna, az illetd dolog nem
létezhetne: a fanak a helye, a kének a stlya, a pataknak az 6 é16 vize.

S mindezen dolgok azért sziikségesek, hogy meglattassak a befejezé sor
tragikumat: ,Nekiink, nekiink nincsen tiizlink”: azzal, hogy megfosztottak minket a
t(1zt0], nekiink, mindenki massal szemben!, lehetetlenné tették a létezésiinket. A tliz
ezen szimbolikus jelentdségére vilagit ra a megel6z6 harom sor.

Személyes véleményem, hogy Eluard csodalatos végiggondoltsaggal épitette
fol versét. Hiszen mondanivaldja tulajdonképpen az utolsé sorban hangzik el. Ezt
helyezi kétféle kontextusba: a fdkrdl, kovekrdl, patakokrdl szdélo részben azt az
Osszefliggést mutatja meg, mit jelent szdmunkra a tiz az adott szimbolikus
kornyezetben; a vers els6 sorai pedig a helyzetet tarjdk elénk, amelybe azutan a
jelképrendszer bedgyazddik.

A szovegsor kétszer hangzik el teljes terjedelmében, végiil egyszer csonkan.

A tliz hidnya jelképezte kiszolgaltatottsag feletti fajdalmat az elsé két elhangzaskor
panaszos dallamiv fejezi ki, els6 alkalommal a baritonban, masodik alkalommal a
szopranban — utébbihoz a tenor hasonlé dallammal tarsul, de a két szolamhoz
tarsulé dinamikai utasitas (szopran: p, tenor: pp) egyértelmiivé teszi, hogy a fédallam
a szopranban van.

Az els6 alkalommal a bariton szdmdra magas regiszterben megirt dallam (pp,
kiemelve) épp fekvése miatt jOl érzékelteti a panaszossagot.

Masodik alkalommal a szoprant mar — az imént emlitett — dinamikai kiilonbség-
tétellel emeli ki Poulenc, az el6adoi utasitas ehhez: lesiijtottan (désolé). A hangvételen
tal a tenorral valo surlodas fejezi ki a fajdalmat.

1 Ez az oka, amiért nyersforditdsomban ebbe a sorba 6nkényesen beiktattam a ,csak” szét.



A tételt zaré komor akkordok szdamomra a beletorédést jelentik.



II. La bonne neige...

La bonne neige le ciel noir
Les branches mortes la détresse
De la forét pleine de pieges
Honte a la béte pourchassée
La fuite en fleche dans le ceeur
Les traces d’une proie atroce
Hardi au loup

et c’est toujours
Le plus beau loup

et c’est toujours
Le dernier vivant

que menace
La masse absolue de la mort
La bonne neige le ciel noir
Les branches mortes la détresse
De la forét pleine de piéges
Honte a la béte pourchassée
La fuite en fleche dans le cceur

A jo hé a sotét ég
A halott dgak a szorongis
A csapdikkal teli erddben
Szégyen az iildozott vadra
A szivben merdleges a repedés
Egy kegyetlen ragadozé nyomai
Mely farkas moédra bitor

és ez még mindig
A legszebb farkas

és ez még mindig
Az utolsé élolény

amely haldllal fenyegeti
Az egész népet
A j6 hé a sotét ég
A halott dgak a szorongds
A csapdikkal teli erddében
Szégyen az iildozott vadra
A szivben merdleges a repedés

A tételt a mezzo szdélam inditja egy c! hanggal, mely az els6 6t iitemben
orgonapontként végig negyedértékekben hangzik? a dallam az altban szolal meg,
egy nyolcaddal késdbb.

A mezzonak el6irt dinamika piano, az el6addi utasitds: ,nagyon kevéssé
artikuldlva, komoran”. Az altban az eldirt dinamika mezzoforte, az el6addi utasitas: ,jél
artikuldlva és kiemelve”. A két szolam egyiittes, ezen Utmutatds szerinti megszdlaldsa
sajatos hatast kelt: baljos fesziiltség vibral az egyszeri eszkozokkel megformalt
dallam jol hallhaté és az orgonapont inkdbb sejthetd, hatdrozatlan korvonala
hangjainak 6sszhangzasaban.

A mezzo szélam orgonapontja, mely mintha a fehér hdoval boritott fold és a
sotét ég talalkozasanal élesen elvald horizontot rajzolna, egy pont (a masodik titem 1.
nyolcada) kivételével a legmélyebb szolam; a harmadik iitem végén belép6 tenor(!) is
egészen az 5. litem végéig az orgonapont folott marad.

Az alt mozgasa kezdetben — az el6z6 tétel ,chaque arbre...” kezdetli
szakaszanak harmonidihoz hasonléan — korforgasszerti®: az irdnyok valtakoznak,
egy-egy iranyba altaldban két-két 1épés (néha ugras) torténik; a dallam eldszor a

* Kivéve az utolsé szétagot, ahol nyolcad szerepel, nyolcadsziinettel
* Ez — mint kés6bb majd lathatjuk — az egész tétel jellemz6 mozgasformaéja lesz, két, egymésnak
megfelel hely kivételével.



masodik szovegsor végén nyilik ki, indul el céltudatosan folfelé, kilépve addigi, T4-ot
felolel6 ambitusabol.

A félsorok leghangsulyosabb szotagjai (neige, noir, mortes, détresse) negyed-

ill. pontozottnegyed-értéki hangokon szolalnak meg, a tobbi szotag, fliggetleniil
attdl, hogy egy-egy szon beliil hangstlyos-e vagy sem, nyolcadértéki. Ezzel Poulenc
vildgosan elkiiloniti az Osszetartozo szavakat, azaz a négytagu, a szOvegben
kozpontozas nélkiili felsorolas egy-egy tagjat:.
Az utolsonak azonban kapcsolodnia kell a kovetkezd szovegsorhoz, 1évén egy
birtokos szerkezet birtok-tagja (la détresse), melynek birtokos eleme a kovetkez6 sor
kezdetén olvashatd (de la forét), azt pedig tovabb kell vezetnie a , pleine de pieges”
szovegrészre, mely a birtokos jelzoje°.

A tenorban a kromatikus esz'-e! kromatikus 1épés ezt segiti eld. Sziikségesnek

tartom, hogy a tenor semmiképp ne valassza el ezt a két hangot, az imént leirtak
miatt.
Azért is sziikség van erre, mert ugyanezen a helyen az alt 1T4-ugrasa konnyen
megtorhetné a folyamatot, 1évén, hogy az adott helyzetben nem természetes ezen
ugras hozzakotése az elézményhez; mig a tenor kromatikus lépése esetén ez
kivankozik is.

Az els6 iitemek fekvésénél szexttel magasabb regiszterben visszakdszon az
iménti, korforgasszerli mozgasforma®. A ritmika azonban mas: a hangsulyos és a
hangsulytalan szotagok egyarant nyolcadértéken szolalnak meg; ez a felgyorsult
mozgas ezt a részt a szoveg értelmének megfeleléen zaklatottd, hajszoltta teszi.”

A ,piéges” (csapdak) szo két szotagjanak rovidsége — kiilondsen, hogy a
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hangsulyos ,é” eredetileg hosszi maganhangzé® — szdmomra a csapda fogai
Osszecsattandsanak dramai pillanatat asszocidlja, s d4brdzolja plasztikusan’.
Kiilonosen érzékletessé teszi a képet a két rovid szdtag elhangzdsa utan azonnal
kitord, kirobbano, szinte lecsap6 napolyi szextakkord® — ,honte”: szégyen —, az

eddigi harom helyett 6t szolamon, mf helyett ff dinamikaval.

* A mezzo szdlamban az elsd 6t iitemben nem is hangzik el ennél t&bb: az utolsod szo, a ,,szorongas”
magyarazata hianyzik.

>a ,pleine” sz6rél van sz6 mint jelzérdl; a ,de picges” ehhez a jelz6hdz kapcsolédik mint ennek
hatarozdja

% A tenorban és az altban is kétszer hangzik el egymads utan ugyanaz a motivum, melynek haladasa az
altban végig 1épésszerti (c2-b'-asz!-gl- c>-b'-asz'-g!), a tenorban pedig tkromatikus 1épések utan egy-
egy |k3-ugras kovetkezik ([esz!-]e!-fl-d!-esz!-el-f1-d!-esz?).

" Ez nem jelenti azt, hogy az els6 {itemek nyugodt hangulattiak lennének; az elsé iitemek fesziiltséget
sugarzd hangulatarol mar szoltam.

¥ ennek lerdvidiilése igen energikussa teszi a sz6 elhangzasat

? fokozza a hatast, hogy koziilitk a masodik szdtag secco fejez8dik be

10 Taldn néhanyan felkapjak, esetleg helytelenitéen avagy hitetlenkedve meg is csdvaljak fejiiket, ha
ezt a kifejezést egy XX. szazadi zeneszerzd miivét elemz6 irasban olvassdk. Poulenc esetében azonban
helyénval¢ a klasszikus 0sszhangzattan terminologiajat hasznalni, ha a helyzet megkivanja.

,Poulenc ugyanis sohasem kérddjelezte meg a tondlis-modalis kompozicios modszert, szamara a
kromatika nem volt tobb koloritnal.” — mondja Somorjay Dorottya (A hét zenemtve 1987. junius 22.,
Kossuth 9"). — folyt.: 7.0.



Az iitemkezd6 akkord az egész titemet kitoltd, igen tomor akkordsor elsé tagja

is egyben. Az 6tszolamu akkordok str( felrakasuak, s itt is a mar tobbszor emlitett!!
korforgas-szeri mozgas, és az eldbbiekben latott, azzal egyezd felépitésti
motivumismétlés érvényesiil a szdélamokban, s mivel ezek kozott nincs
taziseltolodas, igy a harmonidkban is.
Az akkordsor sodr6 lendiileti: hozzajarul ehhez a folyamatos nyolcadmozgas,
tovabba a ndi szélamokban a kizdrolag lépésszeri dallamvezetés, s hogy a
térfiszolamok koziil is csak a legalsé szdélamot képezd bariton végez nagyobb
ugrasokat'2. A hangzdas tomorségét szolgalja az egész iitemet uralé mixtara jellegli
akkordf(izés, mely szorosan Osszefiigg a szolamok lépésszerti haladasaval.

Az akkordsor a kovetkezd iitem masodik {itésén szintén secco zar, s ugyanugy
energikusan, mint masfél {itemmel kordbban. Még a folytatds is erdteljes; a cezura
utan kovetkez6 ,La” szoétagon bekovetkezé molto decrescendo és a hozza tarsuld
varatlan és szokatlan, tercrokon (+5Q) akkordvaltds azonban ha lehet, még dramaibb
hatast kelt.

Az ennyire rovid id6: egyetlen nyolcad alatt végbemend, ilyen mérvi
dinamikai csokkenés mar onmagaban a hirtelen nagyon messzire eltavolodas érzetét
keltené. Ehhez tarsul még, s ugyanezt a hatast hatvanyozza a tavoli akkordkapcsolat.

A sz6, melyre érkeziink - ,fuite” — repedést jelent, a tovabbiakkal
egybekapcsolva a sziv megrepedését, azaz: a halalt. A kovetkez6 széval — , fleche” —
vissza is 1épiink egy c-moll akkordra.

Szamomra ez azt jelzi, hogy a halal mint torténés csak egyetlen pillanat; a kovetkez6
dur zarlat pedig azt sugallja, hogy a halal bekovetkezte utan mar békesség van; azaz
egy pillanatra eltdvolodunk mindentdl, azutan visszaérkeziink és mégsem ugyanoda
érkeziink vissza, hiszen a fajdalom, kiszolgaltatottsag és megaldztatds azzal a
tajdalmas pillanattal mar megsziintek szamunkra.

Hangsulyozom, hogy mindez személyes véleményem, s elismerem, konnyen lehet,
hogy helyteleniil értelmezem az adott zenei anyag mondanivaldjat.

Poulenc maga mondja: , Tudom, hogy nem taldltam ki tj harmonidkat, mint Stravinsky, Ravel,
Debussy, de azt hiszem, van hely olyan 1ij zene szamara is, amely a mar mas altal kitalalt eszkdzokkel
dolgozik. Vagy nem ez volt a helyzet Mozart, Schubert esetében?” (idézet ugyanonnan).

A jelen tétel kétszer két és fél litemet kivéve végig ¢ természetes mollban mozog. Az emlitett akkord
teljesen szabalyos felépitést, I. fok utan kovetkezd napolyi szextakkord, melynek még a barokk
operaban gyokerezé hagyomanyos jelentéstartalma egybecseng azon szé értelmével és dramaisagaval,
melyhez a szerzd a nagy multtal rendelkez6 akkordot tarsitja.

Természetesen mindez nem azt jelenti, mintha Poulenc harmoniaftizését a klasszikus 6sszhangzattan
torvényszeruségei jellemeznék. Csupan annyit, hogy — mivel zenéje mindig a tonalitas keretein beliil
marad — egy-egy megfeleld pillanatban érdemes egy-egy akkordot az aktudlis hangnemhez
viszonyitva értelmezni.

"1d. tk. 3. sz jegyzet

"> mintegy funkcids basszusként — visszautalok a 9. sz. jegyzetben mondottakra



Mar objektivebben allithatom: valdszini'®, hogy az ,en fléche” kifejezés
jelentése (merdlegesen) Osszefiiggésbe hozhaté az imént targyalt akkordkapcsolat
jelenlétével: , A szivben merdleges a repedés”; a c-moll kornyezetre pedig , merdleges”
az e-moll akkord, még ha nem is a sz6 geometriai értelmében a kvintkorre vetitve az
Osszefiiggést.

A vers és a tétel sem ér itt véget: lehetséges, hogy az egyes ember, haldla
bekovetkeztével, tavol kertilt a tél, a hdbort gyotrelmeitdl, am a vilag kétségbeejtd
helyzete mit sem valtozott ezaltal.

A végveszély allegoridjat, melyet a kovetkezd sorok hordoznak, Poulenc
ugyanannak a zenei anyagnak varidlt megszolaltatdsaval fejezi ki, amelyet a tétel
kezdetén is haszndlt. A valtoztatdsok természetesen az 1j szovegrész hi
megjelenitését szolgaljak.

A harom szoélamban valdé megszodlalds, és az elmosddott orgonapont hidanya
folytan azt a hatast, ami a tétel kezdetén tavolisag és mozdulatlansag érzetét keltette,
felvaltja egyfajta nyers kozvetlenség: a veszély sokkal kozelebb keriilt mar és sokkal
kézzelfoghatobb, mar nem elrejtett csapdaktol szorongunk, hanem vildgosan latjuk a
vadallat nyomait.

A szakasz ritmikdja — szemben a tétel els6 harom és fél {itemének
kiegyenstulyozottsagaval — mar a masodik iitemben megbolydul: az iitem “-esbdl %-
essé rovidiil, az iitem kozépso része csonkul egy negyeddel: a harom szélam sietGsen
mondja ki az ,atroce” (kegyetlen) sz6 két utolsd szotagjat, s mar betor a kovetkezd,
harom nyolcados feliités, forte dinamikan.

A tétel elején itt kovetkezett egy felvezetd motivum (,la détresse”); ez most
elmarad: az els6 rész (1-5. {item) utolsé masfél {itemének megfelelé zenei anyag a
feliités motivumanak titem 1-re érkezésére azonnal valaszol, mar az iitem masodik
nyolcadan fortissimo, latszdlag ot-, valdjaban négyszélamu szerkesztésben't. Az
érkezd 1j szOlam a mezzo: 6 szdlaltatja meg azt a témat, melyet elsé alkalommal az
alt hozott (,De la forét...”). A motivum korforgas-jellege és megismétlédése is
megmarad, texturdja viszont felddsul: a mezzo, alt és tenor szoélam tonalis,
fauxbourdon-szer(i'® mixturat képez a teljes iitem soran; a bariton és basszus dallama
tovabbra is egyezik.

A zenei anyagot a kovetkezd titem masodik nyolcadatol a felsé négy szdlam
szOlaltatja meg; az alt és a tenor egyezik. A szoprant leszamitva, mely az egész
titemben kromatikusan halad lefelé, a szlamok mozgasa megélénkiil, a korforgas
atadja a helyét a céltudatos haladdsnak; ezt teszi egyértelm(ivé és ennek szolgdl
tamasztopontjaul az iitem harmadik negyede.

" Lehetséges azonban, hogy ha Poulenc hallan4 a fejtegetésemet, csak annyit mondana ré — Arany
Janos szavaival élve —, hogy: ,,Gondolta a fene!”; természetesen ez a dolgozat valamennyi olyan
részére all, amely valamilyen modon a szerz6i szandékot préobalja rekonstrualni.

'* a bariton és a basszus szélam egyezik

1% a fauxbourdon-technika szerinti als6 szélamot az iitem 5. és a kovetkezd iitem 1. nyolcadan a
bariton és a basszus adja



Bar a ,vivant” sz6 esetében a szohangsuly a masodik szdtagra esik, azért a
jelentds sz6 (az utolso élélény) els6 szotagja is kellden kiemelkedik a szopran 1T4
ugrasa révén; a szohangsulyos szotag pedig a | T5 ugras révén kap megfelel6 sulyt.

Azt lathatjuk mindebbdl, hogy a tétel els6 szakaszdhoz képest — melynek
anyagat itt Poulenc varidlva felhasznalja — megfigyelheté valtoztatasok a gyorsitast
és a suritést szolgaljak.

Figyelembe kell venniink azonban azt is, hogy mig az els6 alkalommal a , La

fuite” szavakkal kezd6d6 rovid szakasz éles valtas az elézményhez (,Honte a la béte
pourchassée”) képest, addig jelen esetben a , que menace” kezdet(i rész az el6z6 szakasz
folytatésa, egy mondatot képez azzal. Igy a subito piano itt nem 1j szakasz kezdését
jelzi, hanem a szoveg tartalmanak felel meg: a fenyegetés, amely szinte a semmibdl
tamad, mint minden veszedelem (gondoljunk csak arra, hogy egy-egy jarvany is
latszélag a semmibdl iiti fel a fejét), s végiil azutan mégis mindent elnyeléssel
fenyeget.
Ezt a semmibdl a szinte mindenig lezajlo, intenziv, folyamatos, megallithatatlan
novekedést dbrdzolja Poulenc a folyamatosan crescendald, makacs daktilusokban
mozgod, méltdsagteljesen egymasra kovetkezd, stlirlin felrakott, egyszer
harmoniakkal.

A ceztira utan éles kontrasztot képez a ppp dinamikajua, kiilonos akkordokkal
megszolalo, tavoli hangzasu visszatérés.

A basszusba atkeriilt orgonapont felett gazdag felrakasu, ténylegesen is
Otszolamu zenei szovetben szolaltatja meg a mar tobbszor emlitett, modalis szinezet
akkordokat a korus; a dallam a szopranban T8-val magasabban szdlal meg, mint az
eddigi két alkalommal az altban. A megemelkedett szlamszam ellenére irja el
Poulenc a sokkal halkabb dinamikat, el6addi utasitasaban az imént emlitett tavolisag
iranti igényét fogalmazza meg.

Van valami végtelen szomortisdg abban, ahogy ebben a harom és féliitemes
szakaszban megszolal ugyanaz a szoveg, mint a tétel elején. Messzirdl, mint a
visszhang. Mar nem f4j semmi, nem félek, nem menekiilok

A tétel kezdetén atéltem valamit: valami fajdalmasat, gyotrelmeset, de velem
tortént, részt vettem benne, nekem fdjt, én féltem, én menekiiltem.

Most kiviil vagyok mindenen.

S talan gyotrébb a fajdalomra emlékeznem, mint volt azt elszenvednem.

Jobban faj, hogy azt latom, mar nincs miért félnem, hiszen mindent elvesztettem,
amit félthetnék, mint az akkori rettegésem.

Inkdbb élnék iildoztetésben, de azt kell latnom, hogy engem mar nincs miért {ild6zni,
mert mar tehetetlen emberi roncs vagyok.

Nézem a havas téjat, haldlos gyotrelmeim szinhelyét, messzirdl.
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Bevallom, hagytam, hogy elragadjon a képzeletem, s6t, szantszandékkal
megprobaltam felkutatni, szavakba onteni azt az érzést, amely elfogott, amikor ajra
és tjra felidéztem ezen a néhany titem hangzasat.

Azutan viszont az okat kezdtem el keresni annak, vajon miért gyakorolhatott
ram oly erds hatdst ez a rovid szakasz, s megvizsgalva akkordjait, felfedeztem, hogy
a ciklusban eddig tapasztalttdl gyokeresen eltér Poulenc akkordhasznalata ezen a
helyen.

Az altalam modilis jellegiinek nevezett akkordsorokban kevés a disszonancia,
bar ezek lényegesek: meghatdrozdi az adott szakasz hangulatanak (pl. I. tétel , chaque
arbre...”), s fontos jellemzdi Poulenc zenei nyelvének.

Amikor a fijdalom expressziv Kkifejezést igényel, a disszonanciak
megstrisodnek, am nagy tobbségiik tgy keletkezik, hogy mar régebb ota, akar a
klasszika Ota ismert, tobbé-kevésbé disszonans, de a funkcids rendszerben
értelmezhet6 akkordokat fliz a megszokottdl gyokeresen eltér6 mdédon egymashoz.
Példa erre az L. tétel a , Chaque ruisseau” szovegrésztdl egészen a tétel végéig'®.

Itt, a visszatéréskor egészen megvaltozik Poulenc disszonanciakezelése: az
alkalmazott harmonidk kozott egészen a szakasz 5. iliteméig minden egyes
akkordban talalunk szekundstrldédast; az pedig, hogy mely szolamok kozott 1ép fel,
hangzatrél hangzatra valtozik. A strlodas ezen vandorldsa a szélamok adta textiiran
beliil valamilyen moédon elmosddotta teszi a hangzasképet, mely ppp megszolalva
valdban ,tavoliva” teszi a hangzast.

A ,De la forét...” kezdetli szakaszban Poulenc dinamikai fokozast ir el6, mely
fortéra vezet fol, csticspontja a , piéges” sz6 els6 szotagja.

Ez latszélag ellentmond a kordbban a feltételezett lelki-érzelmi hattérrel
kapcsolatosan elmondottaknak. Mégis tigy érzem, nem tévedtem. Elgondoldasomba
kétféleképpen is bele tudom illeszteni ezt a mozzanatot, bar nem tudom biztosan
megitélni, egyik vagy akar mindkét elképzelés nem erdltetett-e.

Az egyik lehetséges magyarazat: annak ellenére, hogy a beszél6 mar mindezeken
taljutott, feltdr benne a fajdalom az elszenvedett tildoztetés és megaldztatas emlékét
felidézve; hiszen a ,piéges” sz6 forte megszdlaldsa tovabbvezet a kovetkezd, ff
megszodlalo ,,szégyen” (,honte”) szbra.

A masik értelmezés, hogy bar a beszél6 ezeken a torténéseken mar kiviil all, 6t mar
semmi sem éri el, latja, hogy ezek a dolgok megmaradtak, s embertarsai mindig
szenvedni fognak ezektol.

Akar helytallo valamelyik magyarazat a kettd koziil, akar nem, azt vilagosan érzem,
hogy tehetetlen diih és kesertiség hatja at ezeket a szavakat, s emeli a dinamikat az
,honte” szo fortissimdjaig.

A szakaszt itt sem el6zi meg a kozéprész kapcsan mar emlitett felvezetd
motivum; nincs is erre sziikség, hiszen a dallam, mint emlitettem, oktdvval magasabb
regiszterben szolal meg.

16 kivétel ez aldl a »~que” szotag a 10. litemben; a teljes 13. {item, és a 15. iitem els6 nyolcada
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Mostanra a dallamvezetés végképp elrugaszkodik a mar tObbszor emlitett,
korforgdsszeri mozgastol. A dallamiv csticspontjardl (21. {item 1-je) tonadlis
mixtardban mozgd négyeshangzat-felbontdsban'? szaguld le ndikar, mozgalmas
motivumdval ugyancsak magas regiszterben ugyancsak mozgalmas motivumot
énekel a tenor. A tartalmi-zenei csticspontra — , pieges” — a koérus magas basszusu, de
tag felrakasu, forte dinamik4ju akkorddal érkezik.

Fontosnak tartom, hogy ezen sz6 ritmusa eltér az elsé elhangzaskor hallottol:

az ottani nyolcad-tizenhatod formula helyett negyed-nyolcad szerepel.
Személyes véleményem, hogy ez egybecseng azzal a feltételezésemmel, miszerint a
beszélére nézve mar nem jelentenek veszélyt, csapast mindezen dolgok. Mar nem a
szamomra a csapda hirtelen csattandsat jelzd két rovid hangot hallunk: a hangokat a
dithvel keveredd fdjdalom nyujtja meg, azé a fajdalomé, melyet kétféleképpen is
probaltam értelmezni.

Az ,Honte a la...” kezdeti (22. szdmu) iitem hangrdl-hangra megegyezik a
megfelel6 6. {itemmel, azzal a kiilonbséggel, hogy a legals6 szélamot a basszus
énekli, a bariton a mezzo6t oktavban kettézi. A kovetkezd iitem 1-jére, a , pourchassée”
sz0 szohangsulyara érve azonban az els6 alkalommal megszdlalé mollakkord helyett
szlkitett négyeshangzat szdélal meg; a fajdalmasabb akkord haszndlatat ugyanaz
magyarazhatja, mint a , piéges” szo6 ritmusanak megvaltozasat.

A, La fuite en fleche” szOvegrész zenei megfogalmazasa minden szempontbodl
pontos megfeleldje az el6z6 elhangzasnak. Az utolsé masfél titem (,dans le ceeur”) a
mezzo, a tenor és a bariton szolam hangjainak megvaltoztatasaval G-duar helyett C-
durra zar;'® az alt ill. a basszus a mezzo ill. a bariton utolsé két hangjat primben
kettdzi.

A C-durra valé megérkezés szamomra még inkabb a halal megvalté voltat
érzékelteti.

(Sziikségesnek tartom megjegyezni, hogy ezen tétel elemzésében igen sokszor
talalhattunk olyan részeket, melyek kulcsszava a ,szerintem”, ,szamomra”,
,személyes véleményem szerint”, ,ugy érzem”, stb..

Ugy érzem, hogy egy elemzésnek tiikroznie kell az elemzé személyes véleményét,
benyomasait is az adott m{rdl ill. annak egy-egy részletérdl.

Amiért kissé kényelmetleniil érzem magam, hogy ezen tétel elemzésében sok olyan
tényezOre probaltam tartalmi, lelki-érzelmi magyarazatot talalni, amelyek esetében
szinte lehetetlen elkeriilni a belemagyarazas latszatat.

Azt hiszem, ez sokszor nekem sem sikeriilt. Oszintén mondom azonban, hogy csak
azon gondolataimat, asszociacidimat, lehetséges értelmezéseimet jegyeztem le,
melyeket magam is hitelesnek tartok.)

17 kivéve: mezzo, az {item elsé nyolcada

'® frhattam volna, hogy dominans helyett tonikara, s az uralkodé ¢ hangnemet figyelembe véve ez
helytalld is lett volna. Az tartott csupan vissza ett6l, hogy bennem az els6 alkalommal felhangzé G-
dur akkord is tonika-érzetet keltett.
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IV. La nuit le froid la solitude...

La nuit le froid la solitude Az éj a hideg a magany
On m’enferma soigneusement Gondosan bezdrtak
Mais les branches cherchaient leur voie De az dgak keresték titjukat
dans la prison a bortonbe
autour de moi I’herbe trouva le ciel koriilottem a fil rataldlt az égre
On verrouille le ciel Elreteszelték az eget
ma prison s’écroula bortonom dsszeomlott
Le froid vivant le froid briillant Az él6 hideg az ég0 hideg
m’eut bien en main kezében tartott

Ez a tétel a ciklus legkevésbé komor tétele. Egyediil ebben a tételben van sz6
egyértelmli megszabadulasrol, még akkor is, ha a szabadsag is gyotrelmekkel jar.

Az egyértelm( dar kezdéshez tarsulo dallamok — elébb az altot a bariton,
majd a szoprant a tenor kett6zi oktavban — kifejezetten szépek, teltek, a viszonylag
lassu tempd ellenére is sodrd lendiiletliek, magukkal ragadoak, melyek hangulata
szinte ellentétben 4all a szoveg tartalmdaval; az els6 két sorbol mindosszesen a
,gondosan” szd gondoskodast sugalldé’ jelentése 4ll koszond viszonyban ezzel a
hangulattal. (Ennek lehetséges okardl késobb lesz szd.)

Az eldirt ff dinamika és el6addi utasitds els6 része — ,éclatant” (,,athaté hangon”) —,
valamint a kitoltott és mégis lendiiletes dallamok mintha valamiféle 6nbizalmat
sugdaroznanak.

Az els6 nyolc iitemben taldn az egyetlen, valamivel komorabb hangvételi

szakasz a ,Mais les branches...” kezdetq.
A sotétebb hangulati szinezet oka az, hogy az elsé iitem masodik felében és a
masodik titemben elhelyezkedd hangok mddositott ill. mddositatlan valtozatai
egymas szomszédsagaban hangzanak fel. Az ilyen mdédon tekergéz6 dallam viszont
jol illeszkedik a szoveg tartalmahoz.

Az ,autour de moi...” kezdetl rész dus, stirti felrakast, gyakran ingamozgast
végz6 akkordjai ismét der(it sugaroznak, igen képszertien érzékeltetik a magas, dus
f tomor hulldmzasat. A mezzdénal magasabban fekvd alt szolamban a tétel kezdetén
felhangzdé dallam koszon vissza, kis valtoztatdssal: a b'-re vald fellépés el6tt
megismétlédik az f!-g! lépés.

A szopran magasba tord felkidltasa az elsé szoprandallambdl indul ki%; a
magas b egyediil marad, amikor a tobbi szolam secco lezarja a maga akkordjat. A
hang magassadga mellett a szeptimlépésnek is koszonhetd az az érzés, hogy ennél

" ha a szovegkormyezetbdl kiragadjuk
% Tulajdonképpen nem torténik mas, mint hogy a d? és az esz? hangok kimaradnak, a zaré b! pedig
T8-val f6ljebb kertil.
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foljebb mar nem is ugorhatott volna a dallam, hiszen a T8-ugras mar csak ugyanazt a
hangot ismételte volna meg, mint ahonnan elrugaszkodott.

A b? hangra felel6 négyszélamti akkordmenet hasonlé szerkesztést mutat,
mint a IL. tétel visszatérése, annak ellenére, hogy itt ellenkezd tartalmat és érzetet
hordoz: a borton falai leomldsanak zajat hallhatjuk ki beldle; szamomra az iitem
utolsé negyedén felhangzd tiszta B-dur akkord az utols6 kovek leomlasat és a felvert
por mogott felsejlé szabad eget jelképezi.

Ugy érzem, egyfajta euféria hatja at ezt a részt. A fi hajladozasanak zsongasa,
a szopran diadalmas felkidltasa, melyben benne van, hogy hidba reteszelték el az
eget is, hiszen a kovetkez6 pillanatban romba d6l a bortdn, az ennek Osszeomlasat
érzékeltetd, robajszeri akkordmenet, ennek kitisztuldsa a durakkordra, mind a
szabadulds, a szabadsaghoz, ezen alapvetd emberi sziikséglethez vald hozzajutas
féktelen 6romét sugarozza.

Ugy gondolom, ez az euférikus érzés az, aminek az lehetett, az kellett, hogy
legyen az el6zménye, hogy a sanyaru dolgokat is szép, nyilt, kedves, oromteli
dallamokkal énekelje meg a korus.

A végkifejlet azonban kordntsem viddm. A szabadsag elnyerésének
Osztonosen feltoré orome egy pillanatra minden mdas gondolatot hattérbe szoritott,
de maga a személyes szabadsag 1944 Karacsonyan nem jelent biztonsagot, nem
jelenti a kiszolgaltatottsag, a pusztulds megsziintét.

Komor, jorészt disszonans akkordokon szdlal meg annak a valdsagnak a

megfogalmazdasa, amit a szabadsag jelent: az €16 hideg, az ég6 hideg vesz kezébe a
szabadsag elnyerésének pillanataban.
A zaro szakasz elsd két titemében a tenor folfelé haladd kromatikus dallama csakugy,
mint a bariton meghangsulyozott, 1T8-ot ugré nyujtottritmusa iitem 2-n?, elszant
kesertiséget hordoz. Ezt tulajdonképpen kisérik a ndikar akkordjai. A kovetkez6 két
és fél iitemben a szdélamok ismét egyenrangtivd valnak, és hasonldé modon
disszonans akkordok szdlalnak meg, mint a madar tobbszor emlitett II. részbeli
visszatérésben.

Az utolso két akkord kapcsolata hasonlo az elsd tételt zaro két hangzatéhoz:
Az elsé akkord mindkét esetben domindnsszeptim-hangzasd, és mindkét tételben
plagalis jellegti 1épéssel oldddik a moll zardakkordra.

Az utolsé tétel kiilonlegessége a fff , dinamikailag nem old6d¢ zarlat, valamint
a roppant hangeréhoz és az igen tag, dus felrakdshoz altalaban tarsulo duar
zaroakkordot megszokott fiiliinknek szokatlan és ilyen kortilmények kozott baljos,
nyomasztd esz-moll akkord.

Az utolso tétel, s igy a ciklus végkicsengése tehat mégsem pozitiv. Az elnyert
szabadsag sem tudta megvaltoztatni a té]l mindenekfeletti hatalmat.

! melynek nyolcadhangja kiemeli a két fontos jelz els6 (tehét eredetileg hangsulytalan) szétagjat,
egyidejtileg litkdzve a tenor N2-dal lejjebbi hangjaval
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Erés, metsz4. athatd

Haéborus regényekben gyakran olvasni olyan emberekrol, akik atélték mindazt a
borzalmat, amit a haboru jelent, és mindez annyira sokkolta dket, hogy kihalt bel6liik
minden érzelem.

Ezen sorok els6 elhangzasakor a torténtek részesei voltunk, mi is szerepeltiink
a torténetben. Most mar talvagyunk mindenen

Bar ugyanaz a szoveg kezdddik tjra, mint a tétel elején, ott valaminek a kiindulasa
volt mindez, s a kezdetekor még nem lehetett sejteni sem, hova fog elvezetni.

Most mar kiviilrdl szemléljitkk a képet, annak tudatdban, amit atéltiink, tudva
immar, mit jelent mindaz, amit a kezdetkor még nem tudhattunk.

Sokkal dusabb felrakasban; az orgonapont atkertil a basszusba

Az orgonapont elmarad, egyszolamu dallam helyett haromszolamu texturat hallunk,
modalis szinezet(i akkordokkal (1d. I. tétel , Chaque arbre”).1.-5. ii. Korforgasszert
piéges: két rovid hang

hhonte nap

korforgas

fuite [fiiit] a fr.ban hangut. 5z6 nagy halkitds utan, ezért quasi sub. p, hirtelen
akkordvaltas ravoli akikordkapcsolat (f-e!)

coeur: durakkord (?)

et clest toujours le plus beau loup korforgas
visszatérés

pourchassée: valt.

Ez a labjegyzet kell!?2

“FUITE: Futas menek. Szokés; elmulas, elroppenés, szaladas, futas

Kidramlas, kiomlés, folyas, repedés, lyuk, kibuvo, iirligy, kifogas; a titoktartas
megsértése

Fléche nyil

Hardi: bator, merész, vakmerd, arcatlan, szemtelen
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Absolu: korlatlan, feltétlen, teljes, kizarolagos

Az elmulds nyil a szivben
Kegyetlen préda nyomai

Bitor és ez mindig

A legszebb farkas és ez mindig
Az utolso €16 akit

Fenyeget a haldl abszoluit tomege

A szivben merdleges a repedés

Egy kegyetlen ragadoz6 nyomai

Mely farkas mddra bator

Es ez még mindig az utolsé élélény

Es még mindig ez az utolso él6lény, amely halallal fenyegeti az egélsz népet.

Ami a szoveget illet, a mezzo szolamban az els6é két sor szovege hangzik el: a mar
emlitett felsorolas négy tagja; az utolsod szo, a ,,szorongds” magyarazat nélkiil.
Bizonyos, hogy részben a kottakép sugallta szdamomra az asszociaciot:

Ennél a kivételnél - 8. {item negyedik akkord —is érvényesiil az az elv, amely Poulenc
disszonanciakezelését jellemzi. Ez az elv hasonlatos az angol reneszansz szerzék (kiilonosen Tallis,
Byrd, Parsons) gyakorlatahoz: a természetes dallamvezetés igényét el6bbre helyezték, mint a
konszonancia feltétlen uralmat; pl. ha az egyik szolam vezetShangot szélaltatott meg egy zarlatban, a
masik pedig alulrél indul6 dallamkupolat irt le, nem riadtak vissza att6l, hogy a vezetShang egyiitt
hangozzék annak diézis nélkiili valtozataval. A jelek szerint Poulenc szamara is els6 volt a dallam;
erre példakat akkor lathatunk, ha a II. tételt is attanulmanyozzuk. De ezt tdmasztja ald Somorjay
Dorottya is, aki el6addsaban (A hét zenemiive 1987. janius 22. Kossuth 9) igy fogalmazott:
»[Poulenc]Zenei nyelvének legfontosabb eleme a melddia.”

akkordhasznalataban és szerkesztésében is eltér az el6z06 két titemtOl.
lényegét vizének elevenségében hordozé patakot abrazolo,

A két iitem zenéje a ,vive” szora irdnyul: a dallam a szopranban és a tenorban az
el6z6 két litemmel Osszehasonlitva a korforgds-szeri mozgas helyett hatdrozott
haladds egy iranyba. Mindkét szélam

hasonldan egy patak folydsahoz; a tenor mozgasa szinte madrigalizmus-szertien festi
le...; a szopran mozgasa az 1. szam utdani 2. iitemben szamomra kifejezi az ,,é16” szot,
kiil. az aszlra valo fellépéssel

nem mozdulatlan Meurtri = megsebzett
Navire = hajo
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Forma: nous, nous n’avons pas de feu 3+2
nous, nous n’avons pas de feu 3+3
pas de feu 3+3(+,5)

Verrouiller = elreteszel
Briilant = ég6

Asile = menedék, védelem, oltalom
Crevé = attort, megpattant
Moment d’eau = hullam?

Saisi = megragad

Noyé = vizbefult

Foule = tomeg (stly)

En souffre = szenved6

S’ affaiblir = gyengiil

Se disperser = szétszordodik, szétszalad
Avouer = bevall, megvall

Autrui = masok

Verrouiller = elreteszel

Briilant = ég6
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