A barokk zene stilusjegyeil

Cantare con affetto
Olyan moédon énekelni, hogy az kifejezze a megszemélyesitett szerepl6
érzelmeit. Természetesen ez nemcsak az eladoédval, a szerzével szemben is
tdmaszt igényeket, elvarasokat.
Dramma per musica
A megnevezés az opera miifajat jeloli (drama zenén keresztiil vagy
zene altal). A cantare con affetto f6ként itt kap teret.
Tobbkoérusos technika
Andrea Gabrieli, majd unokadccse, Giovanni Gabrieli - mindketten a
velencei Szent Mark-templom orgonistdi - a 16.-17. szdzad fordul6jan,

alakitottak ki ezt a technikét.

Alkalmazasara a templombels6 elrendezése adott Gtletet és lehetSséget:
gorogkereszt alaprajza, korbefuté karzatokkal.

a Szent Mark templom a Szent Mark terlnplom
alaprajza



A koérusok mindegyike allhatott énekesekbdl, de gyakran egy-egy
korust hangszerekre irt a zeneszerzd, tobbnyire réz-, ritkdbban fafavésokra. A
hangszerek 6ndll6 szerephez juttatasa jelent6s djitas az addigi gyakorlathoz
képest, mely a hangszereket csak mint a sz6lamok megerdsit6it hasznélta (ha
hasznalta - colla parte jatékmod).

A korusok tobbnyire felelgetnek egymasnak, és csak a darab egyes
pontjain szoélal meg az Osszes korus egyszerre. A zenei anyag egyszer(
harmonidkbdl all, ez a mindent egybemosoé akusztika eredménye.

A tobbkorusos technikat J. S. Bach is alkalmazza pl. a Maté-passidban.

Basso continuo

Jelentése: folyamatos basszus: a szolohangszert vagy -énekest

basszushangszer kiséri, végig a darab folyaman. (A basso continuo (roviditve:
B.C.) elnevezés ezt a kisérési modot jeloli.)
A basszushangszer a leggyakrabban viola da gamba vagy fagott, ez billentyts
hangszerrel (4ltalaban csembal¢, illetve egyhdzi mtivekben orgona), avagy
lanttal, nagyobb szabast mtivek (pl. oratériumok) esetében akéar vonésokkal is
kiegésziil oly médon, hogy harmoéniakkal toltik ki a dallam és a basszus adta
vazat, de a basszus szélam hangjait is megszolaltatjak.

Kontrapunktika (ellenpont)

Jelentése: hang hang elleni szerkesztés (punctus contra punctum).
Ez azonban csak a sokféle ellenpontozd szerkesztésmoéd egyike esetében
jelenti valéban azt, hogy minden egyes hanggal szemben egy masik hang all.
A kontrapunktikara inkdbb &ltaldnossagban jellemz6 az, hogy a szélamok
megalkotédsakor igen fontos szempont volt, hogy az adott hangokkal milyen
hang(ok) all(nak) szemben, milyen a szdélamok mozgasa egymashoz
viszonyitva; mindezt szigort és csaknem mindenre kiterjed6 szabélyrendszer
hatja at, akkor is, ha ez a szabalyrendszer mar az ellenpont els6 fénykora a
reneszansz vokélpolifénia hanyatlasakor fogalmazédott csak meg.
Az ellenpontozé szerkesztés azonban tovabbélt a barokk kor egyik
legkedveltebb szerkesztésmodjaban, a figaban.



Variacioés szerkesztés

Egy sajat vagy mar meglévé téma (utébbi joval gyakoribb) sok tételben,
tételenként eltéré modon valé feldolgozasa.
A barokkra jellemz6 hangszeres mififaj, tobbnyire b. c. kisérettel - itt azonosak
a harmoniak minden tételben, csaktgy, mint a dallamban a téma pillérhangjai,
am megszolaltatdisuk moédja, még a basszusé is, tételenként eltérhet. Ez
esetben a szerz6 a teljes kiséretet kidolgozza.

Speciélis fajtaja a chaconne vagy ciacona és a passacaglia.
Mindkett abban tér el a varidcidésorozattél, hogy &ltaldban nem tagolédik
tételekre, hanem Onmagaba visszatérd korforgasszertien ismétl6dd basszus
sz6lama, valamint a fels6 szdlamok vezetése révén (sokszor Doppelfrasier
alkalmazasaval) egységes darabként szélal meg.
Ezt még inkdbb el6segiti a passacaglia mindig feliitéssel indulé kromatikus
basszustémaja.
Utobbira igen jellemz6, bar a chaconne esetében is el6fordul, hogy a darab
soran a basszus-téma varialodik.

Koncertalas

Az adott hangszer vagy hangszercsoport énekes vagy énekesek
csoportja kiemelt szerephez : sz6lészerephez jut az apparétus tobbi tagja 6t /
6ket kiséri.

Kontrasztok és fokozas - Teraszos dinamika

Kontrasztok : hirtelen fellép6 varatlan valtasok.

Dinamikai kontrasztok : nem jellemz6 a fokozatos crescendo -
decrescendo, helyette az el6adok teraszos dinamikdt alkalmaztak : a dinamika
tombszertien tagolddott éles véltasokkal, tovabba emellett a tombszert
tagolodas mellett egy-egy szoélamon belill, a tobbi szélamtdl fliggetlentil
szintén gyakori volt.

Specialis fajtaja az echo (visszhang-hatas).

A barokk zeneszerz6k a lejegyzés soran a legritkabb esetben adtak dinamikai
utasitasokat (ritka kivétel pl.: Bach : Brandenburgi versenyek).

A dinamikat az el6adok a kor bevett gyakorlata szerint kezelték, vagy maga a
szerz$ kompondlta meg, pl. hangszercsoport vagy regiszter valtasaval.



Karakterben megnyilvinulé kontrasztok : a dramatikus mitifajokra (opera,

oratérium, passio) jellemzéek és a dramai torténést, illetve a miivek lirai
részeiben (4ridk) a szovegtartalmat érzékeltetik legtobbszor.
Masik alkalmazasi lehet6ség : amikor egyazon téman belul kétféle jellegti
zenei anyag szerepel. Ez tisztan hangszeres darabokban ugyantgy el6fordul,
mint vokalis mtivekben; nagyobb egység(ek)ben gondolkodva pl. a barokk
szonata tételei is ilyen kontrasztot képeznek egymassal.

Fokozas : épp a barokkra jellemz¢ teraszos dinamika hasznélata miatt
dinamikai fokozasrél - azzal a feszitGer6vel, amely kés6bb a tolcsér-
crescendo-ra lesz jellemz6 - nem beszélhettink.

A fokozas itt harmoéniai vagy ritmikai.

El6bbinek specialis és igen gyakori esete, amikor hosszantart6 orgonapont
folott torténik ez a fokozés, melynek csticspontjat az orgonapont elmozdulasa
jelenti (legtobbszoér dominansrol tonikara).

Tovabbi lehet6ség tgy a dallami, mint a harmoniai fokozasra a szekvencia.

Béacsi Zoltan Laszlo
II1. évf.



