DR. COCA GABRIELLA
CHOPIN BALLADAINAK FORMAI RUGALMASSAGA ES TOMOR
HARMONIAI MEGOLDASAI

Chopin zenéjével valo taldlkozasom az 1980-as években tOrtént, amikor mint
kozépiskolas zongora szakos didk, tandrom Chopin miiveket iktatott be az évi
tananyagomba. Jatszottam annak idején Chopin Preliidoket, aztain késobb a B moll
scherzot és az I. Balladdt. Miiveinek hangzisa megkapd volt szdmomra, szivesen
gyakoroltam szerzeményeit. Harmoénidit szépként érzékeltem, miiveinek formai
felépitését pedig, eldadasbol kifolyolag dinamikusnak, lendiiletesnek éreztem, foleg a
Scherzo-ban és a Balladdban.

Jelen tanulmdnyomban egy betekintést szeretnék nyujtani Chopin komponisztikus
mithelyébe, formai és harmoéniai szempontokat elemezve, bemutatva. Természetesen
tudataban vagyok annak, hogy Chopin-nél, mas romantikus zeneszerzohdz hasonléan
Ujat mir nemigen lehet mondani. Azonban a jelen dolgozatban Osszefoglalt
megfigyelések a sajit rdlatisom Chopin zenéjére, és nem bibliografiai feldolgozas.
Személy szerint érdekelt, mi az, ami Chopin formaépitését, harmonizélasi technikajat
megkiilonbozteti a kortarsaiétol. Tényként akartam megtapasztalni azt amit a kortarsai

érthetetlenséggel fogadtak. Szeretnék csak par idézetet bemutatni errdl:



Francois-Joseph Fétis, a Revue Musicale szerkeszt6je, koranak nagy zenetuddsa
és tekintélyes kritikusa, Chopin 1832. februdr 26.-4n Parizsban, a Pleyel teremben
megtartott koncertjének kritikdjaban, a kovetkezoket irta a zeneszerzd merész harmoniai
és formai Ujitasairdl:

“A tulsdgosan gazdag moduldcio, a frdazisoknak a kelleténél szabadabb
dtvezetése, melynek folytdn idonként vgy érezziik, inkdbb improvizdciot hallunk, mint
kompoziciot, olyan hibdk, amelyek az imént emlitett erényekkel otvozodnek. De ezekért a
hibdkért a miivész életkora teheto felelossé: eltinnek majd, ha meglesz a kello
tapasztalat.””

- Itt Chopin E moll zongoraversenyét jatszotta, a Varidciokat Mozart ,,Don
Giovanni”-jdnak témdira, valamint egy par kisebb miivét.

Ludwig Rellstab, hires berlini kritikus egy 1833-ban megjelent cikkében, Chopin
op. 7-es Mazurkdit elemezve a kovetkezoket irta:

“A fiilhasogatoan disszondns hangzatok, az erdltetett dtvezetések, a fiilsérto
moduldciok, a végletekig kicsavart dallamok és ritmusok kitaldldsdban egyenesen
fdradhatatlan, akarom mondani, kifogyhatatlan. Ami a keze iigyébe esik, mindent
felhaszndl, hogy elérje a kiilonckodo eredetiség hatdsdt, kiilonos tekintettel a leheto
legszokatlanabb hangnemekre, az akkordok természetellenes rendszerére, (... )2

%

“Mendelssohnra elsésorban Fryderyk zongorajdtéka tett mély benyomdst; a

kompozicioirol, amelyek az ¢ izlésének tilsdgosan «avantgdrdnak» bizonyultak némi

tdvolsdgtartdssal nyilatkozott.””

%
Robert Schumann ugyan rajongott Chopin zenéjéért, viszont Ujitdsait 6 is
visszatartissal fogadta. A b moll szondtdrol egy recenzidban a kovetkezoket irta:
wAkinek az emlitett Szondta elso taktusainak dtnézése utdn még maradnak

kétségei a szerzot illetoen, az nem mélto a zeneérto jelzore. Igy csak Chopin kezd miivet,

' Smolenska-Zielinska, Barbara, Fryderyk Chopin élete és zenéje, Eurépa Kényvkiado, Budapest, 2009, 105. old.
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és a befejezés is csak rd jellemzo: disszonancidkkal, disszonancidkon keresztiil,
disszonancidkban.”

Barbara Smolenska-Zielinska, Fryderyk Chopin élete és zenéje cimii, 2009-ben
megjelent konyvében a kovetkezoképpen értelmezi Chopin harmoéniai djitasait:

,,Chopin nem extravagancidabol alkalmazott vij eszkozoket, nem az volt a célja,
hogy ingerelje a hallgatok és a kritikusok hagyomdnyos izlését. A zene abban az
irdnyban fejlodott tovdbb, amelyet a lengyel alkoto kijelolt. Ezen az iton haladt elore
Liszt és Wagner, akik tovdbbi kovetkeztetésekre jutottak Chopin revelativ erejii
harmonizdldsa nyomdn. Ebbol nott ki a XIX. szdzad végének neoromantikdja a maga
gazdag kifejezoerejével és harmoniavildgdval, a végletekig feszitve a tonalitds hatdrait.
Az a mod, ahogy Chopin a hangzatokat kezelte — kitdgitotta a kolordlds lehetoségeit, a
disszonancidkban pedig mindaddig ismeretlen hangzdsbeli és kifejezésbeli minoségeket
fedezett fel -, termékenyitoleg hatott az impresszionistdk képzeletére, és kijelolte az utat a

Vd Ve . s Vd 7 ),5
XX. szdzad harmonidi szdmdra.

A fenti idézetek sz6 szerint kivancsivd tettek, és arra késztettek, hogy Chopin
miiveinek kottdit eldvegyem és elemezzem. Valasztisom a 4 Balladdra esett, mivel
Chopin ezek érett kori miivei, amikor mér a szerz0 komponalasi technikdja ki volt
alakulva, és egymas utani komponalasi éveikbdl itélve, a balladik Osszefiiggd, kompakt

egységet alkotnak. Keletkezési adataik a kdvetkezd tablazatban lathatok:

4
U.o., 129. old.
® Smolenska-Zielinska, Barbara, Fryderyk Chopin élete és zenéje, Eur6pa Kényvkiadd, Budapest, 2009, 130. old.
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1. példa

Komponalasi A Els6 kiadas Dedikacio
év szerzo éve
életkora
I. Ballada, 1835-1836 25-26 1836 Mr. Le Baron
op. 23, g moll de Stockhausen
I1. Ballada, 1836-1839 26-29 1839 Mr. R.
op. 38, F dir Shumann
I11. Ballada, 1841 31 1841 Mlle. Pauline
op. 47, Asz de Noailles
dar
IV. Ballada, 1842, 32-33 1843 Mme la
Op. 52, f moll revidealt Baronne C. de
1843 Rothschild

A balladdk formainak képleteit négy komplex tablazatban foglaltam Ossze.

2a. példa
FRYDERYK CHOPIN: |. BALLADA, op. 23, g moli (formai képlete) - (264 (item ferjecelmi)
Bavezatd A fkiilsd (atvezetd) B fkillsd fatv. 1.) (atw 2) c
Largo Moderate  toldas) a tampa toldas) {Meno mossa)
(-9} [@-26.0) (26-32) [(33-26) (36 - 44) {(44-49) [48-55} (56-67} 65— 93}
7,5 1. e, 6L LATR T samyra pig T 12 1. Ty
a + aw b + by mosso G + @
gu. 10 LATH A1 agitate 150 111
816} (16:26) 4640} [40-44) 4L (66 - 62 (B2 - 93)
Avi fkiilsd Cwvi {kiilsd fatv. 3.) Bvi {kiilsd {atv. 4.) fatv. 5)
& fempa toldas) toldas) pidanimatoc  atempo  toldas fagaiarmenta
©4-102} [109—-105) (106118} [118-125} (126137} [130— 145} (146150} (150150} (150 - 165)
au. AL 130, T 120 g, 50, gi T
Cv2 fatv.6.) Av2 {atv.7.)
Meno mosso appassinnatio
(166 — 168} {156 - 194) {194 — 206} (206 — 207}
= 61 120 2L
2 4 @y
{166-180) (180 — 198}
15100 gii
CODA
D + E + Ewvi {killsd {atv.8.) F + GA =+ H
Prosto con toldas)
fuaco
(2080-216) (216-224) (224-230) (230230} (230 -242) (22-250) ([250-250) (250 -264)
9L gii. 6 il gii. 4ii. il i, G ii.




2b. példa

FRYDERYK CHOPIN: Il. BALLADA, op. 38, F dir - 3 molf (formai képlete] — {204 iitem terjecelmi)
Bevezetd A {atv.) B Avi {atv.)
Andaniing Presto con fuoco Tampo L

f1-21i} f3—45 1} (46.0i } (47 —:} (Ba—140} (140}
Zii e, 11l F Y e 11l
a + aw b + by + ¢ A 4+ Ay
f3—27) (27 — 45} a7 - 54} (5562} (6a—23) (23— 114) [115- 140}
250, 18 gi. 8 21 Astia. i
)
4GP
Bvi fatv.) CODA1 CODA2
Presto con fuoco Agltato Tampo [,
(141 - 166} (167 — 8] [(169—197) (197204}
e, Y 2ii. ;i ) Tl
byo + by /
141 - 156} (157 — 166} [\
16 i 101, a7
GPY
| I
2c. példa
FRYDERYK CHOPIN: lll. BALLADA, op. 47, Asz dur (formai képlete) — (241 litem terjedelmii)
A B
Allegrotic
-5 i) = f52 — 1153 =
- ™ - o
a (belsd ay [kiilsé b (belsd by bya by; (belsd by b fkiils&
toldas) toldas) toldas) toldas) toldas)
(1-33) fE 95 ) (A7 A7) (47 -52) (R -61) (62) (63— 73) (7A—80}(81-63) (82— 04) (05104} {103 —113) (113115}
A TR AT i 5ii. ail, il 11 i 7 2. 60 ail 101, 21
c {atvezeid) Bwv1 {atvezeid)
sostanuto
(116 — 133 f134—135) {136 — 189
i 2ii. - =5
G d bys b transzp. b b7 b
(16— 122} [124- 133} f136-144}  (144-157) (157 -165} (165-172} (173-183)} [(183-189)
1 3TH 10 1L 9. 1310 g T 11 6.
Avi CODA
- T Pitt mosso
Az fatvezetd) Az {atvezetd) Ava {killsd {atvezetd)
toldas) strotio
(180 ) [(200-—202) (200-200) 200-212} (213-225) (225207} (227- ZM0)} fza1 —241)
/: = = = . aflargando = =
11u 21 7L TN 13 0 21 TR 11w
= Megjegyzes: a B formarészeka BACH. dallamot
[beld dolgozzak fel M
tokdas
{(194-197)




2d. példa

FRYDERYK CHOPIN: IV. BALLADA, op. 52, f moff (formai képlete) — (229 litem terjedelmii)

A {kiils& B {belsd Bvi Bv2 {atvezetd) c
Andante  toldas) a fempo toldas) Pl A, afempo, 0 2 fempo, rifard,
Corty pyue
(1-5} f6-7} @36} (a7 - 45} fa6-57r} [s8-71} (r2-80} (B0-99)}
LT 21 —_— e 10 11, 111 1411, Q. 191,

b 1510 by 141
B-22} (Z3-36}
- iovid, 1 Utenes atveretik

ékelidnek bea mondatok kozé.
D {kiilsd {atvezetd) Avi {kiilsd Bv3 {atvezetd) Bvd
a fampa toldas) it 2 fampo toldas) 2 tempo poco &
{100 - 116} (117 - 120} (B motivika) f125—134} raffent. poce aceel.,
- - 4ii. (121124} 9ii. (134}  (135-155) (185186}  [155—167)
d iy a1 1L 2110 11l 1110,
i a fempo
(100 - 107} (108 - 116))
i, 9u.
{atvezetd) Cvi (kiils "l.l {atvezetd) ."FI". CODAA CODA2
2 fampo toklas) f A afempo | accel, sin af
(67— 168} (160191} streftorffard G.P, (203 -210) é.li, f211 —227} fine
1L Zaii. (191-202} [202) i, [210) 17l (227 - 220}
110 1211

A négy tablazat tartalmat végigkovetve és a formarészek méretének aranyat
figyelve szembettld az a formai rugalmassag, az a konnyedség, amelyikkel Chopin a
formarészek aranyossdganak kibontakozisat kezeli. A miiveket alkotd formarészek
kiilonbozé méretiiek (lasd a kiemelt iitemszdmokat). A zeneszerz0 a formét teljes
mértékben a zenei tartalom szolgalataba helyezi.

Egy masik jelenség, amelyik Chopin formai épitkezésénél megfigyelhetd: az
dtvezetd részek, valamint a kiilso — belsé tolddsok gyakorisiga. Ez is nagymértékben
noveli a miivek formai rugalmassagit. Ezeket kivéve a fenti képletekbdl, a kdvetkezd

o,

leegyszerUsitett betlisorrend tiikrozi a miivek formai felépitését:



3. példa

LEEGYSZERUSITETT FORMAKEPLET

I. Ballada,
Bev. A B C Avl Cvl Bvl Cv2 Av2 +
op. 23, g moll \ ]\ J )
[Coda:D+E+Evli+F+G/A+H]

I1. Ballada,
op. 38, F diir Bev. A | B, Ayl Bvl Codal Coda2
I11. Ballada,

op. 47, Asz diir A B vl Avl Coda
IV. Ballada,
A B Bvl Bv2Z C D Avl Bv3d Bvd C(Cvl

op. 52, f moll -5

Codal Ceda2 —




Az I. Ballada nagyformai (macro-strukturlis) felépitése a permutacio elvét
koveti, melyet a Coda- ban lancszert zenei tartalomkibontas kovet.

A II. Ballada nagyformaja a valtakozas elvén alapul.

A I11. Ballada teljes egészében a hidforma elvére épiil.

A IV. Ballada felépitése viszont két elven alapul: - egyrészt a variaciés elv
érvényesiil, mésrészt pedig a lancformaszeri kibontakozas.

Osszegzésképpen, Chopin Balladdiban a kovetkezd formaalkotasi elveket
alkalmazza:

- permutacio;

- lancfolyamat;

- valtakozas elve;

- hidforma felépités, és

- variacios elv.

Az els6 Balladdt kivéve a masik harom ballada formafelépitésének sulypontja a
szimmetria pontot érinti. Az I. Balladdt viszont az aranymetszés szabalyozza. Mindegyik
Balladdnak van Coda-ja. Ezek mérete a 8 litemes egységtdl kezdve valtozo, és az 57
iitemes dupla-coda-ig terjednek. Onallé formarészekként is értelmezhetdek.

%

Chopin harméniai megoldasaiban nagymértékben hasznidl Gj elemekkel
kibévitett akkordokat. A hagyomanyos klasszikus alaphang-terc-kvint-szeptimen kiviil,
lezseriil hasznilja a nénat, az undecimat, és terciadecimat, minden mindségiikben
(kicsi, nagy, tiszta, bovitett, szikitett). A klasszikus Osszhangzattanban, szabaly szerint
egy késleltetd hang nem jelenhet meg egyszerre a késleltetett hanggal. Chopin viszont
gyakran szinezi akkordjait azzal, hogy ezeket egymdisra helyezi: kvart + terc, szext +
kvint, nébna + oktiv stb. formajaban. Szintén, a kisegitd, ajoutée-elemek nagy szerepet
jatszanak harmonizalasaban. Ezek altal, Chopin nagymértékben eldlegezi a XX. szézadi
modern 0sszhangzattani elveket. Szadmos akkordja értelmezhetd alpha, beta, gamma, delta
vagy epsilon akkord.

A hangnemek terén eldszeretettel hasznalja a szerz6 a moll szinezetiieket, valamint

a b-eldjegyzésti hangnemeket. Balladdi is mind a négy b-eldjegyzésii. Kivételt képez a I1.



Ballada Coda-ja, amelyben a szerz6 eldjegyzést valt és a mii F diir alaphangnemét a moll-
ra véaltoztatja. Lehet-e egy zenemiinek két alaphangneme? Szerintem igen, ha a szerz6
elgjegyzéssel megvaltoztatja a kezd hangnemet, €s az 1) hangnemben zarja a miivet. A 11.
Ballada példaja ez. A hangnemek 6sszekapcsoldsanal, mint minden romantikus, Chopin is

eloszeretettel tarsitja a tercrokon hangnemeket, egyarant dur-t és moll-t.
Chopin  Balladdi  bdvelkednek  érdekesebbnél  érdekesebb  harmoniai

megoldasokban. Ezek koziil bemutatunk egy parat szemléltetésképpen:
4. példa

BALLADE 1.

Chopin,Op. 28.

g:IVg VI, III  V’ I

Mar az I Ballada 1. itemében érdekességet figyelink meg harmoniai
szempontbol. Chopin szubdominénssal kezd (IV. fok — g moll) — alaphangnemben, és
egy kitartott C félhang utan egy II. fokd napolyi szextakkordot bont ki arpeggio
form4jaban. Ebben a keretben a B-hang (a II. foki akkord ndndja, amely az akkord
alapallasaban szekund-ajoutée-ként is értelmezhetd) eleinte, mint dtvezetd hang jelenik
meg.

Aztan a 4. litemben a VII. fokot irja koriil dallamilag grupetto — szeriien, also
(eisz) és felso (g) kisszekunddal, hogy a kovetkezd iitemben latvinyosan visszavonja a

VILI. fok eldjegyzését (fisz-t) és ezaltal enyhén modélis hangulatot teremtsen.



Visszatérve a 4. iitemre: az eisz vezérhangja a fisz-nek (amely 3-szor jelenik meg),
és Tonika izt ad ennek (fisz-moll felé hajolva). Az alaphangnemhez, g-moll-hoz
viszonyitva, ez hangnemi scordatura.

A kiindul6 C-hanghoz viszonyitva (lasd az 1. iitemet), a 3. litemben a fisz-hangra
vald felemelkedés polus-ellenpdlust (bovitett kvartot) rajzol ki.

A 6-7-8. iitemekben Chopin eldszor koriilirja a g-moll tonalitast: 1V., VL, IIL., és
V. fokkal, és csak a 9. titemben ad hangot a g-moll 1. foku tonikai akkordnak.

s

Chopin II. Balladdjdbol kiemelkeddek azok a részletek, amelyekben a szerzo, az
V. foki domindns kvartszextakkordot folyamatosan valtogatja a IV. foku
szubdominansal. Ezek az A és Avl formarészben gyakoriak. Megtalaljuk a kovetkezo
titemekben: 6-10., 15-18. — F diir-ban; 23-26. — C diir-ban; 31-34. F diir-ban; 34-37. —a

moll-ban (14sd az 5. példa pirossal bekeretezett iitemeit):

10



5. példa

BALLADE II.
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Erdekes akkordokként emeljiik ki szintén a II. Balladd-bol a 37 - 45. iitemek
kozott fokozatos gyakorisaggal megjelend C-B-E-A akkordot - az A hangra épiilé néna

akkord els6 megforditasa, eliptikus (hidnyz6) szeptimmel:

6. példa
] )
g .’-?TP_?_:_}__HH\ + 34..- — Pt T E H—t
s -1-=' o (LT e & PSS
EEE =5 — T J_J.}___,L]. FiTiE = “ﬂi—d——‘—JJ ==
F 1 !’2 5 e 1 g 4 5 #
A A =9 ="
il_.- —‘HI_‘—-:J_“ 4 :’JI'.‘I‘I‘ 'I‘I
— = — 1% =13
5 dr?-?ll\ r-i‘ Z-r]l VIL\- ]-.J
e e i— =

Az elsd ilyen akkord eldszor 2 litem utan tér vissza, aztan iitemenként, majd pedig
kétszer egy iitemben, smorzando-val tompitva.

Szintén modern harmonizalasi jelenségként figyelhetjiikk meg a 63-78., valamint a
169-188. iitemek kozott (lasd a 7. példat) egy-egy hang természetes és modositott
véltozatanak egymadsra helyezését, Chopin minden esetben szlikitett oktavot létesitve
ezaltal.

A sziikitett oktav jellemzd hangkdze a Beta-akkordnak.

A sziikitett akkordok egymasra helyezése forditott kromatikava valik a 81-82.
titemekben hullimz6 dallamvonalban.

Altaldban, gy mint a II. Balladdban is gyakran és elészeretettel hasznalja a
szerzO a felfelé alterdlt IV. fokot, a dominins szeptim akkordot, valamint a VII. foku
szlkitett szeptimakkordot. Chopin, szintén gyakran szinezi az akkordjait és futamait

kromatikus késlelteto, atvezeto €s valtohangokkal.
%

sz

Chopin tomor harmoéniai megoldasait. Adott keretben azonban megéllunk itt. Chopin
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koraban, az 6 milveinek olykor erdsen disszonins hangzasa szokatlan és merészen
Ujszerlinek hatott. Ma méar azonban nem iitkdziink meg ezeken a hangzisokon, sét
effektusai szdmunkra szinte természetesként hatnak.

A szerzd sziiletésének 200. évforduldjan, zaré gondolatként nem kivanhatok mast,
mint azt hogy Chopin zenéje és szellemisége még hosszu évszdzadokon keresztiil

nyujtson kellemes feliidiilést szeretd hallgatoi szamara, valamint e zene el6ad6i szaméra.

13



7. példa
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