GYORFFY ISTVAN
A TONALITAS HATARTERULETEI MOZART ZENEJEBEN
Laszlo Ferenc emlékére

Egy szobor az éjben megindul,
a régi torvényt dltallépve.
magdval rdntja a vildgot

s megindul a fold szivverése.

Lehullt a régi zdr lakatja,

a vér pdlydja megakadt,

egy koszobor mozdul az éjben
s hull a vér mint zuhatag.

(Gulyéas Pal: Mozart hangjainal)

A bécsi klasszika koztudottan a dir €s moll hangnem, ezzel egyiitt a hirom
tonalis funkcié osztatlan uralmanak korszaka. E felé az allapot felé tartanak a
megeldzd korszak, a barokk folyamatai, mig a romantika idején mindez
felbomlik, végiil magéaval rantva a hétfokusag és a tercelvil akkordépitkezés fél
évezrede megingathatatlannak tetsz0 alapelveit.

Ismét csak koztudott, hogy a kvintlancba rendezhetd hétfokisag koriil mar a
kozépkorban kezd kiépiilni egy bévebb holdudvar. Bardos Lajos a reneszansz
harmoéniavilagat ismertetve 11 fokusagrol beszél, vagyis a hét diatonikus
torzshang mellett 4llandosul a #d, majd a lanc masik oldalan a fi, di, szi
(diézisek) hasznilata." A barokk korban e lanc tovabb béviil. E16bb a két szélen
soron kovetkezd ri és md hangokkal. A korszak vége felé, az akkoriban kezd6do
maggiore-minore konvergencia a 6 és ra hangokkal gazdagitja tovabb a dur

hangnemet:2

ra-16-md—-td-fd—do-szo-re—Ild—mi-ti—fi—di—szi—ri

! Bardos Lajos. Moddlis harmonidk. Zenemikiad6, Bp. 1979, 17-21. o.

% A I6 forrasa a kései barokkban mindenekel6tt a tonikét6l félhangonként ereszkedd passus durisculus dtvétele a
maggiore hangnembe. A ra egyeldre igen ritka esetei egy mésik hasonlé maggiore atvételbdl (npolyi szext)
kovetkeznek. Ld. Bach: E-diir csembaléverseny II. t. 9. ii., Esz-ddr lant-preltdium 39. ii.
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diatonikus 7 fokusag

areneszansz 11 fokisaga

a dur hangkészlete 1750 koriil — 15 foktisag

A kozépso és kései barokkban e képet két tovabbi fejlemény is arnyalja:

A formaépitkezés szerves részévé valnak a *l-es hangnemkoron beliili
modulaciok. Ez az egyes hangnemek kereteit kozvetleniil nem tagitja, az egy-
egy mivon beliili hangkészletet azonban igen.

Az 1700 utén elterjedt 4j temperalas-modok lehetdvé teszik a ri-md, majd mas
enharmonidk kiaknazasat, ami olykor méar Vivaldinal, Bachnal, Rameaunal a +1-
es hangnemkor meghaladisahoz, akar Iényegesen tivolibb modulacidk
alkalmazasahoz vezet.’

Mindazonaltal a barokk stilusban esetenkénti 2-3 akkordnyi ,,sziirke zonaktol”
eltekintve mindig egyértelmii, hogy melyik akkord, melyik fordulat milyen
tonika vonzaskorébe tartozik. ,,Sziirke zOndknak™ nem &ltaldban a moduléciok
pillanatai tekinthetok (ezeket rendszerint az eldzményhez és a folytatdshoz
képest is biztosan lehet értelmezni), csupan azok a ritka esetek, ahol a hangnem
az enharmonikus kétértelmiiségek, vagy egy-egy szokatlan, egyedi alteralt
harménia kovetkeztében® valéban elbizonytalanodik. Ezért az elemzések sordn
teljesen célravezetd a szolmizicids elnevezések hasznalata (mindig az éppen
hat6 tonikdhoz képest). Az ABC-s nevek, ezzel szemben, nem segitenék az
altalanosité gondolkodasmodot. Emellett egy tovabbi problémit is folvetnek: a
korszak nem ismerte az egységes hangolasi magassagot, varosonként mas volt
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3 Kiilondsen latvanyos esete ennek Bach nevezetes g-moll orgonafantazidja.
* Koralharmonizacioknal esetleg némely tobb évszazados dallam modalis tulajdonsagai miatt.



A barokk zene modositott hangjairdl azt is egyértelmiien megéllapithatjuk,
hogy mindegyikiik éppugy el6fordulhat alkalmi dallami kromatikdban, mint
megszilardult, polgéarjogot nyert alterdlt akkordok tagjaként — latni fogjuk, hogy
a kovetkez0 korszakban ez mar nem feltétleniil egyértelm.

A ra — ri kvintlanc gyakorlatilag teljes skaldja azoknak a hangoknak, melyeket
a dur tonika egyaltalan képes megtartani vonzasi korében (mollban szinte nincs
ra és lo, st md is alig, hiszen ezek ott funkciés féhangok leszallitdsai volnanak).
Ennél a klasszikus stilus mar alig 1ép tovabb — néha még a /i hanggal bdviti a
kvintlancot (inkabb csak mollban, ahol a funkciés kdzpont, a re — ld — mi eleve
foljebb, 1ill. jobbra esik a kvintladncon). Allandésul viszont a tdvolabbi
hangnemek hasznélata — e téren a terjedelmesebb kompoziciokban C. Ph. E.
Bach o6ta gyakorlatilag nincs semmilyen korlat.

Az egyes hangnemeken beliili, ezek periférigjat alkoté alteralt akkordok a
klasszicizmus évtizedeiben egyre gyakoribba és valtozatosabbd valnak.” E
folyamat, mely a romantika idején uj lendiiletet véve folytatodik, végsé soron
maga is hozzdjarul a tonalitas szétfeszitéséhez, a dur-moll vilag felbomlasihoz.
Figyelmiinket azonban most a mozarti muzsika olyan jelenségeire iranyitjuk,
melyek nem egyszertien e folyamat részei, hanem kozvetlenebbiil, korukat tobb
évtizeddel megelOdzve inditanak ,,tAmadést” a tonalitas alapjat képezd hétfokusag
ellen. Ebben e sorok irdja a kdzelmiltban elhunyt kitlind kolozsvéri zenetudds,
Laszl6 Ferenc 1976-os tanulmanydhoz — Wolfgang Amadeus Mozart, mint
,»Zwolftoner” — kivan csatlakozni,® folvetéseinek a zeneelmélet-tanari munka
soran tett bdvebb megfigyeléseken alapulé tovabbgondolasival. Ez diktilja az

e el . 7
irason beliili sorrendet is.

> Ennek targyaldsa a kozépfoku zeneelmélet-tananyag részét képezi.

% A tanulményra, mely a Magyar Zene c. folydirat 1976. évi 3. szamdban jelent meg, Kircsi
Lasz16 kollégam hivta f6l a figyelmet.

" E nélkiil az els6 két pontot alighanem fol kellene cserélni.



I.

Mozart és a 12 fokisag

A) A , készobor-reihe”

Laszl6 Ferenc két kiilonb6z6 12 foku sort kozol Mozarttol. Az elsét Darius
Milhaud alapjén idézi a Don Giovanni kdszobor-jelenetébdl, az énekszélam
mellé néhidny harmoéniai timasz-hangot is beszamitva. Lényegében talaléan
jegyzi meg, hogy ez sem szekvenciat, sem kromatikus 1épéssort nem tartalmaz.
Egy szekvencia-szerli elem — mint latni fogjuk — ott lappang ugyan a részlet
magvat képzo fordulatban, am Mozart célja valdban az lehetett, hogy a
hatborzongatdan irrealis szinpadi helyzetet® minél kevésbé osszeill, egymast
minél kiszamithatatlanabbul kdveté hangokbdl formalt dallammal jelenitse meg.

Ebben a tekintetben elment a szdmara elképzelhetd végso hatarig:
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Milhaud eljardsa — a harom basszushang beszamitasa — elso pillantasra
onkényesnek tlinhet. Valgjaban az o6tlet jogos.

Mozart dallamait ismerve kijelenthetjiik, hogy nem szoktik nélkiilozni a
vilagos, folyamatos funkcids-harmoniai hétteret — az akkor is pontosan érezhetd,
ha netan unisonoval van dolgunk. Most a kevés kivétel egyike all elottiink: a
nyolc iitemnek csak felét timasztja ala két vezetéhangra és oldasara épiild
akkordpar, azok is kiiléonbdzd, nem is szomszédos hangnemekben (g-moll, a-
moll). A tobbi? Mér az els6 négy hangban is jobban érvényesiil a fisz-b sziik

kvart, mint a kottapéldankat kozvetleniil megel6z6 d-fisz-d (tonika? dominans?)

¥ A készobor azzal utasitja vissza a Don Giovanni dltal kinalt ételt, hogy 6 mar csak mennyei
eledellel él, ezzel a két egymast kizard vilag kozti kapcsolatteremtés kisérletére mond kereken
nemet.



harmashangzat-felbontas orientalo hatisa. A kovetkez6 csoport aztin végképp a

levegbdben 16g. Harmonizalni persze lehetne:
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De mindkettd erészakolt belemagyarazasnak tiinik. Es mintha a
szolmizalhat6sag hatarihoz is elérkeztiink volna: fd — dé — ri — sz6 — di, vagy td
— fd — szi — do — fi? Az egyértelmii a-moll folytatas egyiket sem igazolja. Marad
tehat a 2-2 iitem pdre unisono €s két tamaszto akkordpér, melyek basszusat igy
jogos a dallam hangjaival egyenranguinak tekinteni. A méasodik akkordpar old6
hangjat Milhaud okkal melldzi: a dallamban kisvartatva dgyis megérkezik (ott is
zar6 szerepben). Valoban onkényes valasztisnak tlinik viszont az egyszerre
megszo6lald, egy akkordba tartoz gisz — h szamozasi sorrendje. Mivel a gisz
szerepe az akkordban fontosabb (vezetohang), mint a /-€ (eredeti kvint), a
hallgaté kozvetlenebbiil reagalhat ra. Igy inkabb a gisz a 7. hang. Akkor pedig
egységes sejtként all eldttiink a dallam legjellegzetesebb eleme: a két leugrd
szlk szeptim, koztiik a follépd sziik kvarttal. Hogy ez az elem bizony
szekvencia-szertl, azt igazolja el6forduldsa egy méasik Mozart-miiben, a g-moll
szimfénia K. V. 550 IV. t. kidolgozasi részének elején.” A dallamot, mely itt
indulatosan hanyja szerteszét az expozicid végére letisztult B-dir hangnemet, a

teljes zenekar ezittal végig unisonoban jatssza:

® A részlet e vonatkozasara Lukacs Elek debreceni egyetemi hallgaté hivta fol a figyelmemet.
Majd, j6 masfél évvel e tanulmany megirdsa utan volt tanitvanyom, Szabd Ferenc Jonos révén
megismertem Laszl6 Ferencnek egy masik, kifejezetten e részletet targyal6 irasit: ,,Atondlis
sziget” Mozart g-moll szimfonidjaban (Magyar Zene 1977. 4. szam), valamint a két szoveg
egyesitett német nyelvii valtozatat (1d. Mozart und Schonberg. Wiener Klassik und Wiener
Schule. Bohlau Verlag, Wien-Koln-Weimar 2012, 227-241. o.). Laszl6 Ferenc itt, Heinrich
Jalowetz nyoman, kevéssé meggy6z6 mddon bontja e részletet kvartszext-ternokra. A
distancialis szerkezetre val6 utalas részben helyes, ez a modell azonban sokkal inkabb 3:4 (1d.
jelen iras III. C részében), mint 1 : 4. Ez utobbi kapcsan a Bartokra utalé megjegyzés nem
helytall6: 1d. Concerto V. tétel, coda (573-586. ii.).



Ez a részlet egyrészt (ahogy a szamozas mutatja) majdnem teljes 12 foku sor,
masrészt a kdszobor-dallam magvanak bdséges szekvencidlis kiterjesztése (a
kérdéses csoportot két és félszer halljuk):

A toredezettség, a szerteszOrtsag €rzetét Mozart itt a ritmus kiilonos,
kiszdmithatatlan megtorpanasaival fokozza (egyben sikeresen leplezve azt, hogy
a sok sziikitett hangk6zbdl végiil is egy teljesen szabélyos, kvartonként
ereszkedd szekvencia all 6ssze):
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Tanulsdgos megnézniink e fordulat mis eseteit is.
Bachnél az Orgelbiichlein egyik koraleldjatékanak — Durch Adam’s Fall ist
ganz verderbt — basszusaban taldlkozunk vele, két alkalommal is:
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A koril szvege Adam bukasardl és az ebbdl kivetkezd karhozatrdl sz6l —

vagyis az Isten dltal teremtett j6 rend megsértésérol, osszezavarasardl.'"
Egy mésik példa: Domenico Scarlatti Macskafiiga cimen ismert g-moll

darabja,'' mely az aldbbi témara frédott:

' Egy Bachnél is korabbi példit e basszusmenetre Buxtehude fiatalon elhunyt ragyogé
tehetségii tanitvanyanal, Nicolaus Bruhnsnal taldlunk: e-moll orgona-prelidium — az 1972-es
wiesbadeni Breitkopf-kiadvany 1. darabja — 74-76. (s6t, akar 73-78.!) iitem.

1 Longo Nr. 499
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A Peters kiad6ndl megjelent 150 darabbél 4116, kozkézen forgd valogatas'>
kiadoi jegyzete kiemeli a t€éma harmoniai 6sszefliggéstelenségét
(Zusammenhanglosigkeit). Ennek kapcsan egy Clementit6l szirmazé anekdotara
hivatkozik, mely szerint a témat a szerz6 macskdja adta, mikor végigfutott a
billentylizeten. Tény, hogy az adott stilusban nehéz lenne ennél esetlegesebbnek
hat6 ,,macskazenét” kitalalni. E témahoz persze nagyjabol szokvanyos, a
stilusba (a bdvitett szekund-1épésektdl eltekintve) beleilld harmonizalas tarsul:

Ve V® 1° Vilts D°

fd sz dé ri

(Az V® és a valtodominans® helyett néhol kvintszext, vagy a VIL., ill. IV. fokd
sziikitett szinonima szerepel.) Am ez a téméan nem sokat szelidit.

A bovitett szekundok a darab tobb pontjan sziik szeptimmé fordulnak. Ennek
soran egyszer a vizsgilatunk kiindulépontjat képezd, Mozarttol idézett képlet is
elall (86-87. ii.)."

Persze, ha jobban megfigyeljiik ezt a ,,zusammenhanglos” témat,
észrevessziik, hogy hangjai enharmonikusan egy dnmagéaban véve nagyon is

szokvanyos akkord felbontasat adjak:
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Vagyis: moll + k7. Erre azonban a témat hallgatva aligha gondol barki is, hiszen
ez az akkord elég tavoli (3-5 kvinttel lejjebbi) hangnemekben lenne otthon.
Négyeshangzatot ilyen alakura alterdlni pedig a romantika elétt nem szoktak.

Vagy mégis?

12 Kozreadok: H. Keller-W. Weismann, a mi a III. kotet 36. darabja.

13 Szerepelnek a fid — szi — dé — ri hangok (mds sorrendben és nem kozvetleniil egymas
mellett, de elég markans, egyebek kozt sziik kvart és sziik szeptim ugrasokkal) Salieri Ubi
malus cantus kezdetl ismert kanonjanak témafejében, a rossz dallam, vagyis a zenei
esetlegesség szandékos példajaként.



Mozartnal, épp a két szoban forgd miiben talalunk egy-egy ilyen alteralt
akkordot. A Don Giovanni nyitany elejének kisérteties fi — ld — di — mi hangzata
most nem tartozik vizsgalatunk targydhoz. A mésik eset — g-moll szimfénia II. t.
44. és 115. . — azonban annal inkabb.

A tétel leginkabb harmadik melléktémaként jellemezhetd része 4 + 7 litembdl
all.'"* A filigran, haromszélami els6 egység 3. iiteme bSkvintes I. fokkal ér
véget, melynek szi hangja kisszekundos emelkedéssel oldodik (a kovetkezo
akkord figuralt II°). Az azonos anyaggal, de ddsabb felrakasban inditott masodik
egység megfeleld helyén itt egyszerti I. fok 4ll, majd, szinte beomléas-szerli
hatast keltve, egy akkoriban még szinte nem hasznalatos romantikus
mollszubdominans IV sz6lal meg. Ez moll + k7 alakd és a tercrokon md-diirba
kitér6é kovetkezd iitemek hangnemében (expozicid: B — Desz, visszatérés: Esz
— Gesz dir) II’-ként értelmezddik 4t. A fordulat meglepd voltat az akkord-alak
és a hangnemkapcsolat szokatlansdga mellett tovabb erdsiti, hogy az alteraci6
irdnya — igy a mollszubdominéns karakter — az iménti anal6g hely ,,zavar$”
hatdsa miatt nem azonnal érzékelhetd: ott szi volt, a fd — I6 — do — md pedig
ekkor semmivel sem bevettebb jelenség,”” mint az egységes akkordként nem is
értelmezhetd ,,zusammenhanglos” fd — szi — do — ri. Rdadésul a kritikus hang (itt

gesz) a folytatasban még folfelé is oldodik!
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“letve 4 + 8-bdl, de az utolso, formai elizidval, egyben mar az 5 iitemes zar6téma kezdd

iiteme is.
'S Mozartnal ezen kiviil az A-ddr vondsnégyes K. V. 464 1. t. 62-69. iitemében fordul elé
(terckvart-alakban, a megel6z6 szokasos mollszubdominans I° tovabbélezéseként).



B) Az Esz-dur zongoraskvintett K. V. 452 L4sz16 Ferenc éltal kimutatott reihéje
A Milhaudtél idézett reihe mellett Laszl6 Ferenc egy sajat maga 4ltal
,,f(jlbliva’lrolttal”16 is eldall. Ez az elObbivel teljesen ellenkezd természeti:
1ényegében szekvencia és kromatikus 1épéseket is tartalmaz. S6t, amint Laszl6
Ferenc félig-meddig utal is ra,"” levezethetd a stilusban eléggé szokvanyos

ereszkedd mellékdominéns szekvencia elizios szeptimakkord-lancolatabol:
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(a folytatas tritdnusszal lejjebb ismételné ugyanezt).

Egy masik lehetséges, b0 szextes alakokat tartalmaz6 valtozat:
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E kettd kombinacidja idéz eld egy csoddlatos pillanatot a B-dur zongoraverseny

K. V. 450 II. tételében (84-88. ii.).

A Laszl6 Ferenc altal idézett harmadik valtozat siribb harméniavaltasaival,
kiilonos ultratercrokon zokkendivel jol ellensilyozza a szekvencidbodl elvileg

kovetkezd mechanikus kiszamithatosagot:

16 L5716 Ferenc kedvenc kifejezése.
7Ld. a 252. 0. (a cikk 5. oldala) utols6 elétti bekezdésében.



Ahogy Lészl6 Ferenc irja, valoban jelentkezik e sor 10 hangja a Jupiter-
szimfénia K. V. 551 IV. t. 243-252. iitemében, soOt, nem csak a basszusban, de —
azzal nagy tercekben haladva — més sz6lamokban is.

Az elemzett kvintett-tétel egy masik pontjaval (106-108. ii.) kapcsolatban
Laszl6 Ferenc egyenesen atonalitast emleget. Itt valoban taldlunk egy
ekkoriban kivételes hossziisagy, kilenc akkordnyi sziikszeptim-mixtirat.'® Egy
ilyen kodgomolyag-szerli képzddmény belsejében a hangnem-érzet valoban
elbizonytalanodik, tobbértelmiivé valik, még ha az atonalitas sz0 talan tilzas is.

Az emelked0 sziikszeptim-mixtirabol egyébként kifejthetd a kimutatott reihe
rakforditasa. Mi tobb — ahogy mar céloztunk r4, a ,,k6szobor-reihe” magva is

beleillik egy emelkedd sziikszeptim-parba:

R N T e

A LaszIl6 Ferenc altal kimutatottal azonos tizenkéthangu sor tematikus
szerepben jelenik meg a Bella mia fiamma, addio! kezdetii, a Don Giovanni
pragai probai idején keletkezett hangverseny-aridban K. V. 528. Az 4ria
Andante részében ez képezi a melléktéma magvat. Hairomszor is teljes alakban

hangzik el: el6bb cisz-r6l kezdve G-dirban, majd a visszatéréskor kétszer c-rol

'8 Bar a sziikszeptim-mixtira els6sorban romantikus stilusjegy, a 4-5 akkordnyi terjedelmii
hasonl6 meneteket Mozartnal sem tekinthetjiik rendkiviili esetnek. Néhany példa a
vondsnégyesekbol: B-dur K. V.458 1. t. 212-215. ., A-ddr K. V. 464 4. t. 105-108. ii., D-dur
K. V. 499 1. t. 222-224. ii. Egy izben — igaz, kromatikus skala folotti egyszolamu
folbontasban — a kvintettbelivel azonos hosszisagu, 9 tagi ereszkedd mixtira is eléfordul:
Ch’io mi scordi di te? — hangversenyaria K. V. 505, 57-59. ii. A menet hangzasat keresztallas-
sorozat teszi a lehet6 legélesebbé.



kezdve a C-dur alaphangnemben. A harmonizalds minden alkalommal
valtodominanssal indul, majd az ereszked6 mellékdominans szekvenciara épiild
és a bo szextes valtozatot kombinélja. Az egész mli harmoniavildga Mozart
nyelvezetén beliil kiélezettnek mondhato, de a stilus kereteit nem feszegeti.

Az a mii, ahol Mozart valdban a legkdzelebb jut az atonalitdshoz, alighanem
az 1789-es lipcsei Gigue K. V. 574. Nem csupén a L.aszl6 Ferenc altal
kimutatott sort leljiik meg benne hianytalan alakban (21-23. ii.):
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A kezd6 téma (1-2. ii.) is tartalmaz egy 10, ismétlddés nélkiili hangbdl 4116

menetet:
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Majdnem ugyanez elmondhat6 ennek minore valtozatardl (13-15, és 30-32. i.,
itt a dominéns féhang — 4, ill. d — tobbszor ismétlddik). A hangnem-érzet igazan
a 16-20. ii. egysz6lamban magukra marado6, e témakkal rokon dallam-indai
kozben inog meg. Az ezek utan, a 21. ui. fols6 sz6lamédban induld teljes 12 hangu
sor inkabb mar némi konszolidaciét hozna, ha a bal kéz sz6lama nem térne el
néhany helyen a pontos nagyterc-parhuzamossagtol (itt is 12 kiillonb6zd hang
koveti egymast, st igazabdl 13: az aisz-b ,,ismétlddés”, mely a felrakas €s a
tovabbvezetés modja miatt egyaltalan nem tlinik f6l, inkabb tobbletnek hat!).

A 25. iitemben indul visszatérésben a g-moll kérnyezetben jelentkezd gisz —
[T — hétréltatja a hangnem-érzet megszilardulasat.

A hangnem elbizonytalanodasai mellett a folyamatos véaltozasban levd polifon

faktdra biztositja a darab utanozhatatlanul egyedi, villodzé karakterét.

C) 11 + 1, avagy egy schonbergi eljaras tudatosnak tlino esetei Mozartnal



Az alteralt akkordok olyannyira beépiiltek Mozart harméniavilagaba, hogy
semmi rendkiviili nincs abban, ha egy rovid részlet — kiilondsen mollban, ahol a
III. és IV. sziik szeptim jo6 eséllyel tarsul a leggyakoribb akkordok k6z¢ — mind a
12 félhangot tartalmazza. Ahhoz sem kell feltétleniil kiilonleges indok, hogy egy
behatérolt teriileten torténetesen 11, vagy 10 féle hangmagassag forduljon elé.

Bizonyos esetekben azonban szandékos kompozicids eszkozt lathatunk a 12
hang egyikének mellozésében, illetve ,,visszatartasaban”. Talan nem
anakronizmus feltételezni, hogy Mozart néhol olyanképpen jar el, mint a
dodekafonia kialakitasdhoz kozelito Schonberg az Op. 19-es Hat kis
zongoradarab utols6 tételében."”

Mar az eddigi példak kozott is akad kettd, mely e szempontbdl is széba johet.

Az imént targyalt Gigue minore témavaltozatinak 10 hangja mellett a
hozz4juk tarsul6 harmonidban szerepel a dominéans kvintje (13-15. 1. ¢, a
visszatéréskor d). Nyilvan szandékosan hidnyzik viszont a tonika dur terce (fisz,
ill. h). Ezt a szerzd lathat6an a maggiore-ba vald atfordulas pillanatara tartogatja.

A g-moll szimfénia fin4léjabdl, a kidolgozasi rész elejérdl idézett unisono
dallambdl egyediil a mii alaphangja, a g hidnyzik. Valdsziniileg ez is része a
hangnemi stabilitas elleni vehemens timadasnak, mert, bar a kdozvetlen
kornyezetben sem az el6zmény, sem a folytatds nem g-moll (az egyik B-dur, a
mésik egy d-mollbdl indulé modulalé szekvencia), mégis csak a finalé kozepén
jarunk, igy fiiliinkben ott cseng a tonikét sokszor és masszivan erdsito I. és II1.
tétel emléke. SOt, a findlé sajat f6témadja is alaposan nyomatékositja a

féhangnemet, mieldtt elhagyna azt.

' Ld. Foldes Imrének a miirél t5bb nyilvanos alkalmon is elhangzott elemzését: Miért szép
szdzadunk zenéje? Gondolat, Bp., 1974. 73-97. o.



Ugyanigy a tonikai fohangot mell6zi az Esz-dur vondstrid-divertimento K. V.
563% 1. tételében a kidolgozési rész varazslatosan lebegd tonalitasi zar6

szakasza (56-59. ii.).

Az Asz-dur hangnemt tétel alaphangjat, mely a megel6z6 (51-55.) litemek f-
moll szerinti dominéns orgonapontja fol6tt — hol késleltetd, hol old6 szerepben —
rendszeresen megszolal, Mozart itt ,,kivonja a forgalombdl”. Teszi ezt egy olyan
részletben, mely az elsdk kozott juthat esziinkbe, ha a szerzo életmiivében
spontidn emlékeinktdl vezettetve atonalitdssal hataros, biztosan 12 fokinak
€rz0do helyeket keresiink. Ez a néhany visszavezeto litem teljesen szétmossa az
f-moll hangnemet és mar-mar kdvethetetlenné dlcazott mdédon jut el a tercrokon
asz-moll VI°-V® akkordparjdhoz. Itt, a 60. iitemben jelentkezik ismét az asz,
hogy a folytatasban atvegye a maggiore-ként érkez6 alaphangnem tonikai
szerepét.

A részlet harmoéniai alapétlete ardnylag egyszerli lenne. A mollban szokasos
harom sziikszeptim-alak keriilne itt egymas mellé, kiadva a 12-hangu mezot:
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2 Az utolsé Mozart-divertimentérdl, errél a kiemelkedd, am ritkan jatszott remekmdrdl rendkiviil szép és taldld
méltatast olvashatunk a Szabolcsi Bence-Téth Aladar féle zenei lexikonban (Gy6z8 A. Bp. 1932. II. kotet 185. o.,
Uj kiadas: Zenem(ikiadd. Bp. 1965. II. kotet 659. o.)



A harmadik szlikitett szeptim helyére azonban B-dur szextakkord keriil — asz-
moll szerint ez a valtbdominans szinonima. Az igy kiesd asz €s cesz hangok
koziil pedig utobbit a kdovetkezd ilitem feltlind késleltetése fogja potolni — az asz-
ra még egy litemet varni kell, ami az adagio tempdban hosszu ido.

A feltling késleltetések és az eredményiik lereagalasira rendelkezésre 4ll6
hosszu i1d6: ez biztositja a szokvanyos alapszerkezetet elfedd rendkiviili hatast.
A csellonal induld, majd a hegedii sz6lamaban folytatod6 akkordfelbontisok (6t
ilyen koveti egymast) hol sziikitett, hol Ti” hangzastak. Utobbiak csak
enharmonikusan esnek egybe ezzel az akkordtipussal, ,.kvintjiik” val6jaban
bovitett kvart. Am a hallgaténak nem ez a benyomésa. Az elsé helyen bebé
hallatszik: ez f-mollban ra, ami ebben a hangnemben gyakorlatilag nem
lehetséges®'. A masodik ilyen Ti’ hangzasu felbontis — desz — fesz — aszasz (g) —
cesz — aztan végképp leszamol nem csak a mar addig is megingott f-mollal, de
mindenféle hangnemi Osszefiiggés érzetével. Voltaképpen az f-mollal polaris
cesz-mollba hullanink al4, ezen a ,.,fekete lyukon™ at keriiliink végiil a hozz4
képest maggiore-parallelként jelentkezd asz-mollba (,,csak” 7 bé a 10 helyett...).
Ekkor segit tiszta vizet 6nteni a pohérba az djra megsz6lalé asz. A két 41-Ti'-et a
Trisztan-akkord zenetorténeti felmendi kozé sorolhatjuk, hatasuk is a nevezetes
utédéhoz all kozel.”

Az effektust Mozart rdadasul gondosan elokésziti: a f6téma harmoéniailag két
legfeltlinObb gesztusa (10. és 16. ii.) két éles VII terckvart. A kidolgozasi rész

végén 4ll6 félzarlat szubdominansa, az asz-moll I terckvart pedig — a két 41-Ti’

2 Mollban a ra, mint emlitettiik, funkciés fohang leszallitasa lenne. Ez a klasszikusoknal
sz€lsOséges ritkasag: a romantikus stilusban elterjedt mollositott napolyi akkord szérvanyos
korai el6forduldsainal lehet vele taldlkozni. Mozartnal a készobor ezzel az akkorddal szélitja
fo1 utoljara Don Giovannit biinei megbanasara. Ld. még: A-diir heged{i-zongora szonata K. V.
526 (a Don Giovannit megel6z6 jegyzékszamud mi!) 3. t. 212. ii. A sz6ban forgé akkord
mindkét esetben moduléciot okoz ugyan, dm félreérthetetleniil k6tédik az el6zmény
hangneméhez, mint a szokasos napolyi harmoénia (kvartszext, ill. szext) tovabbsotétitése.
Ugyanilyen értelemben szerepel a c-moll Adagio és fuga K. V. 546 Adagio részének 41.
iitemében. Egy negyedik esetrdl (az Idomeneobdl) késobb emlékeziink meg.

22 A Trisztdn-el8jaték a-mollban felhangzé elsé iitemeiben is olyan al-Ti’ késlelteti a bovitett
terckvartot, mely a polaris hangnem II’-ével enharmonikus.



utan egy valddi — még egyszer megeroOsiti, mintegy legitimalja a kottaképnek
ellentmondé benyomasunkat.”

Hétra van még a jelenség legegyértelmiibb, legfélremagyarazhatatlanabb
mozarti példdja. Ezt az Idomeneo Nr. 22-es duettjében taldljuk.** A szinpadi
helyzet itt alig kevésbé hatborzongatd, mint a készobor-jelenetben: Poszeidon
(Nettuno) f6papja épp arra késziil, hogy folaldozza a kirdly fidt — az apa
kényszerti kozremiikodésével. A két szereplo (mindkettd tenor!) sz6lama jobban
nem is kiilonbézhetne. Idomeneo véltozatos, hajlékony bel canto dallamot
énekel, egyszer(, a stilusban megszokott harmonizal4ssal. A fOpap ellenben 7
titemen keresztiil egyetlen ¢ hangon recital, majd lelép a tonikai f-re, folytatva a
recitalast. Osszesen 17 c-t, majd 6 f-et hallunk tSle, ezeket viszont annal
véltozatosabb, slirli harméniavéltasok veszik koriil:
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> Erdekes, hogy e csodilatos tételben a Ti’ mindharom, igen kiilonb6z6 arculataval
talalkozhatunk:

a) A dirbeli VII terckvartok dominans szinonimak. Az V szekundot késleltetik (vagy
masutt helyettesitik). Ugyanigy rokon a valtédominanssal ddrban az emelt alapi IV’

b) A moll Il (ugyancsak # — re — fd — Id) a IV. fokot helyettesiti, tehat szubdominans.
Durban e tipushoz tartozik a mollszubdominéans II7, valamint a VI és III Ti7, haa
mollszubdominanshoz hasonlé médon oldva, mellékszubdominans fordulatban
vesznek részt (vagyis valtbdominansra, ill. VI mellékdominadnsra oldédnak). Mivel
ezeket az eseteket, az akkord alaphangjatol kiindulé gondolkodés altalanos szokasaval
ellentétben, jogos lehet tgy tekinteni, hogy moll harmast egészitiink ki lefelé kis
terccel, erre a tipusra kivaldan illik a Lendvai Emé féle szubmoll elnevezés (az egyéb
esetek koziil ez alighanem csak a moll hangnem emelt alapti VI'-jéré] mondhat6 el).

c) A harmadik, jellegzetesen romantikus tipust leginkabb a moll + kis szeptim
négyeshangzat benyomott kvintil, ,,gerinctorott” valtozataként jellemezhetjiik. Ilyen
pl. a ld — do — md — szo, ha durban alzarlatként (a Trisztdn szamos pontjan), vagy
mollban tonikaként (Bartok: 15 magyar parasztdal, Nr. 2) jelentkezik. E tipust
jovendoli tételiinkben a két kiilonos enharmonikus kiméra.

** Az Idomeneo- és Don Giovanni-idézetek lelShelyeinek szdmozasa a kozkézen forgé Peters-
kiadasd zongorakivonatokban lathatot koveti.



Az F-dir hangnembe tehat g-moll kitérés, majd egy kiilonos, kusz6 kromatikaba
agyazott bovitett kvintes hangzat utan tériink vissza.” Kézenfekvd, hogy az
alland6an hangz6 c-vel kisszekundban stirl6d6 hangok ne szerepeljenek. A A,
mint valtbhang mégis tobbszor eléfordul. Csak a f6ls6 szomszéd hianyzik, hogy
majd a recitaciot lezard plagalis zarlatban a mollszubdominéns IV terceként
(desz) 1épjen szinre. Mollszubdominanssal szinezett plagalis zérlat... ez is
jellegzetesen romantikus fordulat. Mozart stilusin beliil ennél tiintetdbben
idegenszertit alig lehetne elképzelni. A 11 + 1 eljaras tudatos alkalmazasihoz itt

semmi kétség nem fér.

II.

A tonalis szakadék szélén — a kvintlanc korlatainak feszegetése

Ahogy jelen iras bevezetd részében lattuk, a klasszikus tonalitas 15 (16)
fokunak vehetd. Ennyi, kvintlancba illeszkedd hangot tud egy hangnemi
kozpont megtartani sajat vonzaskorében. Egy tobb hangnemet érintd teljes
tételen beliil persze ennél tobb hang — a kvintldnc még hosszabb szelete — is
el6fordulhat. Egy hangnem azonban rendszerint nem keriil kdozvetlen
érintkezésbe olyan hangokkal, amelyek benne lehetetlenek volndnak. Ha mégis,
az a hangnemi Osszefiiggés érzetét megrenditd rendkiviili esemény.
Tapasztalhattuk, milyen erdteljesen érvényesiil ez ott is, ahol az idegen hang
csak enharmonikus ,,hatsé gondolatként” 6vakodik a képbe (az Esz-dur

vonostrié-divertimento lassd tételének imént latott 41-Ti -ei).

A)
A kvintlanc alsé hatarat timadja az az ultratercrokon fordulat, melyben egy

dominéns szeptimakkordot annak leszallitott basszusara épiild moll szextakkord

» Mozart a hétfokusag alaasasaval nyomaszté, foldontili alakka idegeniti el a fopapot. A
részlet kottaja egyébként kétértelmii: ennek alapjan a fopap sz6lamat papok kara is énekelheti.
Az elérhetd felvételeken itt mindeniitt sz6listat hallunk.



kovet. Ezt a maga kordban szélsdséges, a hangnem beomlasanak hangzo
effektust két Mozart-miiben is megtalaljuk.

Az egyik ilyen hely az Idomeneo csicsponti jelenete (Nr. 23), ahol Ilia
altalanos zavart eldidézve robban be Idamante feldldozasi szertartasanak kellos
kozepébe, magat ajanlva fol szerelmese helyett.

Mir Ilia jelenésének kozvetlen eldzménye egy hangnemileg képlékeny (Desz-

dur és c-moll kozott ingadozo) recitativo. Ebbe hasit bele Ilia két dominans

szextakkordja:
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Az 0Ot elhallgattatni probalo fOpap mollositott napolyi szexttel (a kétszeri ri — fi —
t7 utan az ellenkezd végletet megtestesitd ra — fd — td!) kormanyozné vissza a
,,0€-8” szféraba a zene menetét. Ilia azonban, ismét két éles dominans
szextakkorddal, djra h-mollban terem, majd kovetkezik a tonalis gatszakadés, a

hat kvintnyit, a poléris f-mollig lezidul6 szekvencia:
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Ha lehet, még radikélisabban hat e fordulat a c-moll fantdzia K. V. 475 12-16.

itemeiben. J6llehet a lancolat itt csak két tagbdl all (szemben az iménti



harommal), a dominéns szeptimek most inkabb dur szerint értelmezhetdk, igy
mar az elso fordulatnal is a szo-t kellene leszallitani:
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Ré4adasul Mozart mar misodszor irja at az el6zmény logik4jabol Cesz-dirként
kovetkezd hangnemet H-durra, igy a 17. itemben a kiindul6 c-mollbol 6sszesen
16 kvintet (!) estiink szabalyszerli szubdominéans irdnyd modul4cidkkal. Sot, a
18-20. iitemek G-diirjaig ezt tovabbi 4 kiveti*®. Vagyis a szoban forgd részlet
maga is valamiféle irracionalis ,,hangnemkozi térben”, a kezdeti c-mollt6l
belathatatlan tavolsagban lebeg — ezt az ,,atkot” csak a 21-22. iitem
enharmonikus modulacidja téri meg (mivel az ilyen modulaciénak — a
korabbiakkal ellentétben — nincs hatarozott irdnya, innentdl a kottakép szerinti

h-moll immar valésagnak veheté™’).

B)

A D-dir vondsotos K. V. 593 négy tétele koziil haromban is a kvintlanc folsé
végét érint0 ,,hatarsértésre” lehetiink figyelmesek. Ezek egy Mozartnal amugy
egyaltalan nem ritka zenei szituicio — a minore kitérésbdl vald visszaérkezés —
kiilonosen éles hatdsu esetei: a minorebél maggioreba visszaértelmezett V'-et

azonnal III mellékdominéans koveti. fgy a szi-t értelmezziik at ti-nek, ami utan a

% Ezt a ,,csticsot” Schubert fogja 42 esztendé miilva megddnteni kései c-moll szonétajanak
lassu tételében.

T Az ilyen hangnemi ,,totdgasokat” eldbb-utobb gyakorlatilag mindig enharmonikus
modulicié oldja fol. Erdekes kivétel ez al6l Georg Christoph Wagenseil Ricercata cimii f-
moll zongoradarabja, mely, mindig szubdominéns iranyba modulalva, val¢jaban geszesz-
mollként jut vissza az alaphangnembe. A darab tovabbi érdekessége, hogy faktirajaval,
hangulatival és fantazia-szerti fogalmazasmoddjaval egyarant Beethoven Holdfény-szondtdja
elso tételének egyfajta eloképét gyanithatjuk benne. (Ld.: Alte Hausmusik 1550-1780 fiir
Klavier II. Schott’s S6hne Mainz. Nr. 2348, 12-13, 0.)



régi-uj hangnem azonnal belép0 sajit szi-je (tobbnyire a basszusban) az addigi
mi folemelésének, kiillonos ,,harmdniai mennybemenetelnek’ hat. Az 1. tételben
a 84-85.ésa116-117., all.-ban a 20-21. és a 76-77., a finaléban a 123-124.
titemekben jon létre ilyen fordulat. A III. tételben (Menuetto), ahol a
lakonikusabb trids forma kevésbé ad teret és indokot ilyen élességli
eseményekhez, az els6 periddus utdtagja jokora keresztallassal, sforzatoval
kiemelt feliitésen érkezo III mellékdominans szexttel indul,28 igy, bar kevésbé
végletes modon, itt is f6llép a megfeleld karakter.

Szintén a minore hangnembdl visszavezetd modulacio soran taldlkozunk emelt
mi hangokkal a Don Giovanniban, a Donna Elvira szerepébe utolag beillesztett
Mi tradi quell’ alma ingrata (Nr. 21 b) aria 64-65. iitemeiben: Gesz-dur utan A,
majd f-moll utan cisz. E jelenség tovabb fokozza az esz moll I V° fordulattal
(utalas a nyitany elejére) kezdddo epizdd nyugtalan, vészjoslo hatasat.

Ide tartozhat a minore hangnembdl val6 visszajutdsnak egy masik esete is. Ez
kevésbé €les, sOt, az atfordulds pillanatat Mozart itt szinte észrevétlenné dlcazza:
a dominédns orgonapont folott kromatikusan emelkedd tercmenet csap at az
azonos nevil dirba. Ez, ahogy az alaposabb vizsgalat soran kideriil, ott valik
végérvényessé, ahol a terc-szerll kottaképet megtartva az addigi hangnem #/
hangjat kellene folemelni (a maggiore hangnemben ebbdl mar re — ri — mi menet
lesz). Két példa: Idomeneo Nr. 6-os aria 20-27. ii., B-dur szonata K. V. 333 IIL
t. 95-112. i

2% Viktor Oszipovics Berkov orosz kutaté Beethoven harméniavildgarél sz616 konyvében
(bepkos B. O. I'apmonus bemxogena. Mocksa, 1975) Beethoven harmdniakezelési elveit
targyalva elsoként az altala monoharmonizmusnak (MonorapmonusMm) nevezett jelenségrol
sz6l. Ennek jelentése: egy jellemz0 akkord, vagy fordulat hosszabb kompozicidk t&bb pontjan
is eléfordul, rendszeres megjelenésével jarulva hozza a mi egyéni arcéléhez. Nos, ez az elv,
mint lathatjuk, Mozarttdl sem idegen. A zongoraszonatak koziil a K. V. 333-as B-durban
(mindharom tétel f6témajaban feltiind helyen szerepel a VI° I akkordpar) és a K. V. 533-as F-
didrban (a két sz€Is6 tételben plagalisan érkezo valtddominans terckvartok, a lasstiban
dominéans terckvart-mixtira) talalunk erre j6 példat. Kiilonosen arulkodé az utdbbi eset, mert
a finaléban a kérdéses fordulat (kétszer is) épp abban a részben szerepel, melyet Mozart
utdlag illesztett a szonatahoz csatolt, eredetileg kiilonallé rondéba (K. V. 494.,; a Kénemann-
féle kiadasban a tételnek ez a korabbi alakja is megtalalhatd!).
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Mozart miiveiben gyorsabb dallami mozgas, elsdsorban valtéhangok esetében
eléfordul, hogy a kottaképben a hangnemtdl idegen, annak 15 (16) fokén tdli
hangok jelentkeznek. Példak: C-dur vonosotos K. V. 515 1. tétel, a kidolgozési
részben tobbszor is (mollban a sz7 alatti k2), c-moll mise K. V. 427 Kyrie 91. .
(f7 alatti k2), Esz-dir vondstrid-divertimento II. t. coda (u. ez), F-duir szonéta K.
V. 533 1I. tétel 27. és 95. ui. (di alatti k2-0k). A jelenséget, mely majd Chopintol
kezdve valik gyakoriva, egyik esetben sem modulacio, csupéan a k2 valtbhangok
helyesirasa indokolja.

A helyesirasi szemponton tulmutat6 sajatosan zenei kifejez6 hatasrol az utdbbi
miiben beszélhetiink. Itt ugyanis, mikor a fé6téma varidnsa a dominéans
hangnembe keriilve elsé melléktémaként jelentkezik,” annak ellenszélamat
szinte elboritjak az alulrdl f6lhajlé k2 valtohangok: a témafej do — ti — do-ja utan
Jfi —szo, ri — mi, li — ti, szi — ld kovetkezik, ebben a sorban jon utolséként az
emelt #. Mindez — az orgonapontként ismétlddé dominans hang folott — egyfajta
,,Jabujjhegyre emelkedd”, természetes sulypontja folott jard tonalitast
eredményez. Annil megdobbentdbben hat majd, mikor a 28. titemben hosszu
1d6 (6 ii.) utan jelentkezd elso leszallitott hang — td — kozos hangként
megmaradva moll akkord alaphangjava valik és az eldzmények éles
kontrasztjaként igen tavoli szubdominans kitérést (F-dur — esz-moll, a

visszatérésben B-dur — asz-moll) eredményez:
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¥ A kései Mozart-miivekben szdmos ilyen esetet talalhatunk.



Mikor a fordulatot tobbedszer halljuk (expozici6 ismétlése, visszatérés), olyan
érzésiink taimad, hogy az emelt valtéhangok szinte viszolyogva hizédnak minél
tavolabb az ellenkezd végletet megtestesitd, fenyegetéen sotét folttdl.”

A valtéhangok hangnemtdl idegen irdsmddjanak egy tovabbi esetére — d-moll

zongoraverseny K. V. 466 IL. t. 110. ii. — a kovetkezd, III. részben tériink ki.

D)

A sziikitett szeptim-alakok, vagy a b kvintszext és az V' atértelmezésén
alapul6 enharmonikus modulacié Mozartnal mar eléggé bevett harmoniai eszkoz
ahhoz, hogy dnmagaban véve ne kezdje ki a folyamatos szilard hangnem-
érzetet. Vannak azonban — f8leg dsszetett szekvencidkba’' épiilé — esetek,
melyek itt is alapos hangnemi dezorientacibhoz vezetnek. Ilyen a két kései moll
zongoradarab — az a-moll Rond6 K. V. 511 és a h-moll Adagio K. V. 540 — egy-
egy részletének ,,harmodniai foldcsuszamldsa”. EI6bbi olyan modulacio-sor, mely
félhangonként csuszik le fisz-molltdl d-mollig, kézben csaknem akkordonként

értelmezi at az V'-et b6 kvintszextté (115-120. ii.):

Tehat alighogy elérjiik a mi-t, az mindig fd-va valik, azaz lecsiszunk rdla...

Az Adagio kidolgozasi részének moduléacié-sora (24-35. ii.) nem végig pontos
szekvencia. Enharmonikus atértelmezés is csak egyszer torténik benne:
valéjaban nem ott, ahol a kottakép mutatja,”> hanem a 30. iitem 2. negyedén,

ahol a gisz-moll V” a g-moll bé kvintszextjévé valtozik. A kiilonds hatést inkabb

% Egy ezzel rokon, de némileg kevésbé radikalis hatésu foltot (kdzéppontjaban Md-dur
kvartszexttel) taldlunk az Uvegharmonika-kvintett K. V. 617 Adagio tételének 28-35.
itemében.

31 Olyan szekvencidkat értiink ezalatt, melyeknek lancszemeit akkordparnal hosszabb
csoportok alkotjak.

32 A sok eléjegyzéses hangnemek enharmonikus atirdsai Mozartnal néha pusztan a konnyebb
olvashat6sagot szolgaljak. €s nem jelentenek tényleges enharmonikus moduléciét — 1d. a c-
moll zongoraverseny K. V. 491 L. t. kidolgozasi részét, vagy az Esz-dir hegedii-zongora
szonata K. V. 481 IL. t. 2. epizddjat.



az okozza, hogy a részlet tobbi modulacios menete rendre elmegy a kvintlanc
fols6 szélét jelentd fi — i — di — mi, vagy [i — di — mi — sz6 akkordig, ez valik a
kovetkezd hangnem V vagy VII foku szeptimjévé.
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Ide kivankozik a Requiem egy részlete is: a Confutatis utolsé 16 iiteme.” Ez

hangzasat tekintve pontos szekvencia. Minden lancszem értelme:
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vagyis, akar csak a h-moll Adagioban, itt is a szokatlan I sziik szeptimmel (/7 —
di — mi — sz0) modulalunk, ezittal enharmonikusan. A lancszemek egységes
kottaképe viszont gyakorlati okbdl nem oldhaté meg, hiszen akkor a — gisz —
fiszisz — eiszisz moll lenne a modulacié menete. E kérdésre az utolso, a

kromatika természetét targyalo részben tériink majd vissza.

I11.
A zenei ,,gorbiilt tér” felé — a nem hétfoku szerkezetek csirai
A kozel egyenletesen temperalt hangolds® és az enharmonikus moduléciok

(féleg a szlik szeptimeken alapuldk) elterjedése Mozart korara kezdi

33 A részletre Bartfai Zsuzsa kollégandm hivta fol a figyelmemet. Megjegyzendd, hogy
Mozart megroviditi a szekvencia 3-4. 1ancszemét (akar csak az F-duir szonata K. V. 332 1. t.
60-65. iitemeiben), ami fokozasként hat.

* Teljesen egyenletes temperalasrol Mozart idejében még nem beszélhetiink. Az ekkoriban
hasznalatos hangolasmé6dok (pl. Kirnberger I11.) itt-ott még Oriznek valamennyit a
hangnemekre kordbban jellemz0 ,,expressziv hamissagokbdl”.



megteremteni a feltételeket annak folismeréséhez, hogy bizonyos akkordok — a
szlikszeptim €s a bovitett harmas — egyenld szamu félhangra osztjak az oktavot,
ezen az alapon pedig a hangok tjfajta szervezés valik lehetségessé. Vagyis a
diatonia puszta fellazitasan tdl 4j, nem diatonikus szerkezetek csirdi kezdenek
jelentkezni. A jelenség, melyet — Lendvai Erné nyoméan — distancia-elvnek
hivunk, majd a XIX. szazad utols6 negyedében nyeri el igazi jelentdségét.

A)

Az egyik ilyen képzédmény az 1:2-es, vagy 2:1-es modellskala. Ez teljes
alakjaban 8 foku. Jelentkezésének Mozart zenei nyelvében két forrdsat
ismerhetjiik fo1.”

Az egyik a vezetOhangos (6sszhangzatos, vagy dallamos) moll jellegzetes szi —
ld — ti — do tetrachordja. Ennek hangkozstruktirajat épiti tovabb Mozart egy
jellegzetes hathangos sejtté:

ti do re md E sejt jol érzékelhetden szabélyos struktira, sziik
szext keretét egyfajta
szi ld ti do zenei gorbiilt térként tolti ki.
Néhany esetben ez durba keriil at:
di re mi fd ilyenkor dominéns orgonapont keriil al4ja, ami a
rendszer hetedik hangja.
It ti di re
Példak: C-dir vondsnégyes K. V. 465 1. t. 4-5., 19-21. i,
F-dur szonata K. V. 533 II. t. 63-67. ii. (ez a kidolgozasi rész jellemzd
intonécidja),

a-moll vondsotos-toredék K. V. Anh. 79 13-14. ii. (ereszkedd basszusmenet)

3 Miar Bachnal is akad példa e hangsorra: e-moll hiromszélami invenci6 35-36. ii., g moll
angol szvit — Sarabande 17-19. ii. A képletet Bach a fd — re — do — ti kistercenkénti
transzpozici6ibol hozza 1étre. Az eredmény nala mindkétszer lefelé haladé modulalé menet,
szik noéna (esz-disz, ill. desz-cisz) keretben.



A masik a szlikitett szeptimakkord kitoltése als6 kromatikus valtohangokkal.
A romantikaban (pl. Lisztnél) ez jatszik majd 1ényeges szerepet. A Mozartnél
follelhetd két idevagod példa egyarant igen érdekes:

d-moll zongoraverseny II. t. 110. o. A részlet helyesirasa a cisz—é—g—b
szlikszeptimbdl indul ki, melynek elsé harom hangja alsé k2 valtéhangot kap (a
b a zenekar akkordjaban sz6l), igy a g-moll kérnyezetben az attél idegen hisz és
disz tiinik fol. Tdl azon, hogy Mozart a harom el6z0, ugyancsak alsé k2 valtéhangos
titem (I VI Ikvartszext) helyesirasat folytatja, szinte demonstralja, hogy a nem

diatonikus 1 : 2-es hangsorban az enharmonikus irdsméd-kiilonbségeknek nincs

jelentOségiik:
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f-moll fantazia K. V. 608 55-57. ii. A 2 : 1-es hangsor itt azt a sziikszeptimet
irja koriil, melynek enharmonikus atértelmezésével a c-mollbdl a polaris fisz-
mollba moduldlunk. Mik6zben a belsd szdlamok kottaképe megdrzi a fisz kzos
hangot (ri = ld), a dallam helyesirasa ezuttal a gorbiilt tér logik4jat koveti: d — h
—c—d—esz—f— gesz— asz. Majd az egész kottakép fisz-mollra valt. A 8 fokud

készlet ezittal teljes!
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Bdvitett harmassal valo enharmonikus modulaciét Mozartnal nem taldlunk,°
legktdzelebb még az Idomeneo-beli fOpap fontebb idézett c-n valo recitdlasanak
egy pontja jar ehhez. Egészhangu skalat is csak egyszer, ott is nyilvanvald
tréfaként: a Falusi muzsikusok szextett K. V. 522 II. tételének végén a kadenciat
jatszo hegedis eltévedését jelképezi.”” Néhany ehhez a kirhoz tartozé
distancidlis képletet azonban taldlunk. Ezek, bar rejtettebben, modulécio-
sorokban megbujva jelentkeznek, nagyobb feliiletekre terjednek ki, mint a helyi
szinhat4sként szerepld, hosszabb szakasz megszervezésének igényével {6l nem
1ép6 1 :2 (2 : 1)-es foltok.

Egészhangu modulécid-sor vonul végig a Don Giovanni Nr. 10-es arijat
megeldzo recitativo hosszu szakaszan. Donna Anna itt teljesen folzaklatva adja
eld, hogy az imént elbucsizott Don Giovanniban éjszakai timadjara ismert. A
részlet eleje (3-17. ii.) c-mollban indul, majd a dominans g-mollba modulal (18-

24. 1i.). Ez utan kezdodik a végzetes éjszaka elbeszélése. A 24-38. ii. modulaciés
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Itt tér vissza a jelenetet indité zenekari gesztus g- (ill. aszasz)-mollban,
Osszezarva az egészhangu lancot. Csak ez utan érkezik meg a hatarozott irdny

nélkiili enharmonikus modul4ci6, megtorve a hangnemi ,,totagast’:

36 Haydnnal viszont igen! Ld. C-dur vondsnégyes Op. 50 Nr. 2 I. t. 58-69. (., d-moll vondsnégyes Op. 76 Nr. 2 I. t.
72-82. (. Egy Schubert-példara (f-moll négykezes zongora-fantazia 90-91. {i.) Olsvay Endre hivta f6l a
figyelmemet. Ez az eljaras igazan Chopin és Liszt m(iveiben nyer majd polgarjogot.

7 Az egészhangu skalat persze ismerte ekkoriban minden olyan muzsikus, aki valaha is segédkezett
orgonahangolasnal (szélsé sipmez&k c-cisz oldal szerinti elrendezése!). A zenei nyelvbe azonban még hosszu
évtizedekig nem illett bele.
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A szekvencidban megjelend hangnemek bdvitett harmast rajzolnak koriil.
Hasonl6 modulécids korrel kezdodik az Esz-dur vonostrio-divertimento 1.

tételének kidolgozési része. A 2. melléktémat feldolgozo polifon teriilet

indulasaig tart6 els615 litem harméniavaza:
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A ténylegesen enharmonikus moduléci6 ezuttal a nagyterc-koron beliilre esik,
igy a B-durba valo visszaérkezés valdsagosnak veheto.
Némileg hasonlit erre az f-moll fantazia K. V. 608 egyik, a 2 : 1-es modell

kapcsan mar idézett részletének tdgabb kornyezete, az 53-67. iitem:
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A tovabbiakban ugyanolyan autentikus szekvencia kdvetkezik, mint amilyen e
részletet megeldzte. A b-moll hamarosan az f-moll alaphangnembe fordul,
ennek dominansan allunk meg az Asz-dur variacids kozéprész indulésa elott.

A c-fisz polaris valtas utan a folytatas egészhangonként tolti ki az eldallt
tritbnusz tavolsagot. Itt valamennyi modul4cié enharmonikus, igy a distancia-elv
tisztan érvényesiilhet.

Mindhérom részletrdl elmondhatjuk: elég hosszi ahhoz, hogy az ilyen elvii

szervezddés szempontjabol figyelemremélto legyen; ugyanakkor elég rovid



ahhoz, hogy a hangnemi feliiletek sora ne tagolodjon szét, a hangnemvaltasok

Osszefiiggése kozvetleniil érzékelhetd maradjon.

©

A distancidlis szervezddések kérdését Mozart zenéjében ezzel még nem
meritettiik ki. Az 1. részben bemutatott 12 foku sorok koziil a B) pont alatti
mindenképpen ilyennek tekinthetd, hiszen lefelé , kiegyenesitve” nem mas, mint
egy 6 : 1-es modellskala elso fele (a teljes hangkészlet 24 elemi, a masodik 12
az elsOnek tritbnusz-transzpozicidja). Az A) pontban bemutatott ,,kdszobor-
reihe” négyhangd magva (fd — szi — do — ri) is felfoghat6 distancialis képletnek,
a g-moll szimf6nidbol ennek szekvencidlis kiterjesztését is idéztiik. Egy iranyba
,kiegyenesitve” 3 : 4-es modellt kapnank (a teljes alak itt is 24 hang).

Még egy kiilonos distancialis képletrdl érdemes megemlékezniink. Ezt az f-
moll fantizia utolso6 eldtti iitemparjaban talaljuk, harmonizalas nélkiil, unisono
felrakasban:

b T

) s ‘bT, ";_-__b";;' . o s ey s s

b
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Ez a képlet 48 hang utin térne vissza onmagéba. A silytalan tizenhatodok az
els6 hangot kivéve mindeniitt kis terceket tesznek a menethez.

E részletnek, barmily kiilonds, van egyszeriibb, ha nem is diatonikus, de
szilardan tondlis el6képe. Ezt a d-moll zongoraverseny I. t. 213-215. litemében

talaljuk:>®

3% Akad egy igen hasonl6 részlet a méasik moll zongoraverseny, a c-moll K. V. 491 I t. 325-
330. iitemében is. S6t, a két zongoraskvartettben (g-moll K. V. 478 3. t. kidolgozasi rész, Esz-
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Ez ut6bbi példik egybevetése atvezet minket ahhoz az atfogd jellegli

i3

problémahoz, mellyel témank targyaldsa végén elkeriilhetetleniil szdmot kell

vetniink.

IV.
7? 122 16?
Diatonia és kromatika — a vizsgalt jelenségek helye a mozarti esztétikaban

és hangrendszerben

A klasszicizmus esztétikai 1ényege: az atlathatosag, a tagoltsag, az aranyossag,
a konfliktusokon feliilemelkedd, azokat legy6z6 harmodnia és egyensily. Azok a
milvészeti agak, melyek ezt megtehetik, az antik gérog-romai mintaképek
nyoman jutnak el a fenti ideal megvaldsitasahoz.

A zeneszerzOknek, akik ilyen mintaképekre a muzsikaban gyakorlatilag nem
tdmaszkodhattak, mas utat kellett keresni az altalanos klasszikus idedl felé. Ezt
Mozart €s kortarsai meg is talaltak: a harmoniavilagban a hangnemi kdzpontok
kiemelése, a minél egyértelmiibb funkcios viszonyok, a formalasban a periédus
eltérbe keriilése™ és az aranymetszés-szertihoz kozelité szimmetridra

kihegyezett dramaturgia*” pontosan ezt a célt szolgaljak.

ddr K. V. 493 1. t. els6 melléktéma témafeje, kiilonosen a kidolgozasi részben jelentkezd
varidnsai) a ,.kdszobor-reihe” négyhangos magvanak diatonikus, (ill. diatonikusabb) eloképei
is follelhetdk.

3 Gyakran a nem metrikus alapon szervez0dd, folyamatosan fejlesztett formak témai is
periodizélnak.

Y E sorok ir6ja eskiidt ellensége mindenféle szammisztikdnak. Azt azonban bizonyitottnak
latja, hogy az aranymetszés-arany a mozgasban-novekedésben valé dolgok természetes
szimmetridja. Igy az idoben halad6 zene, amennyiben a szerzé célja a kiegyenstilyozott
aranyrendszer (amivel szemben pl. a barokkban, vagy a romantikdban mas dramaturgiai
megoldasok is gyakoriak!), tobbé-kevésbé ehhez igazodik. Ennek kimutatasa Mozartnal — pl.
a harmoniai tetépontok elrendezésének vizsgalata — kiilon tanulmany témaja lehetne. Nem



A klasszikus hangzasvilag eszerint alapvetoen diatonikus kell, hogy legyen.
Nagy éatlagban nincs ez masképp Mozartnal sem. Az altalanos felfogés szerint
ezt gazdagitja a kromatika: mikézben szinezi a hangzast, elsdsorban a
kisebbségben levd konfliktusos mozzanatok hordozdjava valik. Ilyen értelemben
haszndljak a diatonia-kromatika ellentétpart zenetudoméanyunk nagy alakjai,
Bardos Lajostdl Lendvai Ernéig.”!

Ha végigtekintiink az eddig targyalt Mozart-részleteken, valamennyit a
diatonikus zenei vilagon beliili kontraszt-anyagrol van sz6. A 1., valamint az I.
és III. részben sorra vett jelenségek kozott mégis hatarozott kiillonbséget kell
tenniink.

Mi valgjaban a kromatika? A sz jelentése: szinezés. Tehat egy jarulékos, a
hétfokusaghoz viszonyitott, annak al4drendelt jelenséget kell érteniink alatta. A
klasszikus zenei nyelv nem diatonikus elemeinek nagy tobbségére ez igaz is,
akar a f6 dallamhangok félhang-menetekkel vald kitoltését, akar az
akkordhangok alteracioit nézziik. Utobbiak célja bizonyos akkord-szinek
l1étrehozdsa, vonzasok szorosabba tétele, illetve a hangnemi kitérés, a modulécid.

[rasunk II. részében épp ilyesmikrél esik sz6. A hangsiilyt itt egy olyan
folyamat sz€ls6, nem csupan az egyes hangnemeket, hanem a hangnem-érzet
folyamatossagat, mint olyat kikezdd eseteire tettiik, mely Mozart idejében méar
legalabb fél évezrede zajlik: a diatdnia héttagu kvintlancanak mddositott
hangokkal valo tovabbépiilésére.

Mikor e folyamat a k6zépkorban elindult, még sz6 sem volt az enharmdniat
lehetdvé tevd temperalasrol, a 1étrejovo lanc korbezarddasarol. Alapesetben az

utébbi yjitasok Mozartnal sem befolyasoljak e kordbbi logikaja szerint zajlo

kiilonben az a percepci6-pszicholédgiai jelenség, mely a zenei folyamat sodraban vald
részvételbol és a ml végérol vald visszatekintésbol adodik ossze: a kérdésrol ki-kidjuld
vitdkat ennek tudoményos igényii leirdsa fogja majd eldonteni.

Y Ld. pl. Bardos Lajos. 30 irds. Zenemiikiadd, Bp., 1969, Nr. 13, 187-189. o.; Lendvai Emo.
Szimmetria a zenében. Kodaly Intézet, Kecskemét, 1994, 24-45. o.



folyamat Iényegét. Nem 12, hanem 16 fokr6l beszélhetiink. A szi vagy [0, a di
vagy ra akkordhangok itt teljesen ellentétes hatasu zenei kifejez6eszkozok,
egybeesésiik a mérhetden azonos hangmagassag ellenére 61 sem meriil! Ekesen
bizonyitjak ezt azok az esetek, ahol dirban a mollbeli VI vagy IV® az V sziik’
kozelében, azzal rimeld zenei szitudcidban szerepel:

F dir szonata K. V. 332 III. t. 112-137. ii. (a kidolgozasi rész dj B-dur anyaga)

Klarinétotos K. V. 581 IV. t. coda

Cosi fan tutte Nr. 17 Ferrando arigja 10-25. ii.

Egy hasonl6 esetet lattunk a g-moll szimfénia II. tételében: do — mi — szi < fd —
16 — do — mad.

Az ilyen, objektive kimutathatatlan, mégis egyértelmiien érezhetd
kiilonbségeket nevezte Elids Adam igen talal6 széval ,.enharmonikus
kommanak”.** A zenei fény-arnyék viszonyok és a beldliik ered fesziiltségek
tehit nem a félhangokban mérhetd tavolsdgokon, hanem a kvintlancban
(kvintoszlopon) a mindenkori tonikdhoz képest elfoglalt helyen mulnak,
hasonl6an ahhoz, ahogy Bardos Lajos ezt a folyamat 200 évvel korabbi
stddiuméban oly érzékletesen kimutatta.

Mas kérdés azonban, hogy, mivel a kvintlanc k6zponti elemének (a harom
funkcios kdzpontnak) vonzésa a tdle vald tavolodas ardnyaban gyengiil, a
hatarteriiletek hangsulyozasa bomlasztolag hat a hangnem-érzetre, igy az alteralt
hangzatoknak a mindenkori tonikdhoz képest fellépd fény-arnyék viszonyaira is.
Es amilyen aranyban gyengiil a tonalitas kdzponti elemének vonzé-szabalyozd
ereje, olyan ardnyban keriilnek eldtérbe a temperalt hangrendszer, mint
alapanyag sajat adottsagai: a félhangokban mérheté, a szolmizécié altal oly
pontosan leképezett enharmonikus kiilonbségeket immar ignoral6 hangkoz-
tavolsagok.* Vagyis az évszazadok soran 1étrejtt finom, sokrétii kapcsolati

halo szovedéke mogiil egyszer csak atsejlik — eldvicsorit? — a nyers mennyiségi

2 Egyik Debrecenben elhangzott eldaddsan (1990 koriil).
# A distancia sz6 tavolsagot jelent!



tényezO. EbbOl pedig egyenesen kovetkezik, hogy beszélhetiink mi itt hét,
tizenhat, vagy akarhany fokrol: a félhangok szama valdjiban 12, igy foknak is
ennyinek kell lenni. Igy, ha a funkcids vonzis ,.diktatirajat” a mennyiségé viltja
fol, az menthetetleniil nivellalja mind a f6 és mellékfokok kozti, mind az
enharmonikus kiilonbségeket.**

Hogy meddig merészkedett el Mozart ezen az uton, azt lathattuk jelen iras
Laszl6 Ferenc gondolatmenetéhez csatlakoz6 elsO részében, majd — mas oldalrol
kozelitve — a harmadikban is. Hogy nem ment ennél is messzebbre? Ez, tdl azon,
hogy mégis csak a XVIII. szdzadban élt, alighanem az imént emlitett 6rokolt
kapcsolati halo egyik kiillondsen szivis 0sszetevdjének, a tercelvil
akkordépitkezésnek koszonhetd.” Persze Mozartnal a tercelviiség falan is
tamadnak mar repedések. Ezek bemutatisa kiilon tanulmény targya lehetne.
Amire itt még ki kell térniink, az a dallami természetii nem diatonikus
jelenségeknek egy utolsd kore.

Bartok Béla bizonyos dallamairdl joggal alakult ki az a kozvélekedés, hogy a
félhang-1épések a diatonikus fokoktdl onalldsulva, egyfajta ,,0sszenyomott

(zsugoritott) diatoniat” képezve viselkednek benniik. Bartok maga is vall errdl a

4 Epp ennek kapcsan valik kiilonosen érdekessé a lipcsei Gigue atonalitasra hajlé kétszolami
kozéprészében a f6lsé szolam pontos 12 hangu sordval az alsé sz6lamban egyiitt hangzd, am
13 hangi, nem hangismétlésnek haté aisz-t és b-t tartalmaz6 menet (20-23. ii.), melyet az I.
rész megfeleld helyén mar emlitettiink. Folvetddik a kérdés: bar a zene késobbi, maig hat
tendencidi egyértelmiien a 12 félhangra val6 nivellalodas felé mutatnak, teljesen végbement-e
valaha is e folyamat? Ide kivankozik a Holopov-testvérek Webern-monografidjanak egy mély
értelmii gondolata (Xonomnora B. H. — Xononos 0. H. Aumon Bebepn. Mocksa, 1984. 253-
254. 0.; e sorok ir6ja a konyv magyar forditasanak kb. 2/3-andl tart.): ,,Hangsuilyozzuk, hogy a
szintézis nem jelenti az absztrakt temperalt hangk6zok nivellalasat, vagyis az intonacidjuk
irdnti kozombosséget.” So6t, két mondattal késobb: ,,Az asz —h — g, gisz —h— g, vagy asz —
cesz — g fordulat képzete (az énekhangon és a nem rogzitett hangmagassagu hangszereken
kivitele is) paradox médon interpretacid kérdésévé valik.”

sz6lamdnak eisz-f 1épése, mely a harmoniai kornyezet — az épp ide es6 enharmonikus A-
dir—c-moll modulacié — miatt annak ellenére nem hallatszik hangismétlésnek, hogy a
kritikus hangok eziittal kozvetlen szomszédok! Igaz, a konkrét hangnemhez k&todo
harmoénidk ilyen megtart6 erejével a modern dodekafénidban nem szamolhatunk.

# A tercelviiség ugyan esetenként még stimulalhatja is e folyamatot (pl. a sziik szeptimek
enharmonikus egybecsengése), am a fékezo hatas egészében sokkal erdsebb.



Harvard-egyetemen, 1943-ban tartott harmadik el<’5ada’1sa’1ban,46 ahol a ritmikai
dimindciéhoz hasonlitja eljarasat.

Mozartnal szamtalan félhangonként 1épked6 dallamot taldlunk. Ezek tonélis,
funkcios hattere legtobbszor teljesen hatarozott. Néhany esetben azonban, a
1épéseknek a hangsor szempontjabdl rendszertelen elhelyezkedése és a
dezorientdlé harmoniai kdrnyezet miatt mintha Mozartnl sem lenne
anakronizmus a ,,0sszenyomott (zsugoritott) diatonia” felé mutaté szilakat
talalni:

d-moll zongoraverseny I. t. a zar6téma végso alakja (159-162., ill. 375-378.
ii.). A fordulat magva épp lehetne a dallamos moll mi — fd — mi — fi — szi — ld
eleme, &m a hangnemi keret és az unisonohoz csatlakozo tartott hang ellentmond

ennek.

Wl e

Don Giovanni Nr. 22-es duett (temet0-jelenet), Leporello reakcidja a kdszobor
fejbolintasara (44-51. ii.). A rémiilt, pAnikba esd Leporellot masutt is (kényszeri
onleleplezése a Nr. 19-es szextettben, elbeszélése a folyoson 1épkedd
kdszoborrdl a Nr. 24-es Finaléban) hasonlo, félhangonként fol-le tekergdzo
motivumok jellemzik. Itt azonban tdbbrdl van sz6: a 12 iitemnyi egyszer(,
dominéns orgonapont f616tti H-dir zene utdn a hangnemet egy mollbeli VI és az
azt polaris 1€péssel folytato valtbdominans valosaggal szétveti. A dallam nem ad
Uj hangnemi kapaszkodét, a harmonidkbol leginkabb a minore h-moll sejlik,

majd az itt napolyi alap C-dudr akkord miatt az é-moll lehetdsége is folmeriil (bér a

“® E fontossagdban Webern bécsi eléadasaihoz mérheté, am magyarul évtizedekig
hozzaférhetetlen szoveget 1d. Bartok Béla irdsai 1. Zenemiikiad6. Bp. 1989. 175-178. o.
Bartok, eljarasanak lehetséges eloképeit keresve, arab és dalmat népi példakra hivatkozik,
hozzatéve, hogy ezekkel utdlag ismerkedett meg. Nagyjabdl ugyanezt a jelenséget emliti
Bardos Lajos ,,torpetonalitds” néven. Igaz, ¢ feltételiil szabja a legfeljebb t5 ambitust (1d.:
Bardos L. Tiz djabb irds. Zenemiikiad6. Bp. 1974, 36-38.0. ; Elemzé irdsok a zenérdl I.

Cherokee Bp. 1994, 206-213. o.).



k2-o0s ,,hurok™ ezuttal a & koriil szorul). A folytatdsban Don Giovanni ismét H-
ddrban veszi vissza a szot (helyesebben a dot, hiszen most nincs dominans

orgonapont).
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Idomeneo — a bevezetd recitativo utdlagos, alternativ véltozata Elettra Nr. 24-
es aridjadhoz. Ebben az 57 iitemnyi kétségbeesetten csapongd zenében a
legjellemzObb dallami tletet kétszer is a vonds basszusok jatsszak. Ez a dallam
nincs telezstfolva félhanglépésekkel. Bar nem diatonikus, egy hang hijan

beleférne az 6sszhangzatos mollba:

EE==eE=c =T = Sscesar-

Karaktere az el6zménytdl valik rendkiviilivé: esz-moll félzarlat all eldtte, amitdl

b

nem az ugy-ahogy bevett fd — di — re — ld — szi — t{ — mi — nek, hanem valami
teljesen idegenszerlinek halljuk. A kiirtok ugyanakkor b orgonapontot tartanak
alatta. Ez teljesen helyénval6 lenne, ha a dallam, az el6zménynek megfelelden,
egy hanggal lejjebb, esz-moll szerint hangozna. A zarlat persze mar f-moll, &m
ezt az orgonapontnak koszonheté VI (nem I°!) fordulat zavarja meg. Késébb az
egész menet megismétlodik egy hanggal f6ljebb, a dallam most f-moll — g-moll
kozt ,hidal”.

Ezek utan nem térhetiink ki a kérdés alol: Kromatika-e az, amivel a fonti
esetekben szemben allunk?

A szénak a klasszikus stilus egészén beliili esztétikai értelmében feltétleniil.
Hiszen valamennyi targyalt jelenség az itt uralkod6 diatoniat szinezd kontraszt-

anyag, vagy, ha ugy tetszik, folényének demonstralasahoz nélkiilozhetetlen



,edzopartner”. Nem csak Mozartrdl, de az utdna kdvetkezd kozel haromnegyed
évszazad zenei termésérol is bizvast ezt allithatjuk.

Mas lesz azonban a kép, ha a zene technikai oldala feldl kozelitiink. A
kromatika elnevezés innen nézve csak a diatoniat a hét fok szigoru prioritasaval
egylitt megdrizve szinezd-kitoltd, a kvintlancot kiterjesztd (nem korbezard!)
jelenségekre illik ra. A diaténiatol fiiggetlenedd, a hozza képest valo
semlegesség felé tartd 12 fokusag viszont sajat érvényesiilési teriiletein —
egyeldre szigetein — beliil, sajat természete szerint nem szinezd, hanem
onallésagra szamot tarté anyag.*” Igy a kromatika, vagy a LaszI6 Ferenc éltal
hasznalt pankromatika helyett pontosabb elnevezést kellene ra talalni. E célra a
latszik talalonak."®

Laszl6 Ferenc irasdnak gondolati kerete: Mozart munkassiga szervesen
illeszkedik egy Gesualdo — Bach — Wagner — Schonberg neveivel fémjelezhetd
zenetorténeti folyamatba. Engedtessék meg, hogy e sorok irdja két személyes
élményét is idecitalja ennek aldtdmasztasara.

1976 tavaszan a Moszkvai Konzervatérium zeneszerz6-hallgatéi szdmara az
azoOta nemzetkozileg ismert zongoramiivész, Alekszej Ljubimov tartott eldadast.
Ennek bevezetd része egy improvizicio volt, mely a stilusok kozti folyamatos
atmenetet demonstrélta bravirosan: elindult Mozart h-moll Adagiojabdl, ezt
tovabbszove jutott el elobb a Trisztdn eldjatékahoz, majd Schonberg egyik
zongoradarabjan at a Webern-varidciok elso tételéig.

A maésik alkalom, egy b6 évtizeddel késdbb, Lendvai Ernd egyik utolsé
nyilvanos el6addsa volt Budapesten.” Az eléad6 hosszan és rajongva beszélt

Wagner harmoéniai djitasairdl. Ezt illusztraland6, tobbszor visszatért a Trisztdn

47 J61 lathat6 ez a III. rész végén idézett két részletben: szinezés-értelmii kromatikarol
alighanem csak az els6 kapcsan beszélhetiink.

B 1.d. a 44. jegyzetet.

¥ A helyszin a Bartok Béla Szakkozépiskola nagy foldszinti terme (a mai orgonaterem, akkor
még orgona nélkiil), a meghirdetett téma a relativ szolmizacié elemz6 médszerként vald
alkalmazasa volt.



halal-motivumara, kiemelve: mennyire merész gondolat a c-moll kellos
kozepébe ékelddé A-dir akkord.”® E sorok iréjanak emlékezetében pedig
azonnal eldjott a szintén Alekszej Ljubimov el6adasan megismert g-moll
Allegro K. V. 311, melyben a c-moll — A-dir koztivel teljesen azonos tavolsagi
ultratercrokon szembeallitdsokat taldlunk j6 hetven esztenddvel korabbrol: 88-
89. ii. f-molleD-diir, 165-166. ii. g-moll—E-dir.”' Még azt sem mondhatjuk,
hogy e szembedllitasok idegen testek volndnak a Mozart-m teljes hangvételén
beliil.

Ide kivankozik még egy zar6 megjegyzés a Laszl6 Ferenc cikke ota eltelt
1d6tol.

1976-ban még konnyi volt igy fogalmazni:*> , Napjainkban a dodekafénia
nem szorul rad az olyan természetli igazolasra...”. Vagy: ,,A tovabbiakban
Mozartot keressiik, nem a dodekafonia igazat...”. Elssorban persze valoban
., Mozartot keressiik”. Am a XX. szdzad Ujitasai az elmuilt id0szakban inkabb
tavolabb keriiltek attdl, hogy kdzkinccsé, a normalis zenei tudat részévé
valjanak. Az lizleti média altal terjesztett romlott izlés nyomésa és a kisebb
ellendllds irdnyaba csiisz0, nem csak a kortars, de iddnként minden igényes
zenét sorsara hagyo kultirpolitika évtizedei oda vezettek, hogy a ,,mai zene”
kifejezés, nem csak a nagykdzonségben, hanem a szakma miivel6inek nem
csekély részében is olyan képzeteket ébreszt, melyeknek bizony a leghalvanyabb
koze sincs a Bartok és Webern, Lutostawski és Kurtag kezdeményezéseinek
nyoméin megnyilt utakon jar6 miivészethez. S6t, magukat a zeneszerzoket nézve

is: hany Jonast latunk fiirgén vitorlazni a Ninivével ellenkezd irdnyba, mikdzben

%% Az akkord persze inkabb Bebé-duir, hiszen a megel6z6 ¢ — esz — asz utdn nem kromatikus
folcsiszas, hanem napolyi szext benyomasit kelti!

! Ugyanezt a szembedllitast egyébként a g-moll zongoraskvartett 1. tételének visszatérésében
is megtalaljuk.

2 Persze kérdés, hogy hol? Mert Moszkvaban, mikor ugyanebben az évben elterjedt az az
alhir, hogy Albert Szemjonovics Lemant, a modernebb torekvéseket aranylag tolerald
tanszékvezetot levaltjak és az idos Kabalevszkij keriil a zeneszerzés-tanszék élére, egyik
csoporttarsunk, Ira Gribulina igy kiéltott fol: ,,Te j6 Isten! Most majd mindent C-ddrban kell
komponalnunk!”



a tengeri rablogazdalkodas altal olyannyira meggyéritett cethal-allomany zome
is tavoli vizekre hizédva menti a borét. Nem csak Mozartot keressiik tehat a
fenti sorokban, hanem annak bizonyossagat is: a zenetorténeti folyamatokban, a
zenében, mint a természet részEt képezo anyagban rejlo torvényszeriiségek elol
éppugy nem lehet elbijni, mint ahogy Don Giovanni sem keriilhette el végso
latogatojat. A kiilonbség: a zenei anyag torvényszerii valtozasai eddig sem a
pokol tiizébe, hanem mindig egy elobb-utdbb elsajatithatd, az 6rok emberi
tartalmakat (ij modon, de a nagy el6dokhdz mélt6 szinvonalon megszoélaltatni
képes nyelvezethez vezettek. A kozelmult minden vargabetiijét, cikkcakkjat
atélve is bizton hihetjiik: ezittal sem lesz masképp.

(2014. augusztus-oktober)
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