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RECENZIO

Zipernovszky Kornél

A MODERN MAHLER ES A ,,NYOMASZTO HATAS”

Péteri Lorant: Mahler, a scherzo és a
Jkisérteties”
Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa, 2015.

Mabhler és Freud egyetlenegy alkalommal lezajlott személyes taldlkozdsa izgalmas pillanat
lehetett. Ahogy a neves francia dokumentumfilmes, Pierre-Henry Salfati feldolgozta-kiszi-
nezte ezt az eseményt, az csak egy lehetséges véltozata annak a nagyjabol négy 6ranak
1910. augusztus 26-an, amikor Mabhler, belatva valamilyen sziikségszertséget, hallgatott
feleségére, akinek elvesztésétdl joggal tartott, feladta kezdeti ellenkezését az analizissel
szemben, és felkereste a Hollandidban szabadsigin 1évé, néla alig négy évvel idGsebb
Freudot, hogy leginkibb hazassiginak megmentése érdekében tanicsit kérje. Az életrajz-
ban ez féleg az utolsé szimfénidk keletkezésével hozhat6 Gsszefiiggésbe, raadasul ez mar
Alma Mahler torténete is, minden modern femme fatale példaképéé, akitSl — paradox
médon — a legtobb részletet tudhattuk meg a két bécsi szellemérids kiilfoldi, négy-
szemkozti taldlkozasardl. Bar Alma jéval késébb papirra vetve nem igy idézte fel, Gustav
Mabhlerben feltehetGen nem hagyott tilsigosan mély nyomot ez a talalkozas. Freud ellen-
ben, amikor az els6 Mabhler pszicho-biogrifia szerzgje, egyben tanitvinya, Theodor Reik
kérésére roviden leirja, hogy milyen megallapitisokra jutott a konzulticié soran, arrél
tudositott, hogy Mabhlert neurotikus tiineteinek legaldbb egynéhanyatdl sikeresen megsz-
abaditotta. Ez nem teljesen igazolhaté Mahler hizassiga hamarosan bekovetkezett csGd-
jének fényében, de az utékort, ahogy A. J. Dunning is megallapitotta, a taldlkozas ettdl
fiiggetleniil tovabbra is izgatja. Taldn azért, mert Gustav Mahler életrajzdnak (nem csak
Alma Mahlerének) vannak olyan vonatkozasai, amelyek a romantika végét és a modern kor
kezdetét tematizaljak a szemiinkben.

Péteri Lorant 4j konyve Freud és Mahler parhuzamos életmiivének egyetlen egy
aspektusdra koncentrdl. Ha egy egész konyv egy tételrsl, kozelebbrél Mahler 2.,
Feltdmadds szimfénidjanak III. tételérdl szol, szamokban kifejezve pedig 251 oldalban



értekezik a nagyjabol 10-11 perc alatt megszdlaltatott 581 litemrdl, akkor az olvaséban
joggal vetddik fel: miért pont errél? Mi az a revelativ tézis, amely ezt az alapossigot
indokolja? A szerzd, aki 2008-ban védte meg doktori értekezését ebben a témdaban a
Bristoli Egyetemen, és akit nemrég a Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem Zenetudo-
manyi és Zeneelméleti tanszékvezetSjének neveztek ki, konyve egészében is minden fel-
vet3d§ kérdésre a legkoriiltekintébb valaszt adja, de a legkevésbé téritik el tudomanyos
szempontrendszerétSl az életrajz birmennyire is érdekes adatai. A legfontosabb fogalom
a Mabhler/kisérteties/scherzo haromszégben, szimomra Ggy tlnik, a modernitas. E harom-
szOg csucsai kozt kutathatjuk érvényesen azt a komplex valtozassorozatot, amely a szdzad-
fordulén kezdddott, és mind a mai napig tart, hatdsaival mi magunk is taldlkozhatunk.
Ugy gondolom, hogy azok a tézisek, amelyeket Péteri sorol a modernitds dsszefiiggés-
rendszerében, hatdrozottan indokoljdk a konyv terjedelmét.

Torténetileg is elhelyezhetSek ezek a bizonyos csticsok. A zeneszerzd 1888 elején irta
elsG vazlatait a 2. szimfénidhoz, tehat idérendben az elsé szimfénia véglegesitése elétt, de
a széban forgé mi csak hat évvel késébb, 1894 év végén, két intenziv komponalasi fazis
utdn nyerte el végss, idében is 6ridsi form4jat. Emlitésre mélté epizéd, hogy Mahler a
karmester Hans von Biilownak mutatott meg részeket a késziil6 mivébdl, de & befogta a
fillét. Késébb a szimfénia komponélasihoz véaratlan ihletet kapott Mahler 1894-ben,
Biilow temetésén, az ott hallott Feltdmadds (Die Auferstehung) cimd Klopstock-himnusz

megzenésitését be is épitette mivének befejezésébe.

Freud, aki nagyban timaszkodott a témdban Jentsch (1906) esszéjére a ,kisérteties”
(eredetiben: unheimlich) fogalmardl irt szévegében (1919), ugy kozeliti a problémat,
hogy irodalmi példakat hoz; kiilonésen E.T.A. Hoffmann nevezetes kiindul6pont ebben a
tekintetben. Péteri timaszkodik azokra a kordbbi megallapitasokra, amelyek konstataltdk
a kisérteties megjelenését a Freud-kortars zenemidvekben, ahogy példaul Richard Cohn
tette, am ezek altaldban csak egy részkérdésre térnek ki, Cohn példaul a hangnemi szig-
nifikicidkra, és ezeket Péteri részben kiegésziteni valénak tartja. A scherzo, akar 6nall6
miként, akar egy tobbtételes darab részeként, fogalmaz Péteri, alapvetSen végighizodik
az egész ,hosszii 19. szdzadon”, és a folyamat Mahler mudveiben ért a forrponthoz a
szerz@ szerint, aki a scherzo miifaji dimenziéit hallatlanul érdekesen vazolja fel. A scher-
zo kozismerten a jatékossigra, tréfira utalé szerzGi utasitds, de Péteri kutatdsai révén
rengeteget megtudunk a sok mindent magdba foglalni képes mifajrél — a szerz6 mas
helyen be is ismeri, hogy 6t magat is meglepte, hogy eddig mennyire elhanyagolta a zene-
tudomany az ezzel a miifajjal valé foglalkozast. Az eredetileg torténész végzettségi Péteri
nem téveszti szem eldl céljat, figyelme analitikus, mikézben mindig szem elGtt tartja a kro-
nolégiai irdnytt.



A végtelen ismétl6dések, a perpetuum mobile kisérteties sugallatit litja meg
Beethoven és a szdzad maés szerz8inek miveiben, mikézben a hasonlé vagy azonos iitemd
meniiett jelzés, amelyik addigra talélte 6nmagat, lényegében lekeriil a kottdk élérdl.
Felbukkan a Doppelgdnger zenei kifejez6dése — példaul a szerz§ altal scherzoként mélta-
tott, Mahler 2. szimf6énidjahoz idében is koézel all6 Brivészinasban, Dukas darabjdban. A
toposz elsé kifejtése a pszichoanalizisben Rank nevéhez fizédik. Ahogy a sokszorositas
mint formaszervezd elv legytri a kauzalitast, hasonléan ,,nyomaszt6 hatdsa” van a kock-
avetés, a zenei kockajaték alkalmazisanak. Meggy$z6 példakat sorol a szerzg a halaltanc
kiilonb6z6 megjelenési formainak tovabbélésére is a scherzéban, amely Péteri szerint
Bruckner szimfénidiban nyerte el kodifikalt mifaji 1étmdodjat.

Ezen az alapon végzi el Péteri a tétel 4j, az eddigi szakirodalmat jelentGsen meghaladé
elemzését. Ennek részletes méltatisara, és annak az allitisnak a megvizsgaldsira, hogy a
kotet igymond a magyar muzikoldgia legszebb hagyomanyainak folytatéja volna, nem ez
a folyéirat hivatott. Azért azt meg kell jegyeznem, hogy meggy6zGek a tobbdimenzids
forma Carl Dahlhaus altal bevezetett fogalmat alkalmazé fejezetek: elGszor is a trids
forma egyéni megvalGsitdsa, masodszor a permuticiés elvek alkalmazisa egy kétrészes
formatervben, majd harmadszor a forma imagindrius végtelenségének lehetGségére
mutaté elemek. Péteri ugyanis nem tart téle, hogy a kiillonb6z§ dimenzidk eltérd
kovetkeztetésekhez vezetik ugyanazokkal a részekkel kapcsolatban, viszont példaul arra is
figyel, hogy Nietzsche Zarathustrdjanak, f6leg az 6rok visszatérésre vonatkozd, Mahler
altal minden bizonnyal j6l ismert tanitdsit hozza Osszefliggésbe a formai analizis kon-
klaziéival.

Két intertextudlis helyet Péteri kiemelten megvizsgal és kontextualizal: a Mahler-szim-
fénia bizonyitottan idéz Bruckner 4. szimfénidjanak scherz6jabodl, de még érdekesebb,
hogy Mabhler ,,Paduai Szent Antal prédikal a halakhoz” cimd vokalis mive nagyrészt pon-
tosan megfeleltetheté a 3. szimfénia bizonyos iitemeinek. Ovatos, de j6l indokolt
kovetkeztetésre jut Péteri abbdl, hogy a vokalis Szent Antal-mdnek az egészen masképp,
de azonos hangokkal megszdlaltatott rész felel meg a 3. szimf6niabdl. A Bruckner-alliz-
16, s6t az egyértelmd Bruckner-idézet kapcsin viszont Péteri a zsidé szdrmazdsi Mahler
kulturélis identitdsidnak témdjat rétegenként, nagyon koriiltekintGen fejti fel. Kozismert,
hogy az asszimilalt iglaui (jihlavai) csalidbol szirmazé Mahler ugyanigy kozép-eurépai
mivésszé valt Bécsben, mint ahogy a nala négy évvel idGsebb, 1ényegében ugyanott és
ugyanakkor sajit, elméletalkoté utjara 1ép3, a zsido vallast szintén teljesen hitrahagy6
Freud. Péteri idézi Mahler amerikai nyilatkozatit, amelyben kijelenti: ,,Német vagyok.”
Jol ismert tény az is, hogy Mahler, aki mar 1885-ben Kasselben antiszemita hecckam-
panynak volt kitéve, és Hamburgban évekkel késébb megkeresztelkedett, amit min-



denekeldtt a karmesteri pélya kiteljesitésének reményében tett; minden bizonnyal joggal
tartott téle, hogy kiilonben nem nevezték volna ki a bécsi opera élére, mint Péteri is
megéllapitja. Nos, a scherzo tételben van egy rész, amelyet hol a magyar csardassal, hol a
haszid népdallal szoktak Gsszefiiggésbe hozni. Péteri koriiltekintd vizsgilat utin szinte-
tizalja a szélsGséges nézeteket a vonatkozé skila — a bévitett szekundos frig skila vezetd-
hangos véltozata — majd az egész kontextus kapcsin: meggy$zGdése szerint inkdbb a
lindler ironikus parafrazisinak kell tekinteni a Bruckner-utaldst Mahlernél, akit elt6lt6tt
a ,szorongds a hatastél”. A zeneszerzs elsG két szimfonikus scherzo tételét is Gsszeveti a
Bruckner-hatds konzekvencidit értelmezve, és jut arra a kovetkeztetésre, hogy ez a rész a
Monarchia etnikailag is értelmezhet§ periféridjara utalé jelzéseken tal arrdl is vall, hogy
Mabhler inkdbb Brahms vonzistengelyéhez kiviant kozeledni, Bruckner és Wagner
hatdsatdl viszont tadvolodni. Nos, Péteri ugyan nem hivatkozik ra, de az Békay Antal és
Erés Ferenc altal szerkesztett kotetben, ahol Freud irdsa is elGszor jelent meg magyarul,
szerepel egy olyan esszé is, amely Freud Kisérteties esszéjét dekonstruilja leginkdbb a
Hoffmann-novella kapcsin, beemelve Freud életrajzi adatait, kiilonosen Freud és az
ennek az esszének az irisa idején lehetségesnek tekintett utédja, Tausk kozotti viszonyt,
valamint a hatast6l val6 szorongdas affektusat!.

A konyv konklazidja Gsszegzi a kulturdlis identitds kapcsan széles kulttratudoményi
alapon végigvitt zeneelméleti elemzést: a zeneszerzé szdmdara az odahagyott ,,zsid6 iden-
titds ilyen koriilmények kozott kénnyen vélhatott egykori birtokosa szdmdra a freudi
értelemben kisértetiessé: olyasmivé, »aminek rejtve kellett volna maradnia, de mégis
el6térbe nyomult«” (221). Egynttal leszogezi, hogy ebben az idében a modernitds hozza
magaval azt a fajta tirsadalmi és f6ldrajzi mobilitast, amely a heimlich és unheimlich
ambivalens érzéseit széles korben ismertté teszi. A konklizi6 zérdsa finoman utal ra, hogy
a kutat6 nem fejezte be a munkat, hiszen csak egy tétel elemzését végezte el, akirmennyire
is széles vasznon felvazolva azt. Nem feledkezett meg azokrdl a zeneszerzd altal az egész
szimfénidra vonatkozéan megfogalmazott programokrél sem, amelyek az utékorra marad-
tak, de egyben kicsit félre is tolta Gket. Ezt nem csak a III. tételre irdnyul6 fokozott kon-
centracié indokolta, Péteri minden ilyen programot eleve kritikaval kezel.

Nagyszerd a konyv attekinthetS felépitése, gazdagon sorjazé partitira-részletei, jol
tagolt fejezetei, melyek egy-egy szempontot vezetnek végig, és mar bevezetik a kovetkezs

! Neil Hertz: Freud és a Homokember. In: Békay Antal, Erds Ferenc (szerk.): Pszichoanalizis és iro-
dalomtudomdny. Budapest: Filum, 1998. Freud: A kisérteties. uo. 65-82. A cikk cimében Hoffmann
novelldjanak jelzGs szerkezetét Barna Imre forditisiban idézem in: E.T.A. Hoffmann: A homokember.
In: ud: Az arany virdgeserép. A homokember. Scuderi kisasszony. Budapest: Eurépa, 1993. 105-151.



fejezethez vezetd szalat. Terminoldgiai pontossiga kikezdhetetlen, mik6zben szem elGtt
tudja tartani a kozérthet8ség szempontjat. Stilusa inkdbb visszafogott, de egy-egy kisebb
ironikus hunyoritist megenged maginak. Egy olyan zenetudomanyi monografia, amely
ebben a korszakban sziiletett mivel foglalkozik, nem keriilheti meg a pszichoanalitikus
szempontokat, bar Péteri feltdinGen keriili a zeneszerzd pszichoanalitikus elemzését, a pszi-
chobiografikus iranyt. A konyv végére igazan nagyon kivancsiak lesziink, hogy ezt az egész
szimféniat, ami a bemutaté nehézségeihez képest nagy pélyat futott be, és amelynek a
zenetOrténeti kdnonban és a hangversenytermek mdsoran egyre stabilabb helye van a hat-
vanas évek 6ta, hogyan elemezné a szerzd; a haldloszton és a halallal valé szembesiilés
milyen zeneelméleti és kulturdlis kodjait fejtegetné, hogyan bontogatnd a feltdmadas
Mahler 4ltal magaéva tett katolikus dogméjanak zenei megjelenését, a nagy strukttrdknak
milyen vonalait emelné ki, stb. Addig be kell érntink Mahlernek a sajit mdvéhez fizott
kommentarjaival, és persze a Péteri 4ltal is hivatkozott mérvadé Mahler-elemzésekkel.



