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Jo6 napot, szakirodalom van?

Bér a zenetanitds hagyomanytiszteld és a zenei mesterség nem sajatithaté el konyvbdl, néha-néha
segitségiinkre lehet, ha van szakirodalom, amihez hozzaférhetiink. Szerencsére ma mar kottat
barhonnan tudunk rendelni, &m a magyar nyelvli zenei ¢és pedagdgiai szakirodalomban a
dallamjatszé tlt6hangszerek teriiletén Oridsi a hidany, amit az elmult évek szakdolgozatai sem
tudnak betdomni, mivel a hangszereket egy-egy mill szemszogébdl vizsgaljak. Ezt annyira nem
akartam elhinni, hogy e sorok megirasa kdzben is tobbszor ellendriztem a nagy magyar kdnyvtarak
és kiadok katalogusait. Nincs, semmi. Igy e torekvés csirdja legyen e cikk, melyben Clair Omar
Musser prométheuszi munkassagaval foglalkozom.

A dallamjatsz6 iitéhangszerek a XX. szdzad kozepéig alig voltak ismertek az eurdpai-amerikai
kultirkorokben, igy roviden torténetiiket is bemutatom. Nem térek ki azonban a teljes
hangszercsalad torténelmére, csak az idiofon instrumentumok jelentdségére koncentralok, azon
beliil a marimbaéra. Hasonl6an nem torekszem a darabok zeneelméleti elemzésére sem. Az én
szempontomb6l most az, hogy milyen Gjdonsagot hoztak a hangszer irodalméaba és technikai
repertoarjaba, hogy a kortars irodalomban hova tudjuk besorolni 6ket, fontosabb, mint formajuk,

szerkezetiik, egyéb elméleti aspektusuk.

Idosebb, mint hissziik

Tualzonak tiinik, de igaz kijelentés, hogy az iitéhangszerek szinte egyiddsek az emberiséggel. A
ritmus nem csak az 6t koriilvevd viladg, hanem az egyén, a kozosségek életét is meghatarozta.
Gyors ut vezetett a taps, tanc, a testre mért ritmikus ltésektdl, hogy felfedezzék: erds, szines
hangokat is el6 tud allitani, ha kiilonb6z6 anyagokat hasznalnak- fat, kovet, csontot, késobb fémet.
Val6szintisithetjiik, hogy e felismerés hatisara jelentek meg az idiofon hangszerek. Az elsd
forméjuk a kiillonbozd vastagsdgi és hosszlisagu fa-, esetleg bambuszcsdvek voltak, melyek
oldalat {iitve kiilonbozd magassagu hangokat tudtak megszolaltatni. Ezek még mindig
megfigyelhetdek a mai Nigéria, Guinea teriiletén.

Igy sziilethetett meg az 6si xylofon, mely Azsidban és Afrikaban terjedt el. Kezdetben csak két-
harom, eltérd hangon szo6l6 fadarab, amiket a jatékos a laban tartva {itott, kezében egy-egy kemény
fapalcaval. Ez utddait, a kiilonb6z0 marimbakat, barungot, az afrikai balafont, amadindat mai
napig hasznaljdk marimba-zenekarokban féleg, melynek Osszetétele a mi konnylizenei
felallasunkhoz hasonlit. Maga a marimba sz6 a foldre helyezett xilofont jeloli Afrikaban. A mai
afrikai marimbazasrol:

http://www.our-africa.org/zimbabwe/marimba-maker

A kovetkezd linken egy mai guineai felallast lathatunk.


http://www.our-africa.org/zimbabwe/marimba-maker

Guineai djembe és balafon (music-world.org/idiphones)
Erdekes megfigyelni, hogy Eurdpaban aligha taldlunk példat dallamjatszé iitéhangszerekre. Mig

Kindban mar i. sz. 900 koriilre megjelent a metalofon, addig az eurdpai irodalomban 1511-ben
emlitik meg el8szor a xylofont,' ami rdadasul az afrikai gyarmatositasoknak és rabszolga-
kereskedelemnek koszonhetden jutott a koztudatba. Akkor mar sziiléfoldjén a hangszer és
miivészete is jelentdsen fejlett volt.?

Blades azt allitja a szerepiikr6l, hogy ez a fajta zeneszerszam mar foképp az 6romszerzés, a
szorakozas eszkoze, ami jol megfigyelhetdé a ma €16 gamelanban. Afrikdban még ¢él6 szokas
emellett, hogy csak férfiak jatszhatnak e hangszereken. Bar Madagaszkaron és az adoptéaldsa utan
Mexikoban ez oldodik, mégis Musser szakit ezzel drasztikusan, mikor megszervezi 1929-ben a 25
nobal all6 marimba egylittesét.

Maga a hangszer egy, vagy késébb a kromatikus skalat hasznal6 kultarakban kettd sorban fekvd
hanglapokbol all, melyek hangjait a lapok fizikai tulajdonsagainak alakitdsaval varialjak. A
hangszereket a helyi pentaton és diatonikus hangsorok igényei szerint alakitottdk ki, az elsd
félhangokat is tartalmazo marimbat azonban a mexiko6i Chiapasban készitették el® 1874-ben, nem
véletleniil ott népi szimbolumnak szamit. A hangterjedelmiik azo6ta Oriasit ugrott; a 2, majd 5-7
hangos 6s6kbdl mara 5, s6t Guatemala-ban 6 és fél oktdvos monstrumok valtak.* Ehhez persze sok
ujitasra is volt sziikség. Ezek egyike volt a hanglapok precizids csiszoldsa és a hangot erdsito,

adott hangmagassaghoz igazitott rezonatorcso.

“-..\ .

Egy az els6 széridhoz hasonlé mai és egy modern 5 oktiavos marimba (ludwig-drums.com)

A ma lathato konstrukcid sokaig varatott magara, a XVII. szdzadban még mindig tokot, illetve
egyéb természetes rezonatorokat alkalmaztak, késdbb még tires konzervdobozokat is. Majd csak az

1800-as években jelenik meg a fadoboz, illetve -csd, és majd csak a Deagan gyar késziti elészor

Smith p. 24.

Blades p. 408.-tol

Készitéi Chauquin and Manuel Lopez (Pimentel, i.m.)
Smith p. 13-15.
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http://music-world.org/instruments5-percussion.html

fémbdl a rezonatorokat, amiket Musser tokéletesit. A ma mar egyre tobbet lathatd ,,basszus
marimba” viszont még késobbi, Keiko Abe ¢s a Yamaha hangszergyar fejlesztése, Musser még
csak 'kis c'-s marimbékon jatszott s csak e hangtartomanyban tervezte hangszereit, amit jelez az is,
hogy sem a Scherzo Caprice, sem etlidjei nem mennek azon hang ala.

Musser és a modern marimba

Vilaghoditd utjara a hangszer az 1870-es években indult, mikor a bevandorlokkal egyiitt
megjelent az USA-ba. John Calhoun Deagan’, {itbhangszeres hangszerész kezdte el fejleszteni
igazan az idiofon hangszereket, s mikor Clair Omar Musser 1930-ban csatlakozott, mint vezetd
mérndk az litdhangszeres részleghez, akkor teljesedett ki a marimbénak és csaladjanak képe. Végre
hangolhatova, teljesebb hanguakkd valtak, hiszen Musser zsenialitdsa mellett tagja volt az
Acoustical Society of America®-nak és Society for the Advancement of Science’-nek, igy az akkori
akusztikai elméleteket fel tudta hasznalni a marimba ¢és altaldban az iit6hangszerek gyartasahoz.
Ezaltal finomabb, élesebb hangzasu hanglapokat és pontosabb hangolasu rezonatorcsoveket tudtak
késziteni, amiket farol fémre cseréltek, igy mar nem csak sz06l0, illetve kamara miivekhez voltak
jok, hanem zenekarokban is helyet tudtak foglalni. Természetesen még eltartott egy ideig, hogy
olyan miivek lassanak napvilagot, mint Paul Creston Concerto for Marimba-ja. Ezt kifejezetten
elosegitette, hogy Musser 1927-30 kozott sajat tervezésli marimbajaval koncertkorutra indult,

crer

allé marimba-zenekarat.
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Musser és a 100 fés marimba zenekara az 1933-as chicagoi vilagkiallitason (steveweissmusic.com)

5 A Deagan Inc. alapitdja
6 Amerikai Hangtani Tarsasag
7 Tarsasag a Tudomanyos Fejlodésért



Vajon miket jatszottak? "Uj" hangszer volt, a zeneszerz6k, mint példaul Leopold Stokowski
eljatszogattak vele, de igazabol nem tudtak egyelére mit kezdeni a hangjaval. A vilagkiallitdson a
100 f6 is Wagner, Chopin, Elgar, és Dvorak atiratokat jatszott. Tehat, akik az els6 miiveket
szerezték marimbdra, azok a marimba elsé miivészei, majd az altaluk inspiralt zeneszerzok voltak,

legjelentdsebb a miivész-zeneszerzé-tanar-mérnok Musser.

A klasszikus marimbazas alapjai

Mint mérnok, marimba miivész, elsd mestertanar, komponalt zenekari és kamara miiveket is,
foleg a dallamjatszo iitdhangszerekre. Atdolgozta Bach, Wagner, Saint-Saens miiveit. Etidok
tucatjait irta meg tanitvanyainak, és bar sokan nem tartjak ezeket zeneileg kiemelkedd daraboknak,
a hangszer halad6 szintli technikai aprosagainak elsajatitdsaban elsOrendiiek. Legtobb etlidje egy-
két iitési technikara 6sszpontosit, &m mindegyik kiilon dallammal, szinpadra termett formaval bir.
Egy 1948-as modszertani cikkében® James Dutton * Musser darabjait emliti meg, mint els6, igazi
négyverds darabokat.'’ Sajnos Musser nem igazan t6r6dott darabjai sorsaval, igy a tobb mint 100-
bol alig 15 maradt fenn, ezek legtobbje a klasszikus marimbézas technikait megalapozo etiidok.

De mit neveziink klasszikus marimbazasnak? Bar tobb ezer éves torténelemmel rendelkezik a
hangszer, mégis a mi — eurdpai, észak-amerikai — szempontunkbol fiatal hangszer. A ma fellelhetd
irodalom, technika nem merit kozvetleniil a proto-hangszer vivmanyaibol. Musser, Keiko Abe,
Leigh Howard Stevens ¢€s a tobbi marimba miivész és zeneszerz0 munkassagai révén 1j, néhol
sajnos a mar meglévé hangszeres hagyomanyokra épiilo, néhol pedig 6nallod, hangszer-ihletett
nyelv jott létre. S mivel Musser volt az elsd, ki kdvetkezetesen és rendszerbe szedve, céltudatosan
kialakitott egy technikai vilagot, 6t kdvették a tovabbi nemzedékek - Vida Chenoweth, Stevens,
stb. - és ezekre alapozva fejlesztették ki sajat stilusukat, Stevens esetében technikajukat is. igy
klasszikus marimbazasnak a hangversenytermekben megjelend, egyeldre musseri ¢és keikoi

alapokon nyugv¢ jatékmodot nevezem.

Scherzo Caprice és az etiidok

Musser Caprice-a 1975-ben jelent meg nyomtatasban'', Creston és Kurka'? concertéi utan. Am
ez utdbbiak nem képesek a marimba adottsagait egyértelmiien kihasznalni. A Caprice egytételes,
zongorakiséretes mii, am hdrom részre - tételre - oszthatd, gyors-lassi-gyors megszokott
felépitésben. A nevéhez hiien a jatékosan csapongd két szélsé harmadot a szentimentalis, ad

libitum kdz€épsoé rész osztja meg — ahogy egy romantikus scherzohoz illik -, s ezt a kontrasztot még

8 The Instrumentalist (November 1948), Bar and Mallet Clinic, p. 34.

9 Amerikai iit6tanar és iitos

10 James Dutton, “Bar and Mallet Clinic,” The Instrumentalist, (November-December, 1948) p. 34-5.
11 Studio 4 Music (S4M) kiado

12 Paul Creston: Concertino for Marimba(1940), Robert Kurka: Concerto for marimba (1957)



noveli, hogy ez a rész négy verdre, mig a presto sz€ls6k kétverds technikara irédtak, kimeritve
annak szinte minden formajat. A 271. litemtdl kezd6dd négy verdvel jatszando részhez bar nincs
kiirva tempovaltas, egyediil az litemmutatd valtozik. Nem is taldlunk eldadoi utasitast, mégis,
jatszva a darabot kideriil, hogy a hangulata, de a mii dramaturgiaja is megkoveteli itt a lassabb
liiktetést. Nézziik most sorban, milyen technikai formakkal talalkozunk, mivel alapozta meg a
klasszikus marimbazast Musser, s allitsuk mellé azokat az etiidoket téle, amikkel egy tanul6 fel is
késziilhet a Scherzo Caprice-ban és az eldtte-utana eltelt 50 évben megjelent nyugati marimba
miivekben felmeriil6 kihivasokra. Ezekhez példdkat is mellékelek, amikhez megprobaltam
zeneileg ¢és technikailag is megfeleld el6adasokat talalni. Itt szeretném a tisztelt olvasok elnézését
kérni. Ugy tiinhet, e dolgozat csak az elérhetd irasos és hangzé dokumentumokon alapul, s ha igy
lenne, minden hitelességét el is veszthetné. Ellenben e sorok kiindulasi alapja egy OMDK
dolgozatom, s magam is gyakorl6 iit6hangszeres 1évén volt szerencsém az itt felsorolt miiveket
eléadni. Nem keletkezési sorrendben fogom dket eldvenni, hanem a Scherzo Caprice tematikajat

kovetve mindig kitekintiink, mit érdemes elétanulmanyként megnézni.

Technikai repertoar: A két verd

A kétverds jatékban a marimbds gyors futamokat, dallamokat, arpeggio-kat képes a megszokott
line4ris modon, két szdlamban, esetleg eltolt ritmusban is jatszani €s 6ridsi hangtavokat ugrani
konnyedén. Ezek mindegyike felbukkan majd igy-tigy. A fenn emlitett harmas osztason beliil még
egy logikai strukturat is felfedezhetiink a miiben, ugyancsak {itéstechnikai alapon; Mussernél a
témak ¢€s kidolgozasuk mindig egy technikai formahoz kotottek. A kétverds részben két forma és
azok al-formai — wvaridlt, nehezitett, kicsit valtoztatott valtozatai - valtogatjdk egymast: az
arpeggios-futamos dallamvonal és a lassabb mozgasti tremolos témak, melyeket a zenekar
kozjatéka és a fétéma rondotéma-szerl visszatérése tagol.

A f6téma egy Esz-dur akkordbontas 4 oktavon keresztiil, ami egy gyors futammal visszatér a kis
Esz-re. Ez az 6nmagat gerjesztd, gordiilékeny 3/8-os scherzo konnyed képeket fest elénk, egy
pajkos jatékot. A hangszer tulajdonsagaibdl addddan a nagy hangterjedelmii futamok kicsit
nehezebben jatszhatok, mint mas hangszereknél, hiszen a jatékosnak végig teljes testtel haladnia
kell jaték kdzben, azonban a skalazason és a tavfutason kiviil a kdvetkezd etlidoket ajanlom:
Kisértetiesen hasonlit az op. 6. no. 2. Asz-dur etlid tém4ja a Scherzo Caprice elsé téméajanak
eltolt ritmusti szélamban valdsitja meg, a linedris f6téma utan. E fotémat utdna megismétli

‘ mollban, s azop. 6. no 8-ban is kimeritett tritonusz ugrasokkal ériink a masodik témara.



A Scherzo Caprice minore rondétémaja és az op. 6. no. 2. eleje (Warner Bros Inc. és Studio 4 Production)

Itt megmutatja a kovetkezd technikat, mint melléktémat; A marimban nincs kitartott hang, minden
letitott hanglap a fizikai tulajdonsagainak és a terem akusztikdjdnak megfeleléen szol egy igen
rovid ideig. Ezt iit6s hangszereken tremoloval, pergetéssel lehet athidalni. Kétverds etlidjeiben
pergetéssel nem taldlkozunk, ott a kitartott hangot igényld vagy orgonapont-szerli szoélamok
problémajat ugy oldja meg, mint Keiko Abe vagy Gordon Stout: kis ritmusértékekben leirt
szolamokban a tobbszor megszolaltatott hang hallasérzetben kitartott hangot eredményez. Ilyen az
op. 6. no 2. kdzéprésze, vagy az op. 11. no. 3. egésze, ahol a mozgd sz6lam mellett legtobbszor

egy repetald hangkoz vagy allo hang szerepel.
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Az op. 11. no. 3. G-dir etiid, részlet (Studio 4 Production)

Am a Scherzo Caprice-ban pergetést irt, s nem csak egy helyen. Két verdvel a pergetés nem mas,
mint a hanglapok egymasba csengését kihasznalod gyors iités, mely igy egy tartott hang érzetét
kelti. Mussernél itt ez rogton két szoélamban valosul meg, melyek nem is parhuzamosan mozognak.
Ez a késoébbi, oktavparhuzamos részben felvet egy problémat: az alsé regiszterek terem
akusztikdjatol fiiggetleniil jobban zengenek, mint a magasabb hangu, kisebb hanglapok. Ez mas
gyorsasagot igényel a pergetésben. Mig alul elég egy szinte lassan kiiitott tremold az egységes
zugashoz, addig egyre feljebb haladva a iitésnek gyorsulnia kell, hogy ugyanazt az egységes
hangot kapjuk. Mivel raadasul nem is egy hangot iitliink, el kell érni, hogy a két verd a két
hanglapon egy hangszinnel szo6ljon. Ez a kétszolami, legato, kromatikusan moduldl6 , kitartott

hangos” rész tobbszor megjelenik a mitben, mint 6nallé epizod és mint atvezetés is.
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A Scherzo Caprice oktavparhuzamos tremoléi, részlet (Warner Bros Inc.)
Itt figyelhetd meg legjobban egy hidnyossaga a hangszernek: barmennyire is szeretnénk
leutanozni egy fivos vagy vonos hangszer kotéseit, képtelenek vagyunk. Amennyiben mégis mas
hangszereket masolva a marimbds megprobalnd ugyanazt a hangszint elérni, konnyen
Osszemoshatja a hangokat. Ilyenkor szinte az egész karjat, fels6testét haszndlnia kell, figyelve még
mindig, hogy a két verd hangszine megfeleld legyen, hogy kihasznalva a hanglapok utdézengéseit
,marimbas-legatokat” hozzon Iétre érthetden elszeparalt hangokkal, s a 1épés el6tt a rezonancia
erositésével. Mussernél a legato az egybetartozo dallamivet jelenti, a kotést természetszertien nem
alkalmaz két kiillonbozd hang kozott, igy az egyes 1épéseket, mint emlitettem, enyhén szét kell
valasztani, a mozgas jelentds megszakitasat csak a kotéivek kozott ajanlom. Ez a megkozelités
altalanosan alkalmazhat6 a marimba darabokra.
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A Scherzo Caprice elsé tremolos témaja, részlet (Warner Bros Inc.)

Miel6tt a lassu tételt megnéznénk, ugorjunk a reprizre és a coda-ra, mely folytatja a kétverds
technika boncolgatéasat. Eddig a gondolatok, emociok egész tarhazat felvonultatta a szerzo, de még
maradt; Rapszodikusan véltakozé témak és hangerdk, a fesziilt kadencia, a tobb oktavos fel-le
rohamok mind jobban ingerlik a hallgatét és jatékost, hogy egy rovid repriz utdn a coda-ban még
nagyobb hatassal torhessen ki Musser romantikus nagyzolasa.

Bar a skalak és a felbontasok gyakorlasdhoz rengeteg moddszer 1étezik, és nem is sziikséges
azokat kottabdl gyakorolni, Musser is irt egy olyan etlidot, mellyel a hangszer birtoklasa erdsithetd

¢és ehhez a részhez elonyds. Az op. 11. no. 4. csak felbontdsokbdl all, s lehet kettd, lehet négy

verdvel is jatszani.



A Caprice végén 11j technikai kérdést alig lathatunk: eltolt ritmusu skalat jatszik zarlatként az
eléado, ahol az alsé szélamot a fels6 egy harmincketteddel késve imitalja. Ez az eddigi kétszolamu
részekhez hasonlo, az Asz-dir és G-dir etlidok utdn mar nem jelenthet nehézséget. Ilyenkor

kivalasztunk egy vezetd kezet, esetiinkben a balt, s igy pontosabban jatszhatjuk a futamot, hisz a

csuszo szolamot, csak hozzaflizziik ritmusban és hangszinben.
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A Scherzo Caprice coddja, oktavparhuzam, részlet (Warner Bros Inc.)
A négy verd

Miért ezekre fokuszalok? Mert a Scherzo Caprice tényleg tekinthetd egy pedagogiai céllal irt
minek; a korabeli ismert technikdkat és jatékmodokat mind felsorolja, amit Crestonnal, mas
zeneszerzOknél vagy az etlidokben lehet latni, s amik bonyolultsdgukkal mar kiilonbdznek a népi
gyokerektdl. Musser kdvetkezetesen felsorolja és 0sszegzi kora technikai repertoarjat. Ezt vehetjlik
a klasszikus marimba stilus kialakuldsanak, hisz e tajt és ez utdn sziiletnek olyan atonalis,
poliritmikus, vitru6z miivek, mint Gordon Stout mexikoéi tancai, Keiko Abe virtu6z darabjai,
vagy Ney Rosauro konnyed miivei, amik majd a modern izlést elégitik ki.

Ezek mind-mind négy verdre irodtak. Nem tudni, szolojatékban a marimban mikor jelent meg a
két parral valo jaték, de valosziniileg még a korai kozép-amerikai id6kben, talan a mayédknal.'
Zenekari allasokban mar ismeriink viszont ra példékat; Rimszkij-Korszakov Orosz husveét nyitany
ciml 1888-as zenekari miivében, Respighi Roma fenydiben a glockenspiele-t harom verdvel kell
megszolaltatni, illetve A Ludanyo meséi szvitben Ravel négyverds szolamot irt (1912).

Természetesen ezek még csak hangzatok jatszasara szolgaltak, és az elsd kifejezetten négy verdre
irt miivek is csak kisérleteztek a lehetdségekkel. Creston versenymiive, bar nagy hatassal volt a
késébbiekre a hangszeren'”, a masodik, lassu, négyverds tételben a négy verd zart allasban egyiitt
mozog, s két verd tavolsaga sehol nem haladja meg a nagy szextet. Ez még alig fedi le a technika

alapjait. Musser viszont nem csak kisérletezett a gondolattal.

13 Gordon Stout: Two Mexican Dances, Studio 4 Productions
14 Vida Chenoweth: Guatemala marimbai (The University of Kentucky Press, 1974) p. 1-70.
15 Robert Bridge: Marimba Paper, p. 6.
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Paul Creston: Concerto for marimba 2.tétel, részlet (Schirmer G. Inc.)

Mitobb, maga dolgozta ki az egyik kozkedvelt fogastechnika alapjat, a Musser fogast, melyet
aztan Leigh Howard Stevens fejlesztett tovabb a ma ismertté. Ellentétben a klasszikus fogassal,
ahol a két verd fiigg egymastol- egymashoz is érnek- itt fliggetlenek. Ezaltal a verdk reakcioideje
a hangtavolsagok valtasanal lecsokkent, az 4térheté hangtivok pedig jelentésen megndttek.
Raadasul e grippel'® az egyes verdk relativ szabadsiga miatt konnyebb kiilon szolamokként
gondolni rajuk.. Ez annyira igaz, hogy Vida Chenoweth oly tokélyre fejlesztette tandra technikdjat,

hogy bevallasa szerint Bach négyszolamu koraljait atdolgozas nélkiil képes volt eléadni.'’

A Stevens-fogas

A Scherzo ko6zépsd, ad libitum részében, melyet felfoghatunk Creston mésodik tétele érettebb
analogjaként, lassan mozgd szolamokat hallunk, amik végiil polifonikus karra novik ki magukat.
Tremolés kitartott hangokbél all ez a lasst, szomorkds "tétel". Ot, a mésiknal egy picit mindig
tobbet mutato, mélyebb érzelmeket és komplexebb technikat feltard részt kiilonithetiink el. Mar itt,
eloljaroban nézziik meg ehhez a részhez a csatolhato etlidoket, mindjart el is arulom, miért.

Kellemes kiegyensulyozottsagot mutat, hogy Musser fennmaradt hét etlidjébdl 6t darab négy
verdre irddott — talan négy, ha valaki az op. 11. no 4-et két verdvel szereti jatszani — s ezekbdl 3 a
gyors, precizids és fliggetlenitett mozgasokat hivatottak kidolgozni, mint az op. 6. no. 9., op. 6. no.
10., és az op. 11. no. 4. preliidot. A masik kettd, az op. 6. no. 8. ("Egészhangu prelid") és az op.

11. no. 7. Prelude, pedig dominansan a pergetésre, a lassan valtozo akkordkapcsolatokra fokuszal.

16 Grip: (angol) ver6fogas neve az {itds szakzsargonban
17 Vida Chenoweth, “The Marimba: a Challenge to Composers,” International Musician, (November, 1959)
p. 20-21.



Mint neviik is mutatja, ezek mar tobbek, mint etidok, s véleményem szerint technikai és zenei
szinten is magasabban allnak. Nos, ez utdbbi kettd tartalmazza az 6sszes olyan tremolds technikat
és helyzetet, amivel Musser is talalkozott, illetve amikbdl a Scherzo Caprice felszinesen merit.

Ugyanis alig egy oldalnyi benne e rész! A lassu, koral-szerli sz6lammozgasokban, mint majd
latjuk, a részek kozott egy precizen és tudatosan felépitett technikai épitkezés jelenik meg. Mégis,
azzal szemben, hogy milyen technikai palettat mutat fel négy verds etlidjeiben Musser, a Scherzo
Caprice-ban — ami elvileg az egyetlen nagyvolumenii el6adasi darabja — igencsak fukarkodik
veliik. Igy nem kozlom mindegyik egységnél a megfeleltetheté preliidot, mert ugyanazokat
tartalmazzak.

Viszont jO észben tartani, hogy neki kiilon pergetési technikat is szentelt az utdkor. Manapsag
haromféle pergetést kiilonboztetiink meg a négyverds technikdban;'® Az egyik a gyors repeticioval,
valtott kézzel kilitott tremold, ahol kihasznaljuk, hogy a hanglapok 6hatatlanul egymasba zengnek
rovid tavon belill, s masik az ejtettet, amikor a két csuklo felvaltva mozog, am a verdk szabadon
mozogva €rnek a hanglaphoz, majdnem véletlenszerlien egymas utdn — ezt nevezziik Musser-
tremolonak. A harmadik az elsd alkalmazasa egy kézen beliil, fiiggetlenitett tremolonal hasznaljuk.
Természetesen Musser sem csak egy fajtat hasznalt, s tudta is, hogyan tanitsa meg Oket.

Az els6 téma egy akkordikus kromatikus siillyedés, am a két kézben nem pontosan
parhuzamosan, egy negyeddel eltolva mozognak, mig a jobb oktavban 1ép, a bal egy tercet tart, s
vica versa, igy mindig késik valami a harmashangzatokban. Itt még alkalmazhat6 a valtottkezes és

a Musser tremolo is, a Iényeg a mozgas fiiggetlenitése €s a tavtartas.
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Scherzo Caprice, négyverds rész, elsé téma, részlet (Warner Bros Inc.)

A masodik téma az el6z0 tonikajarol indulva az alapgondolatot is kdveti, csisztatja a szdlamokat,
am itt mar megjelenik egy kézzelfoghaté dallam. A jobb kézben marad az oktav, de el6tiinnek a
tremol6 nélkiili, kijatszott nyolcadok, ami alatt a bal kéznek a basszust toretlentil tartania kell, a
két kéz egymastol fliggetleniil perget. A zene egy értetlenkedéssel teli fajdalmat sugaroz, amiben
kitoréseket, vagy gondolatbeli megakadasokat okoznak ezek a "csak letitott" hangok. Itt mar a
Musser-tremold nehézségeket okozhat, a valtottkezes természetesen a legegyszeriibb megoldas,

hiszen ott végiilis végig "kilitott" hangokat jatszunk, igy csak bele kell illeszteni az emlitett

18 Samuel Z. Solomon: How to Write for Percussion: A Comprehensive Guide to Percussion Composition cimii
kdnyve zeneszerzoknek még kottazasi kiilonbségeket is megmutatja, szerencsére.



nyolcadot. Mégis, a toretlen hangzds, az egységes zugas érdekében tapasztalataim szerint a

Musser- vagy a fliggetlenitett pergetést javaslom.
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Scherzo Caprice, négyverds rész, kiugré nyolcadok a tremoléban (Warner Bros Inc.)

Ezek utan a harmadik kis rész lecsengést ad ennek az érzelemhullamnak. Itt ezek a staccato
nyolcadok nem okoznak mar olyan megrendiilést, mint elébb, mert egy ereszkedd szekvencia
részei, igy hozzaszokik a fiil. Uj technikat nem mutat, az elsé kettéét dolgozza ki.

Viszont a negyedik meglepden mas lesz. A jobb kéz mar nem oktavot jatszik, 6sszébb htizoédnak
a szolamok, s kiilon-kiilon mozognak, még egy kézen beliil is, ami eddig nem volt megfigyelhetd
sehol mas zeneszerz6 miivében. Ez a koral-szerii betét talan a szentimentalis csucspontja a miinek,
itt késziil fel a tovabblépésre az az ember, aki eddig Osszetdrve iilt eldttiink. Mivel a verdk
onalléan mozognak, de azonos liiktetésben, a fiiggetlen tremolé még gondot okozhat, a kiiitott
pedig darabossa valhat, de ezutdbbit és a Musser-tremolot talaltam én megfelelonek.
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Scherzo Caprice: valtozo verdtavolsag, négyveros rész, részlet

Scherzo Caprice: kozéprész zaro iitemei, fiiggetlenitett kezek, részlet

Mindkett6 Warner Bros Inc.

A mi technikai csucsa viszont e rész zardiitemei, melyben ténylegesen megjelenik a
fiiggetlenités: a bal kéz még tremolozik, onalléan a jobb kéz viszont kiiitott hangokkal rubato
dallamivet hoz a kitartott hangkoz folé. A kdzéprész zard része egyben a kétverds elokészitése;
mar jra 'a tempo'-ban pergd gyorsasaggal jatsza a megszokott témafejet négy verdvel, ami utan

visszatér a kétverds gyors rész, majd a coda.
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Scherzo Caprice, transzponalt rondétéma visszatérése négy verével (Warner Bros Inc.)
Valami kimaradt
Mint emlitettem, a Scherzo Caprice a fokozatossaga ellenére még megkdzelitdleg sem mutat fel a
kozéprészben olyan valtozatos technikai diverzitdst, mint a két verds témaknal, vagy amit az
etiidjei felhalmoztak. A négyverds, tremolds részénél alkalmazott technikdk mind megtalalhatdéak
az op. 6. no. 8. és az op. 11. no. 7. preliidjeiben, &m még ezek is alkalmaznak mas €s mas
modszertani kérdést.

Az op. 6. sorozatbol a 9. és a 10. etid ugyanazt a ritmikai megfontolast koveti: a gyors 16-od és
32-ed mozgés nem engedi, hogy a hangz6 anyag kilyukadjon. Ezekben az etidokben a verdk egy
kézen beliil egyszerre mozognak, s a két kéz néhol egyiitt, néha felvéaltva jeleniti meg a mindig
tobbszélamu anyagot. Viszont Crestonnal és Kurka-val ellentétben a verdk tdvolsdga sosem
alllando. A csuklo vertikalis és konnyed mozgaséara alapoz mindkettd nagyrészt. Mig az no. 9-ben
talalhatunk olyan részt is, ahol a jobb kéz orgonapontja alatt a bal kéz felbontast jatszik valtott
verdvel egy kézen beliil, a 10-ben pedig a visszatérés eldtt valtott négy verdt irt, ahol mindkét
kézben kézen beliil is valtakozva mozognak.

Op 6.1n0.9.:

https://www.youtube.com/watch?v=Y_ 0US0XqwbU
Op. 6. no. 10.:

https://www.youtube.com/watch?v=VcuqJbyJ5SMQ

A négyverds résznél emlitett két preliidje egy masik, a Caprice-ban megcsillantott aspektusat
mutatja meg. Mindkettd rovid eléadasi darab, s a négyverds pergetésre koncentral. Az op. 11. no.
7. bar az eldbb emlitett modszerekkel ¢l az elején és a végén, jelentds része a valtottkezes és
Musser-tremolora irott lasst, négyszolamu anyag.

https://www.youtube.com/watch?v=2L39ME 0DMM
Az " Egész hangos" preliidnél a témak valtozatosabbak, igy technikailag is heterogénebb.

https://www.youtube.com/watch?v=P4FORyrHr08&t=0m15s

Az elsé summarium

Mussernek  sikeriilt szinte teljes képet mutatnia hangszerérdl ¢s annak klasszikus
eldadasmodjardl; A Scherzo Caprice-ban az akkor ismert és hasznalt legtobb technikat

felhalmozta, mindemellett etlidjeivel és preliidjeivel egy Osszeszedett, egységes moddszertani


https://www.youtube.com/watch?v=P4F0RyrHr08&t=0m15s
https://www.youtube.com/watch?v=ZL39ME_0DMM
https://www.youtube.com/watch?v=VcuqJbyJ5MQ
https://www.youtube.com/watch?v=Y_0US0XqwbU

rendszert hozott 1étre, a marimba irodalmaban elészor. Utana ilyen szintli munkat nem végzett
senki, mindossze Raymond Helble és Leigh Howard Stevens k6zos munkassagabol sziilettek meg
a Helble etlidok, am azok felsdszintli gyakorlatok csupan a Stevens fogas elsajatitasara.
Gondoljunk bele! Durvan egy évszdzados torténelemre tekint vissza a nyugati marimba-jaték
kialakulésa. A hangszer koncerttermi uttérdinek és elsé virtudzainak kortarsai lehetiink, s ez olyan
érzés és felismerés, amely méar csak nagyon kevés hangszernél lehet megtapasztalni. igy
természetesen még rengeteg atalakulas és ujulas all el6ttiink, de egy olyan iskola, mint Musseré
biztos alapot adott neki.

A Scherzo Caprice-t én tobbre tartom, mint 6sszegz6, pedagdgiai mitvet mindezek utan is. Ugy
gondolom, hogy élvezhetd, romantikus dallamvilagaval konnyen képzelhet torténetet mogé a
hallgato. Az eléadotol pedig elvarja, hogy e mogottes tartalmat éppugy at tudja adni, mint virtudz
technikait. Nem mellesleg zenei értéke sem marad el Creston vagy Kurka idésebb versenymiivei
mogott. De ha ezekben valaki nem is értene egyet velem, vitathatatlan, hogy az els6é tudatosan
konstrualt technikai eléadasi darabrol beszéliink a marimbairodalomban, mely nem utolsé sorban
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