ELOSZO

A nem fogalmi természetii zene , megértésében” minden kétséget kizardan a
gyakorlati muzsikalasé és az éneklésé a meghatirozo szerep. Ugyanakkor aligha
akad barki is, aki elvitatna az elméleti, zenetorténeti, esztétikai ismeretek sziik-
ségességét ahhoz, hogy magabiztosan tdjékozodjunk a zene sokrétii, szamtalan
rokon mitivészettel kapcsolatot tartd és az emberi tarsadalom életébe szervesen
beépiil6 vildgiban.

A zene évszizadok, s6t évezredek soran kialakult és részben ma is formalo-
do6 szaknyelvvel rendelkezik, gorog, latin, zoémmel azonban olasz és német, ma-
gyarra le nem forditott kifejezések garmadajaval, ami els6 pillantasra akar ri-
asztonak is tlinhet, mégis elengedhetetlen a zene belsé vilaganak feltérképezé-
séhez: maskulonben bizonyos hangzasjelenségek aligha lennének leirhatok, ze-
nélési alkalmak, formak, zenei mufajok kialakuldsa, valtozasa, dtmenete egy-
masba bajosan lenne megragadhato.

A Corvina Zenei lexikonja, amelyet az Olvasé most kezébe vesz, nem a
nagy zenei lexikonokkal kivan versenyre kelni. A szakmai szinvonal 6rzésének
szandéka mellett is egyszertibb és attekinthetébb a kozkézen forgd egyéb ma-
gyar és idegen nyelvii zenei lexikonoknal. Egyetlen kotetben gytjtottik 6ssze a leg-
fontosabb zeneelméleti, 6sszhangzattani fogalmakat, attekintést adunk a hang-
szerek vilagarol, a legfontosabb zenetorténeti korszakok jellemz6irél (amelyek
nem mindig vagnak egybe mas miuvészetekbdl vagy az irodalombodl megismert
korszakokkal), a miifajok torténeti valtozasairdl, és megprobalkoztunk azzal is,
hogy ezek tartalmazzak a mashol sokszor hidnyzé esztétikai értelmezéseket is.

A terjedelem azonban mindennek hatart szab: eleve le kellett mondanunk
az el6adomivészek, karmesterek stb. népes taboranak, a legnevesebb zeneka-
rok, egytittesek, operahazak akar csak rovid megemlitésérdl is. Ez talan egy maj-
dani lexikon feladata lesz. A zeneszerzéportrék az alapvet6 tdjékozodas, értéke-
l¢és kialakitasdban segitik az Olvasot, s a zeneszerzék muvei kozil is csak a leg-
jellemzébbek szerepelhetnek: mindannyiszor azok, amelyeket a legfontosabb-
nak tartottunk. Aki tovidbb szeretne lépni, az manapsig konnyen megteheti:
teljes mujegyzékeket talalhat zenei nagylexikonokban (ha éppen kaphatok), és
az interneten is elegend6 néhany kattintds ahhoz, hogy zeneszerzék dsszes mi-
vének felsoroldsat elérjiik, igaz, minderre akkor szakitunk csak idét, ha valéban
el kivinunk mélyedni egy témaban. Az elsé ismeretek megszerzésében ez a le-
xikon is jo szolgalatot tehet.

Fontos szempont volt, hogy a lexikon ne csak a hagyomanyosan ,klasszi-
kusnak” és , komolyzeneinek” nevezett kultura fogalomkorében mozogjon, de
betekintést engedjen a rokon miuvészetek legfontosabbikiba, a tanc- és balett-
muvészetbe, érzékeltesse a modern zenemtivészet utkereséseit, foglalkozzék a
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ma mar zenekultirank szerves részét alkoto dzsesszel, és ha csak érintélegesen
is, de megmutassa, hogy a mi eurdpai zenekultirank mellett ma is léteznek év-
ezredek Ota virdgzé mas zenekulturik, amelyek egészen eltér6 zenei logika
alapjan szervezédnek.

A lexikon végén taldlhato fogalmi mutato — lexikonokban szokatlan moédon
— éppen az atfogo tdjékozodas elGsegitése érdekében a legfontosabb cimszavakat
rendezi fogalomkorok és torténeti korszakok szerint, megkonnyitve ezzel a ko-
tet sokoldali hasznalatat (habar az elmos6dd korszakhatarok, az egymasba
atnyulo fogalomkorok miatt a tdjékozodas csak megkozelit lehet). Ugyaneh-
hez nyujtanak segitséget magukban a cimszavakban a lényeges 0sszeftiggéseket
és vonatkozasokat kiemel6 utalasok is.

Budapest, 2005. junius Baldzs Istvdn

ELOSZO AZ UJABB, ATDOLGOZOTT KIADASHOZ

Amikor nemrégiben felmertlt a lexikon ujrakiaddsanak gondolata, nyomban
nyilvanvalo volt: az elmult 12 év térténelmileg nem nagy id6 ugyan, mégis je-
lentds valtozdsok mentek végbe a zenei életben. Itthon is, kiilféldon is zene-
szerz6i életpalyak zarultak le, olykor korszakalkoté miiveket hagyva az utdkor-
ra, mas életpalyak pedig kiteljesedtek, ugyancsak fontos alkotasokkal gazdagit-
va a vilag zeneirodalmat. Akadnak olyan alkotok, akikrél az ezredfordul6 utani
években mar tudni lehetett, de inkabb csak a sziikebb szakma méltatta ket fi-
gyelemre, napjainkra ellenben a vildg zenei és operai életét meghatarozo egyéni-
ségekké valtak, és akiknek miivei New Yorktdl Sydney-ig a vildg szamos hang-
versenytermében és operahdzaban szdlalnak meg nap mint nap. Mindez sze-
rencsére mar nemcsak kosza hiradasokbdl tudhato, hanem — koszonhetéen a
budapesti Operahiz, a Zeneakadémia, a Miivészetek Palotdja (Mtipa), a Buda-
pest Music Center (BMC), a Miskolci és az Armel Operafesztival stb. 1j szem-
léletének, miisorpolitikajanak — elérheté a magyar kozonség szamara is. Egyre
nagyobb figyelem 6vezi pl. vilagszerte a francia, f6ként a spektrilis zenét, amely
Uj szemléletet, formakat, szineket hozott a hangzasvilagba, és példaul Saariaho
vagy Eotvos Péter egyik-masik miive révén ma mar szinte a mindennapi zene-
kultura részévé is valt. S6t, arra is akadt példa, hogy korabban ismert, de hattér-
be szorult zeneszerz6k, muvek az ezredfordulé utin futottak be olyan palyit,
mintha ma szilettek volna. Es ezek csak a legnyilvianvalobb hangsulyeltoloda-
sok, amelyek mar 6nmagukban is elkertilhetetlenné teszik a lexikon szovegé-
nek felujitasat, természetesen — tjra ismételniink kell — az adott keretek kozott,
nem mentesen némi szubjektivitidstdl sem, hiszen olykor miivek sokasigibol
kellett emliteni a legjellemz6bbnek tartottakat. Hidnyérzete barmikor barkinek
tamadhat. Reméljiik ugyanakkor, hogy a Corvina Zenei lexikonja tovabbra is
be fogja tolteni az eredeti kiadas céljat, vagyis az elsé tajékozodas segitését.

Budapest, 2017. februar Baldzs Istvdn
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e hang: a — toérzshangsor 111. foka, fé] hang-
gal tortén6 leszéllitasaval keletkezik az esz.

echo — ekho

E-dur: a — térzshangsor III. fokara épuld
— dur hangsor, négy kereszt elGjegyzéssel
(fisz, cisz, gisz, disz). Parhuzamos — moll-
ja a cisz-moll.

egész hang: egész hangjegy; négy negyed,
két félhang vagy négy negyed hang stb. ér-
téke: o. A — menzurdlis hangjegyirds ,,semi-
brevis”-e.

egészhang: a nagyszekund (— hangkéz)
korrekt, de kevéssé haszndlatos magyar el-
nevezése. Szokds nagymdsodnak is nevezni.

egészhangu skala (a német ,,Ganztonleiter”
tukorforditasa): hatfoka hangsor, az — ok-
tdvnak hat egyenl6 részre torténd osztisa-
val jon létre, azaz minden hang a ra kovet-
kez6t6l — egészhang (nagyszekund) tavol-
sagra helyezkedik el. C-rdl indulva: C-D-
E-Fisz—Gisz—Aisz (vagy B)-C. Az ~ nem
tartozik a — diatonikus hangrendszerbe,
meghatarozé hangkozei a bévitett kvart és
a bovitett kvint (példankban c—fisz és c—
gisz), s nincs — vezetéhangja sem. Hang-
készletébol csak bovitett harmasok képez-
het6k. Ennélfogva a ra épiilé dallamok és
hangzatok lebeg6 hatast keltenek; a —
dur-moll hangrendszer felbomlasa idején
kedvelt hangsor volt, Puccini is gyakran
alkalmazta (pl. Bohémeélet), Debussynél
egyenesen meghatirozo jelentGségii.

Egk, Werner [tulajdonképpen Mayer]
(1901-1983): német zeneszerz6, — Orff
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tanitvanya. 1936-t6l a haboru végéig Ber-
linben élt, ahol a Staatsoperben vezényelt,
majd zeneszerzést tanitott. (Nyugat-Ber-
linbe 1950 és 1953 kozott tért vissza.) Ko-
tédése Bajororszaghoz zenéjében is meg-
mutatkozik: stilusin nyomot hagytak a
bajor parasztdalok és népi tancok. A vas-
kosan dobogé ritmusok, amelyek Orff és
Stravinsky hatasat is mutatjik, olykor
francias szellemességgel és kifinomult esz-
téticizmussal ellenpontozodnak. (Milhaud
is jelentés hatdssal volt ra.) Legismertebb
operdja A vardzshegedti (1934). 1937-ben
mutattak be Berlinben a Peer Gyntot. A ha-
boru utdni idészak szamos szinpadi alko-
tasa és hangszeres mive koziil kiemelkedik
a Gogol Revizorja nyoman irott vigopera
(1960). A radi6 megjelenésével szinte egy
idében irta els6 radidoperdit és hangjaték-
okhoz kisérézenéit.

egzotikus zene: idegen, f6leg kozel- és ta-
vol-keleti népek zenéje, amelynek egyes
elemeit a zeneszerzék kiilonleges hatds-
ként épitették be miiveikbe hangsorok (—
egészhangu skdla, — pentaténia, — ci-
gdnyskdla stb.), szokatlan ritmusképletek
vagy idegen hangszerek alkalmazasa, eset-
leg utanzasa formajaban. Mozart idejében
népszert volt a — janicsdrzene vagy az ak-
kor kulonleges hangzasnak szamito ,ma-
gyar zene”, az — ungaresca, a — romanti-
ka koraban a cigdnyzene, amit Liszt nyo-
man sokdig 6si magyar — népzenének hit-
tek. Az 1889. évi parizsi vilagkiallitas ota
gyakoroltak a tavoli kultardk nagy hatast
az eurdpai zenére (— gameldn, a kinai és
japan elemek Puccini operaiban stb.).
A 60-as évek avantgardjat szintén erételje-
sen befolyasoltik az Eurépan kivali népek
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zenekulturéi (pl. Cage és az — indiai zene
stb.).

egyenes fuvola — blockflGte
egyhazi hangsorok — moddlis hangsorok

egyhazi kantata (olasz ,cantata da chiesa”):
vallasos szovegre irt — kantdta, szemben a
vilagi kantataval.

egyhdzi zene: a valldsos (valldsi) zene és
az ~ nem azonos fogalmak. Az ~ megha-
tarozoja kozvetlen kapcsolata a liturgiaval.
Torténete egy évezreden 4t a legszorosabb
kapcsolatban allt a nyugati zenekultira
fejlédésével. Dallamkincsének két {6 for-
rasa volt: az okori zsido liturgia (— zsoltd-
rok) és a Bizanc-kozpontu gordg egyhazi
énekek (— himnuszok). Az 5-7. szézad
kozott uralkodé papak megallapitottak a
szertartasok és a hozzajuk kapcsolédo dal-
lamok rendjét. A dont6 reform I. Gergely
papa nevéhez fizédik (600 koril), aki el-
s6ként rendszerezte a keresztény egyhiz
dallamkincsét (— gregoridn ének). A pro-
testantizmussal fellendilt a népének. A
reformatus ~ a hitajité Kalvin elveit kove-
t6 egyszolamu dallamkultira. A gytleke-
zeti éneklésre szant énekek tobbnyire bib-
liai zsoltarszovegekhez kapcsolodnak. Az
Elsé genfi zsoltdroskényv (1542) gregorian
himnuszokbol és népi dalokbol alakult ki,
s hamar elterjedt Eurépa-szerte. (Hatdsa a
20. szizadig nyulik: Kodily és Honegger
kozvetlentil is feldolgozott genfi zsoltar-
dallamokat.) Minden ellendllds dacara a
katolikus liturgiaban az évszazadok folya-
man tért hoditott az ~ instrumentalis ele-
mekkel (— hangszeres zene) vald at- meg
atszovése. A — barokk zene legkiilonfé-
lébb vokalis mufajai, a — kantdta, az —
oratérium, a — mise stb. olykor hatalmas
korusmuvekké terebélyesedve feszegették
a liturgikus kereteket. A II. vatikani zsinat
(1962-65) szabad utat nyitott az ~ stilus-
fejlédése szamara.

egynemii kar: a — vegyes karral ellentét-
ben olyan 6sszeallitasu koérusmi, amely-
ben csak férfiak vagy csak nék (ill. csak
gyermekek) szerepelnek. Haromféle ~t is-
merink: — néi kar, — férfikar és — gyer-
mekkar (a gyermekhangok nemre valo te-
kintet nélkiil szerepelnek).

egyveleg: szorakoztaté zenei miifaj, vala-
mely népszerd mi (leggyakrabban — ope-
rett) legismertebb dallamainak laza egy-
masutdnja. A komolyzenében is gyakori
— szvit (2.) vagy olyan tipusu atdolgozas
formajaban, mint Scsedrin Carmen-szvitje
Bizet operdjanak legjellemzébb dallamai-
ra, amely — parafrdzis ugyan, mégis saja-
tos mii(at)értelmezésnek tekinthets. Az
~hez kozel 4ll6 mitifajok a — pasticcio és a
— potpourri.

egyvonalas oktdv — oktdvbeoszids

Einem, Gottfried von (1918-1996): oszt-
rak zeneszerzo, stilusat a mérsékelt mo-
dernség jellemezte. Neve leginkabb operai
révén valt ismertté. A hdboru alatt a drez-
dai operaban dolgozott, 1944-ben itt mu-
tattdk be Turandot c. balettjét. Szinpadi
érzéke még inkabb kibontakozott az 1947-
ben bemutatott Danton haldldban (Biich-
ner drimdja nyoman). Zenei dramaturgia-
jara jellemzd, hogy ,igazi operat” akart ir-
ni — zeneileg megformalt jelenetek alakja-
ban. Ezt emelte ki A per (1953) c. operaja
kapcsan is, amely Kafka regénye nyoman
sziiletett, de hangsulyozottan nem a kaf-
kai életérzést kivanta zenében atélhetévé
tenni. Szamos egyéb operaja mellett meg-
zenésitette Duirrenmatt Az 6reg holgy Idto-
gatdsa (1971), valamint Schiller Armdny
és szerelem c. mivét (1976). Népszert
hangversenydarab 1967-ben irott Hegedii-
versenye.

Eisler, Hanns (1898-1962): német zene-

szerz$, — Schénberg és — Webern tanitva-
nya. Az 1920-as évek végétsl a radikalis
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zenei avantgard képviselGje (Zeitungsaus-
schnitte, 1925-27; Kleine Sinfonie, 1932).
Markansan baloldali elkotelezettségl ér-
telmiségiként mélységesen meg volt gy6-
z6dve arrdl, hogy a muvészet a politikai
harcok szerves részesévé tehetd. Hatalmas
miuveltsége és zenei érzékenysége Ovta
meg attol, hogy a késébbi , agitprop” kul-
tara sekélyességébe siillyedjen. Brechttel
vald egyuttmikodése révén szamos szin-
padi zenéje sziiletett, koztiik a Félelem és
rettegés a harmadik birodalomban (1945),
a Galilei élete (1947), a Svejk a mdsodik
vildghdboruban (1957) — ezekben a — son-
gok a brechti ,elidegenitést” (,V-Effekt”)
szolgaljak. Tobb hollywoodi filmhez irt ki-
sérézenét, kiabrandito tapasztalatait Ador-
noval kozosen Osszegezte (— filimzene).
1948-ban Kelet-Berlinben telepedett le, az
egykori NDK himnuszanak zenéjét is 6 irta
(,Auferstanden aus Ruinen...”). Mai szem-
szogbdl sok tekintetben ellentmondasos az
életmiive, killondsen nem kozvetleniil atpo-
litizalt kamarazenei munkassiga (Vondsné-
gyes, 1938; Vierzehn Arten, den Regen zu
beschreiben, 1941; Hdrom fiiga, zongorara,
1946) ujraértékelésre és ujrafelfedezésre var.

eisz: az E hang kereszttel torténé feleme-
1éséb6l szarmazo hang.

ékesitések — diszitések

ekho (Ekho gorog nimfa nevébél, ,vissz-
hang”): a visszhang utdnzasa a zenében, a
— barokk zene kedvelt hangeffektusa.
Hossza idén 4t az ~ volt az egyetlen is-
mert — dinamikai hatas.

eklekticizmus, eklektika (a gorog ,ekle-
gein” = ,vélasztani” igébdl): a zenetOrté-
netben is létez6, de az épitémiivészetnél
joval sziikebb korben hasznalatos foga-
lom. Tobbféle stilusréteg keveredését je-
lenti. Az ,eklektikus” mindsités gyakran
ironikus, becsmérl6 jellegti, ilyenkor sti-
lusutdnzast vagy silany kivitelt jelent.
Stilustiszta zenérél azonban csak ritkan
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beszélhetink; a zenei hagyomany — koron-
ként valtozé mértékben és hangsullyal —
minden zenei alkotdsban jelen van. A sza-
zadfordulon az ~ jellegzetes stilustorek-
véssé valtozott, s pl. Goldmark egész élet-
miivét meghatarozta, de eklektikus vona-
sokkal vannak tele Mahler szimfoniai is.
Eklektikusnak nevezhetjik Britten, Mil-
haud vagy szamos kortars magyar zene-
szerz6 (Ranki, Petrovics, Szokolay) stilu-
sit. Az ~ a 20. szazad 80-as, 90-es évei-
nek posztmodern neoirdnyzataiban (— uj
egyszertiség) valt ismét meghatarozo je-
lenséggé.

elbeszélés: mindenckel6tt Wagner — ze-
nedrdmadival kapcsolatban meghonosodott
fogalom. Az ~ nem rokonithaté a hagyo-
maényos — dridkkal epikus, elbeszéld jelle-
ge miatt. Leggyakrabban a bonyolult cse-
lekmény valamely el6zményét vagy a cse-
lekmény hatterében zajlé eseményeket
meséli el, sajatos, olykor zaklatott, dekla-
malo (— deklamdcio) stilusban (pl. Tann-
hiuser Romai elbeszélése Wagner Tann-
hduser c. operajaban).

elbeszél6: — oratoriumok, f6ként — passi-
0k szereplGje; az eseményeket magyariz-
za, értelmezi, kommentalja. Bach passioi-
ban az evangélista elnevezése — testo.
Modern oratériumokban (pl. Stravinsky:
Oedipus rex) prozai szerep, s narrdtornak
nevezziik.

elégia (gorog ,elegeia”): panaszos dal.
A fogalom a koltészeti mitifajok sorabol ke-
rilt 4t a zenébe is. Mélabus hangvételd ze-
nemitiveket szerz6ik gyakran liatnak el ez-
zel a cimmel (pl. Fauré: Elégia gordonkdra
és zenekarra, 1883).

elektromos vagy elektroakusztikus hang-
szerek: azokat a hangszereket nevezziik
igy, amelyek elektromossag segitségével
hozzik létre a hangot. Az ~ fogalmilag el-
ktlonitend6k az — elektronikus zenében
hasznaélatos hangtol, akkor is, ha ma mar
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elektromos gitdr

az ~ nem tekintik feladatuknak a hagyo-
manyos hangszerek hangjanak utidnzasat.
Elhatarolasuk kritériuma, hogy hangkész-
letik tovabbra is a hagyomanyos zene
hangrendszereiben mozog. Léteznek ha-
gyomanyos hangszerek vagy a hagyoma-
nyos hangszerek alakjat nagyjabol megér-
z6 ~, amelyeket beépitett mikrofonok és
erésit6k egészitenek ki (pl. elektromos
csembald, zongora, gitir stb.), s léteznek
olyanok, amelyek nem kapcsolddnak a tor-
ténelmileg kialakult hangszertipusokhoz,
mert hangjuk kialakitasiban — hanggene-
rdtorok és — sziirék jatszanak szerepet.

17200 Hz

elektronikus zene: 1950 tdjan sziiletett
fogalom egy Uj akusztikus miivészetre,
amely hangzo anyagit kizardlag szinteti-
kusan, elektronikus — hanggenerdtorok
segitségével allitja els, kiilonb6z6 formak-
ban manipulalja, ill. hangszérokon keresz-
tl szolaltatja meg. (Az els6 studidk Koln-
ben, Milanéban és Briisszelben miikod-
tek.) Sztikebb értelemben az ~ a — szerid-
Iis zene elektronikus tovabbfejlesztése. Az
~ben minden zenei — parameéter realiza-
lasa a diagramokban lejegyzett kompozici-
0s tervnek megfeleléen torténik (idGten-
gely, pontos decibelérték stb.). JelentGsen
megné a hangtartomany: tobb ezer frek-
vencia all rendelkezésre. A generitorhoz
mas elektroakusztikai berendezések (szi-
rékésziilékek, modulatorok) jarulnak: igy
az egyes — szinuszhangok egymadsra he-
lyezésével szabalyozott spektrumok, a —
sztirékkel felbontott — fehér zuigdsbol szi-
nes zugasok, az impulzusokbdl strukturik
szuletnek. A — szintetizdtor forradalmasi-
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totta az ~t. Az ~ els6 nyilvanos bemutat-
kozasa 1958-ban, a brusszeli vilagkiallita-
son volt (Varése: Poeme electronique).
Stockhausen mikrofonfelvétel utjan nyert
zenei nyersanyagot dolgozott fel Az ifjak
éneke a tiizes kemencében c. miivében
(David zsoltdrainak egy részlete). Berio
Mutazioni (1954) c. miive a hagyomanyos
hangszerek hangjanak atalakitisaval ki-
sérletezett, Nono La fabbrica illuminata c.
kompozicidjaval megkisérelte az ~ széle-
sebb tarsadalmi-mitvészeti kontextusba
helyezését. Uj fejezetet jelentett az ~ fej-
16désében a — live-electronic. Az elsGként
1971-ben Freiburg im Breisgauban alkal-
mazott halaphon nevi késziilékkel kom-
pozitorikusan rogzithetGkké és folyamato-
san valtoztathatokka valtak a tér paramé-
terei (a hangok irdnya és mozgasa) is.
Ennek lehetéségeit aknazta ki Nono legje-
lent6sebb kvaziszinpadi alkotdsiban, a
Prometecdban.

Elgar, Sir Edward (1857-1934): angol ze-
neszerz6, a nemzeti iskola egyik legjelen-
tésebb képviselGje. Az angliai kérushagyo-
manyok folytatojaként életmiivében ki-
emelt szerepet jatszik az — oratérium:
The Dream of Gerontius ¢. muvét (1900)
tombol6 siker, és kulfoldi bemutatok is
kovették (Dusseldorfban R. Strauss allt ki
lelkesen mellette). ~ zenei nyelvét Wag-
ner és az — ujnémet iskola is befolyasolta,
igy alakult ki alapvet6en romantikus, de a
klasszikus angliai hagyomanyokhoz eré-
sen kot6do stilusa. Hazajaban ma is a leg-
gyakrabban jatszott szerzék kozé tartozik.
Hatalmas életmtivébdl tovabbi oratorikus
miivei mellett (Coronation Ode, 1901;
The Apostles, 1903) kiemelkedik két
szimfonidja (1908, 1911), az Enigma-varid-
ciok (1899) c. zenekari mt, Elegy (1909) c.
vonoszenekari alkotdsa, tovabba Hegedti-
(1910) és Gordonkaversenye (1919).

elhangolas (olasz ,scordatura”, a ,corda”
= ,hur” szoébdl): a hangolis teljes vagy

részleges megviltoztatdsa, f6ként a vonds

80

hangszereken vagy a gitdron; régebben a
lanton volt szokasban a nehezebben jatsz-
hato részek konnyebbé tétele vagy a hang-
szin megvaltoztatdsa céljdbol. A modern
kamarazenében szintén gyakran alkalma-
zott modszer.

ellenpont (a latin ,punctus contra punc-
tum”, azaz ,pont pont ellen” kifejezésbdl,
a német ,Kontrapunkt” tukorforditdsa):
olyan tobbszélamu szerkesztés, amelyben
valamely sz6lamhoz dallamvezetésben és
ritmikailag ©6nall6 ellenszolamok tarsul-
nak (— polifonia), azaz tébb 6nallo, egyen-
rangu szélam kombindcidja. Meghataro-
zasa Johannes Tinctoris franco-flamand
zenetudostol szarmazik (1477). Az ~ a
horizontélis elvet képviseli a zenében,
amelynek tekintettel kell lennie a vertika-
lis sikra, a szélamok egyttthangzasabol
megsziilet6 — dsszhangra is. A 16. szizad
vokalis ellenpontja a — Palestrina-stilus.
Az ~ fejlettebb forméja az — imitdcios el-
lenpont; beléle fejlédtek ki az ~mtivészet
legfejlettebb formai, a — kdnon, ill. a —
fuiga. A zenetorténetet a kontrapunktikus,
tehat az ~ot kozéppontba helyez és a —
homofon, azaz a harmoéniai Gsszeftiggése-
ket jobban kiemel6 gondolkodis allando
valtakozasa jellemzi.

el6adasi utasitasok: tomor, rovid utala-
sok, amelyeket zenemtvek legelején vagy
egyes formaegységeinek kezdetén szokas
feltintetni, érzékeltetve az el6adandd da-
rab vagy szakasz jellegét. Altalanos hasz-
nalata a — romantika koriban terjedt el,
korabban ugyanis sokkal nyilvinvalébb és
a konvenciok altal szabalyozottabb volt a
megszolalo mu jellege, s mar 6nmagiban
a — tempojelzés is utalt a mu karakterére.
Nyelvi jellege folytan az ~ csak korvona-
lazzdk a mi vagy az adott szakasz jellegét,
a megvalositiasban tovabbra is tag teret en-
gednek az egyéni értelmezésnek. Az eld-
adoi utasitasok rendszerint olasz nyelvi-
ek, de éppen a német romantika, kilono-
sen a kés6 romantika kedvelte a német
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nyelvi feliratokat is. (Tekintettel az ~
nagy szdmara, itt nem soroljuk fel dket, a
legfontosabbak a kotetben dbécérendben
a megfelel6 cimszavak kozt kereshetdk
vissza.)

elgjaték: 1. A — preludiummal rokon ér-
telemben hasznalatos kifejezés; 2. — ope-
rdk, operafelvonasok, — balettek bevezetd
zenéje. Gyakran a — nyitdny helyett hasz-
nalt fogalom, mégsem teljesen azonos ve-
le. Az ~ sokszor nem kiilonallo tétel, ha-
nem a kovetkez6 felvonas vagy jelenet
hangulatat idézi fel, s kozvetlentl torkol-
lik a szinpadi cselekménybe.

elGjegyzés: a — vonalrendszer elején elhe-
lyezett modositdjelek, azaz a hangokat fél
hanggal megemel6 keresztek (#) és fél hang-
gal leszallito bék (b). Kozvetleniil a — kulcs
utan allnak. Ervényességiik az egész sorra
kiterjed.

el6ke: a — barokk korbol szarmazo, ma is
hasznélatos — diszités. Mai formajaban a
19. szazadban alakult ki, s jelolésére az at-
huzott, kiskottaval kiirt zaszlés diszit6-
hangot hasznaljak: ). Jatékideje a féhang
rovasira megy, s nagyon 16vid, rendszerint
harmincketted érték. Léteznek tobb hang-
bal allo, kiirt ~k is, ezeket szintén hangsu-
lyosan és igen gyorsan kell jatszani.

elélegezés, anticipdcio (latin ,anticipatio”):
— mellékhang, az — akkord valamely
hangjanak a megel6zd, sulytalan ttemré-
szen torténé megszolaltatasa, a tobbi han-
got megelézé belépése. Legtobbszor éles
disszonanciit eredményez, s fesziiltségte-
remté funkciéja van, ami a hangsulyos
utemrészben megnyugtaté — konszonan-
cidva oldodik.

elséhegedii: a zenekarban a két részre osz-
tott hegediiszélam nagyobb csoportja, a
vonésok fels6 szolama. Ugyanigy nevez-
ziilk a — vondsnégyes fels6 hegedtiszola-
mat.

e-moll: a G-dur parhuzamos — mollja,
egy kereszt elGjegyzéssel (fisz).

empfindsamer Stil — érzelmes stilus, —
rokoko zene

Emphase, mit (német, el6adasi utasitas):
emfatikusan, nagy hévvel.

ének: legaltalanosabb meghatarozasban az
emberi gégében képzett zenei hang. Az ~
leggyakrabban 6sszefondodik az emberi
szoval, mindamellett a kezdetektdl fogva
létezett és ma is létezik szoveg nélkali
~lés (pl. az — egyhdzi zene korai korsza-
kaban, a miezzinek ~e az iszlam kultu-
rakban [— arab zene], a jodli az osztrak és
svéjci népzenében, vagy a — koloratira az
operaban). A hangképzés térténelmi valto-
zasokon ment 4t, és zenekulturanként
igen eltér6 képet mutat. A gregorian orr-
hangu el6adasmodjinak emlékét 6rzi a —
falzett. A — bel canto mindossze a 17.
szazad oOta ismert. A romantika 6ta a dra-
mai jellegi ~stilus vilt meghatarozéva az
— operdban, ami a 20. szazadban szamos
egyéb ~- és hangképzési moddal, valamint
el6adoi stilussal egésziilt ki (— beszéd-
hang, — Sprechgesang). Napjainkban is el-
tér6 kovetelmények érvényestilnek az ope-
raban és a hangversenyszerti mufajokban,
igy pl. a — kantdtdban vagy az — oratori-
umban. A — népzenék ismét csak mas
~lésmaodot kovetelnek: gyakori a préselt
hangképzés (pl. az orosz népdalban). A —
dzsesszben alkalmazott kiilonféle hang-
képzés- és ~modok szintén jelentés mér-
tékben eltérnek az eurdpai zenében meg-
szokottol.

énekbeszéd: a dallamalkotasnak az a
modszere, amely az — énekszélam meg-
komponéldsakor a beszéd hanglejtésébdl
indul ki, s zart szamok helyett inkabb a
szoveghez jobban kapcsolodo, nyitott, at-
komponalt formakkal él. Az ~ nem azo-
nos sem a — recitativéval, sem a beléle ki-
alakult — Sprechgesanggal. Az ~ volta-
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képpen jelen van az — opera kialakulasa-
tol fogva annak egész torténetében (a
Monteverdi-féle recitar cantando). Minde-
nekel6tt Wagner — zenedrdmdival kap-
csolatban hasznéljuk a fogalmat, de fontos
szerepet jatszott a nemzeti iskolakban, el-
s6sorban az orosz operdban Muszorgszkij-
nal és a cseh operaban Janaceknél stb.
Verdi Falstaffja voltaképpen egyetlen ha-
talmas, atkomponalt ~. Debussy Pelléas
és Mélisande-ja a francia nyelvhez fino-
man hozzasimuld ~ elvére épiil, s kozel
all az ~ elvéhez Bartok deklamalg stilusa
(— deklamdcio) a Kékszakdllti herceg vd-
rdban.

énekhangok: az énekesek hangfekvése
szerint az ~ hat f6 tipusat kiilonboztetjiik
meg. Ezek a kovetkez6k: — szoprdn, —
mezzoszoprdn, — alt (n6i és gyermek-
hangok), ill. — tenor, — bariton és —
basszus. Az igen mély néi hangok elneve-
zése: — kontraalt. Az operai szerepkorok
megkilonboztetésére  kiilonféle  jelz6k
hasznalatosak, igy lirai szoprdn, — drdmai
szoprdn, lirai tenor, hdstenor, —
basszbuffo stb. A barokk operak és oratori-
umok kasztralt énekeseinek (— kasztrdl-
tak) szerepkorét ma stilusht eladasban
— kontratenorok éneklik.

énekkar — korus
énekl6 allegro — Bach, Johann Christian

Enescu, George (1881-1955): roman ze-
neszerz6, karmester és hegedlimiivész,
Bretan mellett a romédn zene legjelentd-
sebb alkotémiivésze. Hegedtivirtuézként
beutazta Eurdpat, Parizsban — Massenet
és — Fauré tanitvanya volt. 1947-ben el-
hagyta Romaniat, és haldldig Parizsban
¢élt. Yehudi Menuhin tanara. Stilusara
nagy hatéssal volt a roman — folklér, de
nem hagyta érintetlentl a — szeridlis
technika sem. Ma is jatszott operdja az
Oedipus (1936). Az 1930-as években
gyakran emlegették Bartokkal egyiitt, de
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egyetemessége elmarad az 6vé mogott. Ze-
neszerzéként mindenekel6tt hegedtire és
zenekarra irott két Romdn rapszodidjaval
(1901/02) valt hiressé, ugyanakkor jelen-
tések szimfonidi, hegedtiszonatai és két
vonosnégyese is.

enharmonia (a gorég ,enharmoniosz” =
egybehangzo” szobol): a — temperdlt
hangrendszerben azonos hangzasu, de kii-
16nb6z6 elnevezésti hangok viszonya. Két
egymas melletti — térzshangbol szarma-
zik az also felemelésével, ill. a fels6 leszal-
litasaval. Igy enharmonikus pl. a disz és az
esz, a gisz és az asz stb. Az enharmonikus
hangok a — moduldciéban jutnak fontos
szerephez. Enharmonikus csere: az ~
alapjdn nyugvé — moduldcios jelenség.
Valamely hang enharmonikusan atértel-
mezve az Uj hangnemben mds szerepet
tolt be, mint az el6z6ben, s ezzel mindsé-
ge, ill. irasmoddja megvéltozik. Rendszerint
megviltozik a hang torekvésének iranya
is: a cisz d-re, a vele enharmonikus desz c-re
torekszik.

entschieden (német, eladdsi utasitas):
hatdrozottan (ugyanaz, mint — ent-
schlossen), azonos az olasz — risolutéval.

entschlossen (német, el6adasi utasitas):
hatarozottan (ugyanaz, mint — entschie-

den).

eol hangsor: a — modilis hangsorok egyi-
ke, — vezetéhang nélkali, — moll jellegt
hangsor. A kozépkori egyhazi zenében
modus peregrinusnak nevezték. A VI. fok
az alaphangtol kisszext tavolsagra fekszik,
ez az un. eol szext. A hangrdl inditva:
A-H-C-D-E-F-G-A (az A-F az ,eol
szext”). A magyar népzenében szintén
gyakori hangsor.

eolharfa (gorog ,Aiolosz”, latin , Aeolus”,
a szelek ura): 6kori — huros hangszer. Is-
merték mar az indiaiak is, de f6leg a goro-
g0k alkalmaztik. A 18. szdzadban, de el-
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s6sorban a romantika koraban kelt uj élet-
re kiilonleges hanghatdsa miatt. Hosszu-
kas szekrényére kiillonb6z6 vastagsigi, de
azonos hangmagassagu hurokat feszite-
nek, amelyeket a sz¢l szélaltat meg. Neve-
zik ezért szélhdrfdnak, s6t olykor szellem-
hdrfdnak is.

eolhdrfa

Eo6tvos Péter (1944-): vilaghir magyar ze-
neszerz6, karmester. Stockhausen kozvet-
len munkatarsa Kolnben, késébb a parizsi
modern zenei kozpont, az IRCAM mun-
kajat iranyitotta. Kisérletez6 kedvii zene-
szerz6 (Mese, 1968; Tiicsékzene, hangsza-
lagra, 1970). Mtveiben a régi korok zenéje
és a modern hangzasvilag sajaitos médon
szembesiil egymassal, olykor a — Iive
electronic révén. Gyakran szerepel miivei-
ben a cimbalom (pl. Psychokosmos, 1993;
Atlantis, Wedres Sandor versére, 1995). Ez
utébbi versére 2002-ben Ima cimmel irt
vegyes karra és zenekarra nagyszabdsu
kompoziciét. Széléhangszerre irott muivei
kozil emlitést érdemel egy megkapo szép-
ségli zongorakompozicio, az In memoriam
Luciano Berio (2003), amellyel pélyatarsa-
tol bucsuzik. A hagyomanyos koncertfor-
mat szivesen bomlasztja kiilonféle szin-
padi akciokkal (pl. II Maestro, 1974). Fébb
miuvei kozé tartozik a Moro lasso (1963,

atdolgozva 1972) c. maszkos madrigal-
komédia, a Chinese opera, kamarazene-
karra (1985), a Hdrom madrigdlkomédia
(1990). Groteszk felhangokkal keresi az
opera Uj utjait: ennek példai a Harakiri
(Balint Istvan szovegére, zenés szinhaz,
1973), a Radames (kamaraopera, 1976). A
hdrom névér (1998) elvonatkoztat az ere-
deti Csehov-darabtol, és a harom fGszerep-
16 belsé vilagabol, keleti kornyezetben idé-
zi fel a tOorténéseket (a noéi szerepeket az
eredeti elgondolds szerint — kontrateno-
rok éneklik). Le Balcon c. operéjat tiz kép-
ben Jean Genet darabja alapjin, 2002-ben
irta. Tony Kushner szinmitive alapjan ké-
szilt az Angels in America (2004), Gabriel
Garcia Marquez regénye nyoman a Szere-
lemr6l és mds démonokrél (2007, 2017-
ben az Operahdzban mutattdk be a mud
,budapesti viltozatat”). Az 4j évezred ma-
sodik évtizedében ~ mar vitathatatlanul
korunk egyik legjelentGsebb operaszerzdjé-
nek szamit. Operainak sorat folytatja a
Lady Sarashina (2007), Az érdég tragédidija
(2010), majd ennek teljesen atdolgozott,
0j valtozata, a Paradise Reloaded (Lilith,
2013), a Der goldene Drache (Az arany-
sdrkdny, Roland Schimmelpfennig dramaja
nyomén, 2014), valamint a Senza sangue
(Vér nélkiil, 2015), amelyet 2016-ban az
Armel Operafesztivalon Budapesten is
bemutattak. Esterhazy Péterrel (1950-
2016) kozosen irtak egy vilagi oratériumot,
Halleluja — Oratorium balbulum (Dadogé
oratérium) cimmel, amelynek salzburgi
bemutatdjan a szévegiré mar nem lehetett
jelen. Mindekozben folyamatosan gyara-
podnak szimfonikus kompozicioi, tobbek
kozott versenymiivei is (Konzert, két zon-
gordra és zenekarra, 2008; Cello Concerto
Grosso, 2011; DoReMi, hegedtire és zene-
karra, 2012).

epigramma (gorog-latin): rovid kolte-
mény, ,sirfelirat”. Zenei értelme hasonlo:
tomoren megfogalmazott zenei gondolat.
Ravelnél és Kodalynal taldlkozunk ezzel a
miifaji meghatdrozassal.
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epizod (a francia ,épisode” szobol, amely
a gorog ,epeiszodion” = , betoldas, hozza-
tevés” kifejezésre vezethets vissza): a go-
rog tragédidban az egyes kardalok kozé be-
épitett dialogusrész. Koznyelvi és irodalmi
tartalma mellett kortilhatarolt zenei jelen-
tései is vannak: 1. a — fugdban kozjaték,
amelyben a fuga tematikus anyaga nem
kap szerepet; 2. a — rondcéban itmeneti,
nem 6nall6 formaegység: a rondétéma két
elhangzdsa kozott hangzik fel, formaja so-
ha nem teljesen zart, ezért kivanja a ron-
dotéma visszatérését.

ergriffen (német, el6adasi utasitas): meg-
hatodottsaggal. Hasznalatos mit Ergriffen-
heit alakban is.

Erkel Ferenc (1810-1893): magyar zene-
szerzG, karmester és zongoramtvész, a
magyar nemzeti opera megteremtdje, Liszt
mellett a 19. szdzadi magyar zene torténe-
tének legjelentésebb alakja. 1844-ben pa-
lyazatot nyert Kolcsey Himnuszanak meg-
zenésitésével; ez napjainkban is Magyar-
orszag nemzeti himnusza. A Pesti Magyar
Szinhdz, majd 1840-t6] a Nemzeti Szin-
héz vezet6 karnagya, a Filharmoniai Tar-
sasdg alapitoja és vezet6 karmestere
(1853-74). 1875-87-ig a Zeneakadémia
els6 igazgatdja. Operdi a magyar nemzeti
torténelembdl meritik témajukat (Bdtori
Mdria, 1840; Hunyadi LdszIo, 1844; Bdnk
bdn, 1861; Sarolta, 1862; Dézsa Gyorgy,
1867; Brankovics Gyorgy, 1874; Névtelen
hésok, 1880; Istvdan kirdly, 1885). Ezek
koziil csak a Hunyadi Ldszl6, mindenek-
el6tt pedig a Bdnk bdn bizonyult valéban
életképesnek. ~ a romantikus olasz opera,
f6ként Bellini stilusat 6tvozi a korabeli jel-
legzetesen magyar — verbunkosstilussal.
Gazdag dallami invencié és markans ka-
rakterabrazolas jellemzi. Hangvétele sok-
szor eklektikus, a népies mtdal elemeit is
felhasznaélja, s6t, legutolsé operdiban né-
miképpen mar Wagner hatasa is érzédik.
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erloschend (német, elGadasi utasitds): el-
haléan, jelentése hasonlé, mint az olasz —
morendo el6adasi utasitasnak.

ermattend (német, el6adasi utasitas): egy-
re halvanyabban.

ernsthaft (német, el6adasi utasitas): ko-
molyan. Hasznalatos mit Ernst alakban is.

eroicamente (olasz, el6adasi utasitas): h6-
siesen.

érzékeny hang: a — dur-moll hangrend-
szer egyik legfontosabb vonzési torvénye,
jelentGsége hasonlé a festészetben nagyja-
bol vele egy idében (— reneszdnsz) kiala-
kulo perspektivahoz. A vokalis — ellen-
pontban is (— Palestrina-stilus) érvénye-
siilt mar az a szabaly, hogy a hangsor VII.
hangja, a — vezet6hang mindenkor az —
alaphangra 1ép. ~ tovabba a négyeshang-
zat szeptimhangja, ez mindenkor lefelé 1ép
tovabb, valamint a késleltetett és az alte-
ralt hang (— alterdcio), amely mindenkor
a késleltetés és az alteracio irdnyaba lép
tovabb. A klasszikus — dsszhangzattan-
nak ezek a torvényszertiségei a 19. szazad
végén, a 20. szdzad elején bizonyos zenei
iranyzatokban (— dodekafénia, — imp-
resszionizmus) fokozatosan elveszitették
jelentGségiiket.

érzelmes stilus (német ,empfindsamer
Stil”): a — barokk zene korszakinak leza-
rasa, a — gdldns stilussal egylitt a — roko-
ko elnevezési stilustorténeti korszak fon-
tos jelensége. Uj esztétikai kovetelménye-
ket fogalmaz meg: a zenét kifejez6 beszéd-
nek fogja fol, amely nem az — affektus
egységességére, hanem sokrétiiségre torek-
szik. Az ~ legf6bb jegyei a harmoniailag
egyszerd kisérészolamok folott kibontako-
20, hatarozott vezetést, jol énekelhet6 dal-
lam, a kis formak, szimmetrikus képletek,
— motivumismétlések, amelyeket azon-
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ban gazdag, — varidcios szellemben feldu-
sitott ornamentika tesz kellemessé. Gyak-
ran alkalmazta az ~ a — késleltetést és az
— eldlegezést, valamint a dramai hatasu
— sziineteket. Az ~ elmélytlésre toreke-
dett, ugyanakkor fokozatosan elfordult a
rokoko¢ csillogd eleganciajatol. Az ~ ki-
emelkeds képvisel6i C. Ph. E. Bach,
Niccold Jommelli, J. A. Benda, Reinhard
Keiser (1674-1739), Telemann stb. Az ~
elégikus jegyeit hangsulyoz6 masodik
nemzedékhez tartozik Pergolesi és G. B.
Sammartini.

espressivo (olasz, el6adasi utasitds): kife-
jezéssel, érzéssel. Roviditése: espr. Hasz-
nalatos con espressione alakban is.

Esterhazy Pil, herceg, nador (1635-1713):
kolts és zeneszerz6, a — barokk zene leg-
jelentGsebb képviselje Magyarorszagon.
A kor fouri korokben altalanos zenei mu-
veltségét messze meghaladé ismeretekkel
rendelkezett, s igen tdjékozott volt a kor-
szak olaszos — oratériumstilusat illetGen.
Igy alkotta meg Harmonia caelestis c.
nagyszabasu, latin nyelvi kompozicidjat,
melyet 1701-ben fejezett be.

esz: az E hangnak egy bével torténd leszal-
litasa révén keletkezé hang. Enharmoni-
kusan azonos a disz-szel (— enharmonial).

Esz-dur: az Esz hangra épitett — dur hang-
sor, harom bé elGjegyzéssel (bé, esz, asz).

ethosz (gorog = ,szokas”, ,erkolcs”): az
akarast és a cselekvést meghatarozo erkol-
csi tartas, azon etikai normak Gsszessége,
amelyek egy tarsadalmat jellemeznek. A
gorog zenei gondolkodasban (— gorog ze-
ne) azért volt nagy szerepe, mert a kiilon-
féle hangsorokhoz hozzarendel6dott azok
~a is, amely meghatarozta jellegiket, fel-
hasznalhatosaguk korét, s ez tovabb 6rok-
16dott — atértelmezddve — a kozépkor zenei
gondolkodasit meghatarozé — moddlis

hangsorok rendjében, ill. a — dur-moll
hangrendszerben is. A — barokkban az
~szal szemben az — affektusok, vagyis az
érzelmek megjelenitése valt a zenei gon-
dolkodas meghatarozo esztétikai elvévé.

etnomuzikolégia (a gorog ,ethnosz” =
,nép”, ,musziké” = ,zene” és ,logosz” =
,tudomany” szobdl): az etnoldgidhoz, azaz
a néprajztudomanyhoz hasonléan az Eu-
répan kiviili primitiv népek zenéjét, zené-
lési szokasait, akusztikai kulturajat kutat-
ja, de ide értendd pl. az egyes eurdpai né-
pek folklorisztikai hagyomanyaival foglal-
kozo zenetudomanyi dgazat is. Magyaror-
szagon gyakrabban hasznalatos kifejezés a
népzenetudomdny.

etiid (a latin ,studium” = ,szorgalmas
gyakorlas”, intenziv foglalkozas valami-
vel” szora visszavezethetGen, a francia
,étude” =, gyakorlat” sz6bol): rovid, egy-
tételes zenedarab, amely bizonyos hang-
szertechnikai problémak elsajatitasa célja-
bol irédott. A — romantika korszakatol
fogva (Chopin, Schumann, Liszt) hangver-
senyszerd eladas céljabol is késziltek
ilyen zenemtivek (ezeket koncert- vagy
hangverseny~nek is nevezziik): rajuk is
jellemz6 a virtuoz technikai felkésziiltsé-
get igénylé nehézségek halmozasa.

euritmia (a gorog ,eosz” = ,6vé€” és ,rhiith-
mosz” = ,ritmus” sz6bol): a Rudolph Stei-
ner éltal 1913-ban alapitott antropozofiai
iranyzat kifejezés- és mozgasmiivészete,
amelynek célja, hogy az atszellemiilt moz-
dulat a mtvészi kifejezés eszkozévé valjék,
s ezzel felszabadité hatast gyakoroljon a
mozgast végzé egyénre. Szorosan 0Ossze-
kapcsolodik a mozgést kisérd, rendszerint
egyszeru zenével vagy az énekelt és beszélt
szoveggel; ennek bels6é — dinamikai és ér-
zelmi hullamzasat vetiti ki mozdulatok
formajaban. Az ~ nagy hatast gyakorolt a
20. szazad tanc-, ill. mozgismivészeti
irdnyzataira, mindenekel6tt a modern
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EVANGELISTI

tancmivészetet megalapozé német —
Ausdruckstanzra (Amerikaban free dance-
nek nevezik).

Evangelisti, Franco (1926-1980): olasz
zeneszerz6, az — elektronikus zene egyik
els6 mestere Olaszorszagban, a szak meg-
honositéja a rémai Santa Cecilia Akadé-
midn. Freiburgban és Kolnben tanult,
hosszabban tartézkodott Varséban, amely
az elektronikus zene egyik fontos koz-
pontja volt 1960 tdjin. Muvei szigoru
szerkezetliek, anyaguk erésen redukalt, és
belsé formaélédasuk kap hangsulyt. He-
lyenként az — aleatcria is felbukkan zenei
gondolkodasaban (igy az Aleatorio cimet
visel6 vonosnégyesben, 1959). Kiemelke-
d6 zenekari mitive a Random or not
Random (1962). Kvaziszinpadi mtve a La
scatola (A skatulya) c. ,azione scenica”
(szinpadi akcid, 7-10 mimoszra, vetitére

86

és kamarazenckarra, 1963), amely az
USA-ban is ismertté tette nevét.

expozicio (a latin ,exponere” = ,Kkiten-
ni”, , kirakni” igébdl): 1. a — fugdban a té-
ma els6 eléforduldsa; 2. a — szondtafor-
mdban (valamint a kéttémas, un. szond-
tarondéban) az els6 nagy formai egység,
amelyben a tétel legfontosabb zenei gon-
dolatainak bemutatasa torténik. A bécsi
— klasszikus zenében ennek sorrendje és
hangnemi rendje szigoruan kotott. A mu
alaphangnemében szdlal meg a f6téma, az
atvezetd szakaszt a melléktéma, majd a
zarétéma koveti a — domindns hangnem-
ben, ill. — moll kompozicidk esetében a
— pdrhuzamos dur hangnemben. A ro-
mantika koratdl fogva a témak helyén
egész témacsoportok allhatnak, s ezek
hangnemi rendje kevésbé kotott, mint a
klasszika koraban.



ud (arab, nével6vel ,al-lud” = ,a fa”,
amelybdl a spanyol ,laud” kozvetitésével
alakult ki a ,lant” szd): perzsa eredetii —
pengetds hangszer. Nyaka hajlitott, dom-
boru teste keskeny falemezekbol késziil.
Legelterjedtebb tipusa oOthuros, — kvart
hangolasu. Az — arab zenében az egyik
legfontosabb huros hangszer. Jatékmodja
nem akkordikus; szerepe a dallam bemu-
tatdsaval mindenekel6tt az annak alapjaul
szolgal6 — makdm megismertetése.

4j bécsi iskola — mdsodik bécsi iskola

U4j egyszerliség (angol-amerikai ,new
simplicity”, német ,neue Einfachheit”): a
posztmodern zenei torekvések egyik jel-
szava, féként az Egyesilt Allamokban,
Angliaban és Németorszagban. Az ~ elha-
tarolja magat a szeridlis (— szerializmus)
és posztszerialis iranyzatoktol, nemkiilon-
ben az — aleatoridtol és a ,,chance music”-
tol, valamint az — elektronikus zenétdl
stb. Legf6bb torekvése a mutiegész fogalma-
nak djrateremtése, valamint a 19. szazadi
hagyomanyban gyokerez6, mindenekel6tt
romantikus-késé romantikus formdk és
miifajok (szimfénia, opera) Gjraértelmezé-
se, erételjesen hangsulyozott érzelmi ala-
pon. Joggal nevezik e torekvéseket neo-

romantikusnak vagy neotondlisnak is. Az
~ képviselte dramlat nem azonos a —
minimal musickal, jollehet onnan is erd-
teljes 0sztonzéseket kapott.

gjnémet iskola (német ,Neudeutsche
Schule”): Wagner és Liszt koriil csoporto-
sul6 német zeneszerzék és karmesterek
kore (Cornelius, Hans von Biilow stb.),
akik hossza id6n at élesen szemben alltak
a bécsi klasszikusok mellett elkotelezett,
és Mendelssohn, Schumann, Brahms ne-
vével fémjelzett csoporttal. Az ~ legfébb
célkitlizése a — programzene és a — zene-
drdma f6lényének érvényesitése volt a
meghaladottnak vélt szimféniaval, kama-
razenével és operaval szemben. Az ~ sz06-
csove 1892-ig épp az egykor Schumann al-
tal alapitott Neue Zeitschrift fiir Musik
volt. A két part ellenségeskedését sok te-
kintetben oldotta, hogy Biilow hamar fel-
ismerte pl. Brahms szimfonikus mtivésze-
tének kimagaslo értékeit.

4j stilus: a magyar — népdalkincs tulnyo-
mo tobbségét alkotd stilusréteg; mintegy
masfél évszazados torténetre tekinthet
vissza, s viragkora a szazadfordulora esik.
Az 6si ereszkeds, — pentaton, kvintvalto
dallamokkal (vagy a — zsoltdr tipust dal-
lamokkal) szemben az ~ra az emelkedd,
kupolas szerkezet és a visszatérG, négyso-
ros forma jellemz6 (a dallam elsé és ne-
gyedik sora lényegében mindig azonos).
Az ~ hangkészlete és ritmusvildga a régi
stilusnal joval valtozatosabb képet mutat,
és strtn bukkannak fel benne kulonféle
— moddlis hangsorok (f6ként az — eol, a
— dor és a — mixolid). JellemzGje tovabba
a markansan ritmizilt kotott tempo (—
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tempo giusto). A diszitések szerepe az Gsi
— siraték gazdagon korulirt recitalo els-
addsmodjahoz képest elenyészd, f6ként ki-
sebb — hajlitdsokat alkalmaz a dallam di-
szitéseként.

4j zene: altalaban a — mdsodik bécsi isko-
la 6ta szokas igy nevezni a 20. szazad els6
felének avantgard zenéjét. Akarcsak a —
modern zene, az ~ fogalmanak tartalma
sincs pontosan korilhatarolva, nem is
szolva arrdl, hogy e zene napjainkban mar
zenetOrténeti fogalomma vélt. Pontosabb,
ha olyan tipusu kortérs zenét értiink rajta,
amely tudatosan szakit korabbi kompozi-
cids technikakkal. A hangsulyozott kisér-
letezé jelleg nélkili zene inkabb a kortars
zene fogalmaval irhat6 koral. Az ~ koriili
fogalmi zavar mindenféleképpen a zene
megvaltozott tarsadalmi helyzetére utal,
hiszen nem volt még a zene torténetében
olyan korszak, amelyben ennyire véglete-
sen szétvalt volna az ~ és a kortars zene
fogalma.

ukulele (hawaii nyelven ,ugriandozé bol-
ha”): a Hawaii-szigeteken hasznalatos,
négyhuros — gitdrfajta. A szigeteken nem
Gshonos, eredetileg Portugaliabol kertilt
oda. Fogolapjan érint6k vannak, pengetése
ujjakkal torténik. Jatékmodjara jellemzé a
— portamento, amit erés — vibratéval és
— glissandéval érnek el. Az ~bé6l fejlodott
ki a napjainkban széles korben hasznala-
tos — hawaii gitdr.

ukulele

Ullmann, Viktor (1898-1944): cseh zene-
szerz6, Bécsben — Schonberg tanitvanya.
A priagai német szinhizban Zemlinsky
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mellett dolgozott. 1926-ban mutattak be
Varidciok és kettdsfiiga zongordra Schon-
berg egy témdjdra c. mivét, amely a —
mdsodik bécsi iskola kiemelked6 alkotasa-
nak szamit ma is. 1935-ben — Hdbdnal
tanult, s befejezte Der Sturz des Antichrist
c. operdjat, Steffen antropozofista koltd
driamai vazlata alapjan. Londoni utazisa
soran mutattdk be II. vondsnégyesét
(1938). Csehszlovikia naci megszallasat
kovetGen miveit betiltottdk, a kivandorlas
pedig nem sikeriilt neki. 1942-ben a the-
resienstadti (Terezin, Csehorszdg) , minta-
gettoba” deportaltak, ahol sorra irta miive-
it, tobbek kozt a Der Kaiser von Atlantis c.
operdjat. 1944-ben Auschwitzban halt
meg. A gettéban 23 mtve sziiletett, ezek
mind megmaradtak. Otven korabbi alko-
tasa kozil mindossze 18-nak ismerjik a
partitarajat (ill. rekonstruilhaték a —
particelldk alapjan). Zenéje napjainkban
reneszanszat éli, nemcsak Csehorszagban,
de szerte a vilagon.

undecima (a latin , tizenegyedik” sz6bol):
az alaphangtél szamitott tizenegyedik
hang. Hangkozként a kvarttal rokon: pl.
c—f1.

ungaresca (a régi olasz nyelvben ,magya-
ros”, mai szohasznalatban: ,all'ungherese”
= ,magyaros stilusban”): a 16-17. szazad-
ban ezzel az elnevezéssel illették a magya-
ros hangvételt, hangszerre irott tancokat.
A leggyakrabban a — hajdutdnc tlnik fel
kalhoni — tabulatura-gytjteményekben.
Szamos ~t tartalmaz a — Kdjoni kédex és
a l6csei tabulaturaskonyv. A késbbi sza-
zadokban keletkezett magyar vonatkozasu
hangszeres darabokban (pl. Brahms Ma-
gyar tdncaiban) a — verbunkos a — népies
mitidal stilusaval keveredett.

unisono, uniszéné (olasz ,egyiitthang-
zas”): a tobbszélamu zenében akkor be-
szélhetiink ~rdl, ha tobb szélam primben,
esetleg  oktivparhuzamban  hajszilra
ugyanazt a dallamot jatssza vagy énekli.
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unruhig (német, eléadési utasitis): nyug-
talanul.

Usztvolszkaja, Galina Ivanovna (1919-
20006): orosz zeneszerzd. 1939 és 1947 ko-
z0tt — Sosztakovics tanitvanya volt. Egész
életét Leningradban (Szentpétervarott) élte
le, szorosan kot6dott ehhez a varoshoz.
Mestere csodalatat is kivivva igen hamar
kialakitotta sajat stilusat és mtvészetfel-
fogasat, amely semmilyen moddon nem
illeszkedett sem az elvarisokhoz, sem az
orosz zenei hagyomanyokhoz. ~ zenéje
nem volt ,avantgird” a sz6 hagyomanyos
értelmében: alland6 magasfesziltség, su-
lyos, tombszert, organikusan alakulo
hangmasszakban megnyilvanulé zenei
gondolkodas, a hagyomanyos zenei narra-
ci6 kertlése jellemzi. Bar kozvetlen tdma-
dasoknak a hatalom részér6l nem volt ki-
téve, mégis elmarasztalasok érték zenéjé-
nek sulyossidga, konoksaga, allitélagos
pesszimizmusa miatt, amiért is , kommu-
nikacioképtelenséget” vetettek a szemére.
Hazdjaban igy kevesen ismerték, miveire
inkdbb az elhallgatds vart. 1991 utin vi-
szont egy-két évtized alatt vildgszerte is-
mert zeneszerzé lett. ~ miivei nagyléleg-
zetliek, ami figgetlen az alkalmazott
hangszerapparatus méretétdl és jellegétol.
Kompozicidéinak van egy misztikus veti-
lete is: liturgikus értelemben nem valldso-
sak, de vallasos érziilettel telitettek; temp-
lomban, és nem hangversenyteremben
szolnak a legszebben. ~ életmiivének
része 5 szimfonia (1955-90) és 6 zongora-
szondta (az utols6 1988) mellett pl. a
Composition 1-3 (Dona nobis pacem,
1970/71; Dies irae, 1972/73; Benedictus,
qui venit, 1974/75).

iires hur: fogolapos, huros hangszereken a
harnak leszoritas nélkil torténé megszo-
laltatasa. Akusztikailag ez azt jelenti, hogy
a hur teljes hosszdban rezeg. Jele a hang-
jegy folé irt kis kor: © . Az tires — kvint en-
nek megfelelen két szomszédos ~ egyide-
ji megszolaltatasa. A vondsok ~jai kvint-

hangoldsuak, a — nagybdgot kivéve, amely
— kvartokban van hangolva.

iistdob (olasz elnevezéssel: ,timpano”, a
— partittirdkban, mivel mindig legaldbb
kett6 van bel6le, ,timpani” tobbes szamu
alakban szerepel): a — membranofon
hangszerek csaladjaba tartozo, a szimfoni-
kus zenekar egyetlen hatdrozott hangma-
gassagra hangolhat6 dobja. Arab eredeti
(naggara, — arab zene), Eurépiban a 15.
szazadban terjedt el. A kifeszitett bor at-
mérdje 55 és 80 cm kozott véltakozik. Ki-
l6nféle anyagokbol (pl. filc, gyapji, gumi,
szivacs, fa) késziilt nyeles titével szolaltat-
hato meg. A gyors athangolast pedal segiti.
Szolamaénak lejegyzése — basszuskulcsban
torténik. Egy parban megszolaltatott ~
hangterjedelme F—f, ezen belil kromatiku-
san hangolhat6 (— kromatika), s6t lehet-
séges rajta (pl. Bartoknal) a — glissando-
jaték is. A romantikus nagyzenekarokban
akar hiarom kiilonboz6 atmérdjt és hang-
terjedelmi ~ is szerepelhet; egyetlen el6-
ado szolaltatja meg.

tistdob

litem: a — metrum egységeit érzékletessé
tevé vonatkozdsi rendszer, amely szaba-
lyozza a — hangstilyviszonyokat és a han-
gok rendjét, ennyiben pedig nem csupan
a — ritmus liiktetését hatdrozza meg, de a
legszorosabb kapcsolatban 4ll a — dallam-
alkotassal és a — harmoniai torténéssel is.
Az ~vonalak jelzése a kottairdsban csak a
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tivegharmonika

17. szazad ota létezik, kordbbi hidnya
mindamellett nem jelentette a ritmus ta-
golatlansagat. Az ~beosztdst tortszam jel-
zi (— pdros ~, — pdratlan ~). A 4/4 gya-
kori jelzése a G, a 2/2 elnevezése: — alla
breve.

litemel6z6, Auftakt (német ,felités”): az
— titem kezdetét jelz6 f6hangsuly elétt, a
legutols6é hangsulytalan titemrészen valo
kezdés.

uiit6hangszerek: tagabb értelemben mind-
azok a hangszerek, amelyek ttéssel szolal-
tathatok meg (igy idetartozik pl. a zongora
vagy a cimbalom is). Sztikebb értelemben
azok a hangszerek, amelyeknek hangzoké-
pessége Kkifeszitett hartyak (— memb-
ranofon hangszerek) vagy sajat anyaguk
rugalmassagan (— idiofon hangszerek) ala-
pul. Az ~ legtobbje harmonikus felhan-
gokban szegény, zorejes hangzasu. Akad-
nak kozottik hatarozott hangmagassa-
guak (— cseleszta, — harangjdték, — tist-
dob, — xilofon), legtobbjiik azonban hata-
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rozatlan hangmagassagu zorejhangszer.
Feladatuk a — ritmus kihangsulyozasa,
zeneileg fontos részek kiemelése és hang-
hatasok létrehozasa.

iiveghang (német ,Flageolett”): a hur cso-
mopontjainak gyenge megérintésével ké-
pezhetd, tiveges csengési — részhang a
vonds hangszereken. A hérfan és a gitaron
szintén megszolaltathat6. A zenei — imp-
resszionizmus kedvelt hanghatdsa, kilo-
ndsen az ~ok gyors egymasutanjabol lét-
rejove — glissando (pl. Ravel: Daphnis és
Chloé). Az ~ok hasznalata a kortars zené-
ben is gyakori. Jelzése a kottafej folé irt kis

karika:

iivegharmonika (a német , Glasharmoni-
ka” tukorforditasa): a kisérletez6 kedvi
amerikai politikus és tudds, Benjamin
Franklin taldlmanya. Mozart kordban
népszerti hangszer, amely hangmagassa-
guk sorrendjében egymasba illesztett
uvegcsészékbdl allott, s amelyeket forgat-
hato tengelyre erésitettek. A tengelyt pe-
délszerkezettel hoztak mozgasba, a muzsi-
kus pedig ujjaival strolta a megnedvesitett
csészeperemeket, amelyek gyonge, de vila-
gos csengést hangot adtak. Az ~t kés6bb
— klaviatirdval is felszerelték. Mozart
tobb kamaramtvet irt erre a ma mar
szinte elfeledett hangszerre. Donizetti Lam-
mermoori Lucia c. operajanak ,Orilési
jelenetében” a hésné bomld elméjének
tikreként kiséri énekszélamit ~ a mu
mind gyakrabban ujra el6adott eredeti val-
tozatdban (régebben a szélamot fuvolaval
helyettesitették).



