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I1. Bevezetés

Foiskoldsként, a nyolcvanas évek kozepén taldlkoztam elOszor Elliott Carter
darabjdval. Egy alkalommal egy német iitéegylittes vendégszerepelt Debrecenben,
akikkel j6 kapcsolatba keriiltiink. A koncert utdn nem sokkal egyikiik egy érdekes,
szamunkra ismeretlen kottat kiildott nekem. A mellékelt levélben azt irta, hogy ez
egy elég modern mii, de nagyon j6, érdemes eljatszani. A kotta cime a kovetkezd
volt: Elliott Carter: Recitative and Improvisation. A darab elsd litasra elég
érthetetlennek és furcsdnak tlint. Nemsokdra tandromtél — Vrana Jézseftdl — egy
madsik kottat kaptam megtanuldsra. Carter sorozata volt, csak egy djabb kiad4sban és
a kettd helyett nyolc tételbdl allt. Akkor mar érdeklodéssel néztem at a muvet és
rogton kivélasztottam beldle két tételt. Azoéta sem taldlkoztam ezektdl nagyszeribb
és logikusabban felépitett iistdobra irott miivekkel.

Kozel hisz évet toltottem el zenekarban timpanistaként. Valahogy tugy
alakult, hogy az iistdobok mindig megtaldltak, vagy én taldltam meg Oket. A
zenekarban és a tanitdsban elt6ltott idoszakban sok-sok timpani dllassal és listdobra
irott darabbal, sz6lammal ismerkedtem meg aktivan vagy passzivan. Az évek sordn
aztdn eljutottam arra az dllaspontra, hogy iitéhangszeresként mindenkinek
tanulmanyozni kell Carter sorozatit ahhoz, hogy teljes képet kapjon az iistdob
akusztikai €s technikai lehetdségeirdl. Ez4ltal taldn konnyebben érthetdvé vélik, hogy

az évszazadok alatt hogyan jutott el ez a hangszer mai hasznélatdhoz.



1. A timpani fejlodésének torténete

1.1. A hangszer torténetének korai idészaka

A Nakers, amiként a kozépkorban nevezték a kis iistdobokat, Arab vagy Szerecsen
eredetii hangszer. A nakers szé az arab naqqgara szobdl szarmazik. Mar a XII.
szdzadban ismerték az arabok révén a hangszert, a XIII. szdzadban a hangszer a
keresztes hadjdratok kapcsén tlinik fel, de egyéb forrasok is megemlitik a nevét, mint
példaul Marco Polo.

A kis iistdobokon valé muvészi jaték fejlodésérdl talalt feljegyzések szerint
megtudjuk, hogy annak kialakitdsdban nagy szerepet mondhat magénak
Németorszdg. Ezek alapjan megtudjuk, hogy 1384-ben Burgundia Hercege egyik
dobosdt azért kiildte Németorszagba, hogy az ottani jatékosok tuddsat el tudja
sajatitani."

A hangszer nagysdgaban a feljegyzések két tipust kiilonboztetnek meg. Az
egyik oklomnyi nagysdgd volt, kis kamaraegyiittesekben haszndltdk, a masik
nagyobb méretli, egy 1dbnyi — koriilbeliil 30 centiméter — atmérdjli volt, ez a tipusu
volt a katonai események alkalmdval a haszndlatos. A nagyobb hangszereket a
katonai lovassag hasznadlta, dltaluk terjedt el a XV. szdzadban. Ezeket a nagy katonai
lovassdgi dobokat 1457-ben lattdk eloszor Nyugat-Eur6pdban, mikor Magyarorszag
kirdlya kovetséget kiildott Franciaorszdgba lanykérdobe. Ezen a felvonuldson még
teljesen ismeretlenként tekintettek a hangszerre.

Sebastian Virdung: Musica Getutsch (1511) cimii miivében a katondk altal
megszOlaltatott 16héton cipelt iistdobokrol azt irta, hogy a hangszerek addig Nyugat-
Eurépdban  ismeretlenek  voltak. = Valoszinlileg  Kelet-Eurépaban,  igy
Lengyelorszagban és Oroszorszagban mar kordbban is hasznaltdk azokat, mégsem
ismerték Oket Franciaorszdgban. Németorszagban is ez ido tajt terjedtek el a nagy
tistdobok, a kirdlyi udvarokban haszndltdk Oket. A két lab atmérdjii, allati borrel
bevont fém teknOt tympana-nak nevezte Virdung, és a kovetkezd jellemzést irta

konyvében a hangszerrol:

! James Blades: Percussion Instruments and their History. (Westport: The Bold Strummer, Ltd.,
1992.) 223-224. oldal
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A tympana-k, rézbdl késziilt nagy katonai dobok, amelyek a fejedelmi
udvarokban taldlhat6 hatalmas nagy hangot ad6é horddkhoz hasonlitanak.
Zavarjdk a tisztességben megoregedett embereket, a betegeket, a hivoket a

kolostorokban akik tanulnak, olvasnak és imddkoznak, és azt gondolom és

hiszem, hogy ez az 6rdog miive.

Ezzel a véleményével Virdung sokdig nem volt egyediil. A XVI. szazad kozepéig
tobben is megorokitették a timpanik és jatékosaik szokatlan hangzdsat és
viselkedését a német bardk francia nemeseknél tortént latogatasaival kapcsolatban. A
hangszer elterjedésében és népszerlisitésében a német és magyar dobosok — mint mér
elobb is lathattuk — ebben az idOben nagy szerepet jatszottak. Kritikusai és ellenzdi
még akkor nem gondolhattdk, hogy kétszaz évvel késobb az iistdobokat mar zenekari
hangszereknek fogjdk szamon tartani.

Thoinot Arbeau az Orchésography cimii konyvében 1589-ben a perzsa
dobokrdl kozol leirdst. E szerint a dob borrel lezart félgobmbbdl all, amit erds
pergamennel zartak le. A bort kotél segitségével tették feszessé. Az iistdobokon a
rezgd hartya, pergamen bor volt, amit késébb huzalos vagy csavaros kerettel
feszitettek az iistre. A keretet feszitette, vagy lazitotta a haszndlat sordn az ellenkeret,
amelyet a jatékos leeresztett vagy felemelt a feszité csavarok segitségével. O is gy
nyilatkozik a hangszer hangjardl, hogy megiitésekor akkora zajt csindl, mint a
mennydorgés.” Virdung konyvének illusztricidja tiz csavart mutat, de ezek szdma
valtoz6 volt. Ez a csavar-feszitéses rendszer, bar nem alkalmaztdk a XVI. szdzadig,
megtaldlhatd Leonardo da Vinci: Tanulmdnyok a mechanikus iistdobhoz cimii
milvében is. Leonardo da Vinci (1452-1519) tervezett egy olyan gépi szerkezetet,
amely kurbli segitségével mechanikus médon jatszott az iistdobon. Egy masik 4ltala
tervezett szerkezet a bér feszitését oldotta meg egy emelSkar segitségével.

Ebben az idoében a hangszerek mérete sok esetben még kiilonbozd volt.
Arbeau két és fél 1ab méretli hangszerrdl ir, Virdung két ldbat emlit dtmérdnek.
Michael Pretorius: Syntagma Musicum (1615-20) konyvében szintén foglalkozott az

tistdobok hasznélatdval. A hangszert Heerpauken-nek nevezi. Kétféle nagysagu

?Larry S. Spivack: ,.Kettledrums: A European Change in Attitude 1500-1700".Part 1, Percussive
Notes 36/6 (1998.12.) 54-59. 54. oldal

? Larry S. Spivack, i.m. Part 1, 57. oldal

* Blades, i.m. 234. oldal
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tistdobot dbrdzol benne, az egyik méretének ekkor mar tizenhét és fél inchet
(koriilbeliil 43 cm), a masiknak hisz inchet (koriilbeliil 50 cm) adott meg. Mindkét
hangszer iistjének mélységét 12 inchesként emliti. Nemcsak a hangszer leirdsat
taldlhatjuk meg konyvében, hanem ajanlast is készitett az egyhdazi valldsos zene
szamdra a hangszer haszndlatdval kapcsolatban. Egy madsik, 1632-bdl szarmazé
hangszer mérete, amelyet Stockholmban taldltak 26 inch 4tmérdjii €s 14 inch mély. A
késobbi idokben ettdl még nagyobb, 20-28 inch koriili hangszernagysdgokat is
alkalmaztak.’
Erdekességképpen meg kell emliteniink, hogy sokdig azt hitték, hogy az iistot
mindig sdrgarézbdl, vorosrézbdl vagy megkeményitett borbdl készitették. Jeremy
Montagu dllitélag felfedezett Pragdban egy fadbol késziilt hangszert, amit

valészinlileg a harmincéves hdboriban (1618-48) hasznéltak a fém hidnya miatt.’

> Blades, i.m. 231. oldal
® Larry S. Spivack, Part 1, i.m. 55. oldal
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1.2. A timpani eurdpai alkalmazasanak kezdetei

Anglidban eldszor a XIV. szdzad elején emlitik meg a hangszert, amely
rogton az arisztokricia jelképévé valt. Az iistdob volt az els6, amit egyiitt hasznaltak
a trombitdval az arisztokrdcia hangszerével. Az iistdob elddjét is a nemességgel
tarsitottak, igy a nagyobb és diszesebb hangszernek konnyli dolga volt elfoglalni
megfeleld helyét a zenei hierarchidban. Az iistdobosok és trombitdsok kombinécidja
népszeri volt a kirdlyi udvarokban €s a csatdkban is. Erzsébet kirdlyné minden
fontos vacsordjan megtaldlhaté a hangszer. VIII. Henrik kordabdl szdrmazo leirds
(1548) arrél szamol be, hogy az iistdobok tizenkét trombitdssal egyiitt jatszanak
Anglidban. Késobbi angliai kronikédk szintén beszamolnak a hangszer trombitakkal,
kiirtokkel és kisdobokkal torténd egyiittesben valdé hasznélatarél. Ebbdl az idobol
szarmazik egy érdekes feljegyzés, melyben Gustav Reese ad szamunkra beszamol6t

az uistdobok tinnepi hasznélatar6l Transylvania hercegi udvarabdl:

A parlament megnyitdsakor Medgyesen 1585-ben a herceg ellatogatott a Te
Deum-ra, mind ekdzben nyolc trombitds és tistdobos allt a varoshdzdval szemben,

akik valtakozva jatszottak a templomtoronyban 4ll6 varosi harsondsokkal. ’

Tobb irds szol arrdl, hogy a csatdkban a lovak trombitdk és iistdobok hangjaira
mozogtak. Annak ellenére, hogy a trombitdk és iistdobok egyiittes alkalmazasanak
tényét tobben is megemlitik, a zenei anyagrodl szinte semmit sem tudunk. Sokdig a
harci jeleket nem jegyezték le, a katondk egymdsnak adtdk 4t tuddsukat, a tanuloknak
hosszt, faradtsigos munkdval kellett elsajatitaniuk az udvari és katonai zenét.
Gyakorl6 zenészként néha taldlkoztak olyan darabbal is, amit nem ismertek vagy
nem tudtak emlékezetbdl eljatszani, olyankor improvizaltak vagy a zenét diszitették a
repertodrjukon szereplé darabok alapjan.®

Az iistdobok elismertsége a hadseregben nagy volt, a csatdban val6 elvesztése
nagy szégyennek szamitott. Csak abban az esetben haszndlhattak djra dobot az

ezredben, ha egy masik csata sordn zsdkmanyoltak egyet.

7im. 57. oldal
¥ Larry S. Spivack, i.m. Part 1, 57.oldal
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A kapcsolat a trombita és az iistdob kozott olyan nagy volt, hogy a legfébb
iistdob-iitésmintak elnevezéseit is abban az idében a nyelv-mozgésokrdl nevezték el.’
A két hangszer kapcsolatdara a jatékmod véltozatossdga is jellemzd volt. A normal
megszolaltatds mellett példaul fojtott, tompitott jatékra is sziikség volt azért, hogy az
ellenség ne hallja meg a hadmiveletre utasité szigndlt. De irtak visszhang effekt
jatékarol is, melyben a hangos diiborgést a dob kozepén kellett jatszani, a halk puha
részt a hangszer szélének kozelében. A tompitott dob szintén haszndlatos volt a
temetéseknél, de dltalanos egyetértés volt abban, hogy a hangszerre leginkdbb a
hésies karakter a jellemezo.

Az 1dok folyamdn a hangszer széllitdsa sokat valtozott. Eleinte egy segédnek
volt a feladata, hogy a hatara akasztva cipelje a hangszert. Az iistdobos mogotte
masirozott és latvanyosan jatszott az listdobokon. A XVII. szdzad kozepe tdjan mar
harci szekéren szdllitottdk a hangszert. A feljegyzések kozott taldltak olyan irdst is,
amelyik arrél sz6l, hogy a szekeret hat 16 hiizta, a dobos a hangszerek mogott 4llt.'
Mivel a jatékos keze mindkét esetben szabadda valt a szallitott hangszerek miatt, az
eldadasi technika latvanyos mozdulatokat vett fel..

Az elsO értékes {iistdobra irott zene Franciaorszagbol, katonai korokbol
szarmazik. A hangszer neve ,timbales” volt. A Philidor fivérek voltak — André és
Jacques — azok a kival6 zeneszerzok, akik XIV Lajos udvardban zenéltek. 1685-ben
André egy kottat jelentetett meg trombitdkra és {iistdobra, majd 1705-ben egy
gyljteményt a XVII. szdzad indul6ibdl és udvari zenéibdl. Ez idOben 1éteztek olyan
induldk is, amelyeket csak iistdobokon jatszottak trombitdk nélkiil, ez utobbi kotet
tartalmazza testvére Jacques Philidor 4ltal irt ilyen tipusu induléit is. Szintén ebben a
gylijteményben jelenik meg eldszor a két iistdob egyszerre torténd megszolaltatasat
kérd kotta, ennek az indulénak a szerzéje Claude Babelon kirdlyi gardista. Az alsé
trombita szélam gyakran a dobokkal volt dupldzva egy oktidvval mélyebben.
Ugyancsak ebben a kollekcioban lathatjuk ennek bizonyitékat Johann Michael
darabjaban."'

Mint emlitettiik, a jatékos keze szabad volt a szekéren szallitott hangszerek

mellett, igy az eldadasi technika latvanyos mozdulatokbdl éllt. Ebben a korban mar

’i.m. Part 1, 58. oldal

' Larry S. Spivack: ,,Kettledrums: A European Change in Attitude 1500-17007, Part 2. Percussive
Notes 37/1 (1999. 02.): 57-61. 57. oldal

" Larry S. Spivack, i.m. Part 1, 58. oldal
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kiilonbozd instrukcids irasok jelentek meg az eldadéi gyakorlatra vonatkozdan.
1685-ben A. M. Mallet irta a Les Travaux de Mars cim{i miivében, hogy az iistdob
jatékosnak elegéins karmozgassal és jo fiillel kell rendelkeznie.' Egy maésik irdsban
arrdl olvashatunk, hogy mennyire mesterkéltek a test mozgésai €s forditdsai, ezek a
mozgasok mds szitudcidéban nevetségesek lennének. Megemliti a német dobosokat,
akiknek ugyan gyonyorli egyenruhdjuk és lovuk volt, emellett azonban viselkedésiik
hivalkodé."> A dobosokat dbrédzol6 illusztracidk tobbsége azt mutatja, hogy a jatékos
egyik vagy mindkét keze magasan a levegdében van. Hans Holbein (1497-1543)
sokszor bemutatott rajzan az iistdobosokat csontvazként rajzolta meg, akik a dobokat
combesonttal iitdtték.'* Ebben a korban az arab és afrikai eredet révén abrazoltik a
jatékosokat négernek, majd a késébbi korokban lovon és katonai egyenruhdban

egyarant.

12 Larry S. Spivack, i.m. Part 2, 57. oldal
13 Blades, i.m. 226. oldal
!4 Blades, i.m. 225. oldal



1.3. A timpanista tarsadalmi helyzetének valtozasai

Hosszu idon keresztiil a dobok a nemesség jelképei voltak nemcsak Anglidban,
hanem egész Eurépaban. Németorszagban a XVI. szdzadban az iistdoboldst nem is
tekintették foglalkozdsnak, hanem szabad lovagi miivészetnek."”” Kés6bb csédszari
rendeletben adomdanyoztak kivaltsagos jogokat a trombitdsoknak és az
tistdobosoknak, amely a céhek megalakuldsdig biztositotta az eldjogokat. 1623-ban
II. Ferdinand csdszar alapitotta meg a csdszdari udvari céhet, amelybe a tabori és
udvari trombitdsok €s tistdobosok tartoztak (Reichszunft der Hof- und Feld-trompeter
und Hof- und Heerpaucker). Ettdl kezdve e céh tagjai eldjogokat és kivaltsagokat
kaptak. Csak a csdszart, valamint kirdlyokat, fejedelmeket, hercegeket és
hercegndket, gréfokat, lordokat és egyéb nemeseket szolgéltak valamint olyan
specidlis mindségili személyeket, mint példaul a doktori cimet viselok. Tiltva volt,
hogy véasarokon, fesztivalokon, tincmulatsagokon és szinhazi el6addsokon jatszanak.
Azok a zenészek, akik nem voltak tagjai a céhnek — vdasdri muzsikusok, a
toronyzenészek vagy a vandormuzsikusok — nem haszndlhattdk a trombitdkat és at
tistdobokat. Akik ezt megszegték, pénzbirsagot kellett fizetni — melynek fele az
udvari trombitdsok kincstardba ment — és elkoboztdk hangszereiket.
A tagok a céh titkat szigorian Orizték, a jatéktechnikat generdciorél generdcidra
adtdk at. A céhbe val6 belépéshez inasévekre volt sziikség, amire hét év tanuldsi idot
és tandijfizetést irtak eld. Ennek lezardsaként az inasnak bizottsag el6tt mestervizsgat
kellett tennie.'®

A XVIII. szdzadra az iistdob kivivta magédnak a zenei hangszer kategoridjat,
az {rott zenével, az eldadédsi praktikdkat tartalmazé konyvekkel és a virtudz
eldadokkal. Ekkorra a jatékos szocidlis szerepe atvaltozott a nemesi mutatvanyosbol
az elfogadott zenészre. Sokkal magasabbra 1éptek az elismertség tekintetében, mint a
XVI. szazad elején voltak. Két évszazad alatt a hangszer €s a jatékos alkalmazkodott
az Uj helyzethez, az iistdob elfogadtatta magat a nyugati zenekultirdban. Alkalmassa

s

valt a zenekari hangszerként torténd alkalmazasara.

" Larry S. Spivack, i.m. Part 2, 58. oldal
' Larry S. Spivack, i.m. Part 2, 58. oldal
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1.4. A veréhasznalat valtozasai

A ver0k haszndlata a hangszer torténetével egyiitt véltozott. James Blades a
konyvében fa és elefantcsont verdket emlit kerek, ovalis vagy elkeskenyedd véggel.
Ugyanitt megjegyzi, hogy valésziniitlen, hogy ezeket ilyen fejjel hasznaltdk, mert a
haszndlatkor a keménységiik katasztrofalis hatdssal lett volna a bdrre. A verd fejét
egy Rembrandt képen is ldthatjuk, a Néger Parancsnok és az Ustdobos (1638 koriil)
cimt alkotdson. Blades szerint a verd anyaga a képen lathaté alkotdson konnyebbnek
tiinik, mintha fabdl vagy elefantcsontbdl lenne. '’

Az istdobok hasznalatdnak korai id0szakdban, amikor még a 16 nyakahoz
erositve, felfiiggesztve jatszottak rajta, gyakran diszitett kotényekkel ékesitették az
elegans megjelenés miatt. Természetesen a verdket is diszitették, gyakran draga
ékszerekkel ékesitették azokat. Ebben az iddszakban azonban madr torekedtek a
hangzds puhdbbd tételére. A faverOk hasznalata kezdett altalanossa valni, ez a fajta
it lett a legelfogadottabb a XVII. szdzad végére. A. M. Mallet: Les Travaux de
Mars cimli konyvében 8-9 inch hosszisdgu, kis korong végil iitéket emlit, melyek
fib6l késziiltek.'® Ekkor médr a hangszereket viszonylag pontosan hangoltdk, és a
doboknak kellemesebb hangjuk volt, mivel felfedezték a hangzasbeli kiillonbségeket
a kiilonb6z0d verdk haszndlata révén.

A XVIIIL szédzadban a zenekarokban kemény fa verdkkel szoélaltattdk meg az
allatborrel fedett iistdobokat, mint ahogy a katonai zenekarokban haszndlatosak
voltak. Ebben az id6szakban azonban sziikségessé valt a puhdbb verd haszndlata is a
zenel anyagnak megfelelden, fleg a piano tremolok jatszasakor. A XIX. szdzadban
Hector Berlioz volt az elsd, aki arra intette a jatékosokat, hogy mindenkinek legaldbb
haromféle verdjének kell lennie, és a tipusait is meghatdrozta: fa-, bor- és szivacsfeji
iitd. Elengedhetetlennek tartotta ezek haszndlatit Haydn, Mozart és Beethoven

muveiben.

' Blades, i.m. 232. oldal
' Larry S. Spivack, i.m. Part 1, 55. oldal



1.5. A hangszer fejlédése

A zenekar megjelolést csak a XVIII. szdzadban kezdték a hangszeresekre haszndlni.
Praetorius (1619) chorus instrumentalis-r6l, Lully symphonia-rél, az olaszok
concerto-rdl illetve concerto grosso-rdl irnak. Mar voltak alland6 egyiittesek is, mint
példaul trombitaegyiittesek, akik a habortkban, a kiirtosok az udvarokban és
vadaszaton, az oboistak a francia udvarban zenéltek, valamint harsonakoérus, ami
foleg a templomi zenékben volt hasznalatos.

A trombita egyiittesekben Ot-hét trombitds jatszott a természetes felhangsor
altal meghatdrozott fekvésben. Sokszor csak a felsd, magas fekvésili sz6lamot irtdk le,
a tobbi jatékos ehhez improvizélta jatékat. Minden szolam mds-mds fekvésben
jatszott, az alsé sz6lam hangszerei az als6 oktavot, illetve kvintet szdlaltattdk meg. E
tartomany egyéb hangjainak hijain mindkettd hosszu kitartott hangokat fijt, idonként
két iistdob erdsitéssel. Innen szdrmazik az iistdobok domindns-tonika hangoldsa és
az, hogy sokdig a rézfivékhoz soroltdk dket."

Az iistdobok konstrukcidjdban és hasznédlatdban a XVI. szdzadt6l napjainkig
rengeteg valtozds tortént. Ezeket a valtozasokat roviden az aldbbi mddon foglalhatjuk
Ossze:

A zsindros istdobot, mint mar korabban lathattuk, felvaltotta a csavaros
tistdob. A XVI. szdzadt6l haszndlatos hangszeren, koriilbeliil tiz, a kereten 1évo
fogantyd feszitette a bort, ezek egyenként torténd elforgatdsaval lehetett az
tistdobokat hangolni. Ennek hasznélata nagyon nehézkes volt, minden dthangolaskor
egyesével kellett a csavarokat allitani. Ez sokdig gatolta a hangszer hasznalatdnak
fejlodését. E nehézséget a késObbiekben azzal probéltak athidalni, hogy a zenekarok
a hagyomanyos {iistdobpar mellett tovdbbi hangszereket kezdtek haszndlni, a
modulédcidk és mds hangok igénybevételének lehetdségére megjelent a harmadik
vagy negyedik hangszer is a zenekarokban.

1812-ben jelentds eldrelépés tortént. Egy miincheni udvari iistdobos, Gerhard
Kramer kitaldlt egy Uj mechanizmust, ami azt jelentette, hogy a csavarokat egy
menetbe fogta Ossze, igy egy hangold kar kézzel torténd elforgatdsa elegendd volt
ahhoz, hogy a bor feszességét megvaltoztassa a jatékos. Ez a Hebelpauken-nek

nevezett hangszer mar gyorsabb athangolast tett lehetové a jatékos szamara. Ezzel

' Ulrich Michels: SH atlasz. Zene. (Budapest: Springer Hungarica Kiad6 Kft., 1994) 321.oldal



A timpani fejodésének torténete 10
A hangszer fejlodése
egy idOben egy masik konstrukcid is késziilt. Ennek a hangszernek az dthangolédsa az
ist elforditasaval tortént. A hatrdnya abban volt, hogy az iitéfolt az elforditds sordn
mashovd keriilt, ez a boér feszességének és vastagsdganak fiiggvényében a
hangszinben és a hangmagassagban is valtozast eredményezhetett.

A XIX. szdzad hetvenes éveiben Drezddban Carl Pittrich elsként egy ma is
haszndlatos rendszert alkalmazott az iistdobokon. A hangold kart pedédlszerkezettel
kapcsolta Ossze és ennek segitségével biztositotta az iistdobok athangoldsat. A
pedalszerkezet miukodtetése 4ltal a boér feszessége megnd, vagy csokken,
athangolaskor a jatékos rovid idé alatt akar szext hangkozt is képes athangolni.
Késobb a hangolds segitésére és ellendrzésére a peddlszerkezethez kapcsoltak egy
hangskdla-mutatét, ami a jatékos dolgdt megkonnyitette a hangtdvolsig
megallapitdsdban, de ez csak tdjékoztatd jellegi volt, a pontos hang pontos
megallapitdsa €s hangoldsa tovdbbra is a jatékos érzékelésén mult. Ennek az 1j
rendszernek a jelentdsége nemcsak a gyors dthangoldsban volt. Eddig minden egyes
hangvaltoztatds igénybe vette a jitékos kezét, igy vagy hangolt, vagy jatszott a
hangszeren. Ez az 1) konstrukcié tette lehetové el0szor a jaték kozbeni hangolast,
illetve magdban hordozta azt a késobbi felfedezést, hogy az iistdobokon is jatszhat6
glissando. E miikodési elv és annak allandé tokéletesitése alapjan késziilnek mai
napig is a legmodernebb hangszerek.

Az tistdobok legérzékenyebb része a rezgdhartya, vagyis a bdr, ami hosszi
idon keresztiil borjubdrbdl késziilt. Nagyon fontos a keretre erdsitett bor egyforma,
kiegyenlitett feszessége, ez biztositotta a hangszer tiszta hangjit. Az éllati eredeti
bor érzékenyen reagdlt az iddjardsra és a koncerttermek klimdjara, a levegd
paratartalmanak és homérsékletének valtozasa érzékenyen befolydsolta a hangszert,
annak hangmagassagat. A jatékosnak hallds utjan éalland6an ellendriznie kellett a
hangszer hangmagassdgat, rendelkeznie kellett vizes szivaccsal vagy rongyokkal,
hogy a szdraz melegedd klimat ellensilyozni tudja a bdr nedvesitésével. A XX.
szdzad kozepén milanyagbodl kezdtek rezgOhartyét késziteni az tistdobok - és egyéb
titbhangszerek - szdméara. Ez a ,,bor” sokkal ellendllobb az id6jarés €s a paratartalom
valtozdsaira. Sokan a hangzds megvaltozasat rojak fel hibaként alkalmazasdnak, ez a
milanyag hartya az iistdobon sokkal hosszabb ideig marad rezgésben, mint az
allatbOrbdl késziilt tarsa. A millanyag rezglhdrtya ezen tulajdonsiga sok mi

jatszasakor inkdbb hatranyként jelentkezik, mint elOnyként. A jatékos tompitok
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alkalmazdsdval csokkentheti a hanghosszisdgot, de ez a hangszin véltozasat is
magdaval hozza. Mdasik megolddsként maga a jatékos kézzel roviditi - lefogja - a
hangok zengését, ami viszont nem mindig megoldhatd, sot gyors jaték esetén
megoldhatatlan. A legdjabb fejlesztések eredményeként olyan szintetikus allatbort
hoztak létre, amelyik egyesiti az allatbérok hangzasi tulajdonsdgait a miianyagbdr
paratartalomra ¢és homérsékletre valé ellendllésdgaval, ezek az ugynevezett

,,renaissance” borok.
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1.6. A timpani zenekari hasznalata a romantikus nagyzenekarokig

Sokan ugy tartjdk szdmon, hogy az {iistdoboknak Lully volt az elsé zenekari
haszndlgja. James Blades, aki behatéan foglalkozott az iitéhangszerek torténetével
azt javasolja, hogy ezt az érdemet osszuk meg Orazio Benevoli (1605-1672) olasz,
Jean-Baptiste Lully (1632-1687) francia és Matther Locke (1622-1677) angol
zeneszerz$ kozott.® Az iistdobok és rézfiivésok hangzési lehetSségeit kihasznélva
irta meg Orazio Benevoli: Festival Mass ciml darabjat 1628-ban, s a miivet a
Salzburgi Katedrélis szdmadra dedikdlta. Ebben a miiben az olasz szdrmazdsu szerzd a
trombitdk és iistdobok két kombindciéjat haszndlja. Az iistdobok zenei hangolédsa
kvart hangkdzii volt és mér sajit sz6lammal rendelkezett.”!

Lully operdja az 1675-ben bemutatott Thésée a leginkdbb elismert mii az iistdob
opera zenekarban torténd elsd alkalmazasardl. A szerzd a hangszert Tymbales-ként
nevezi €s a darabjdban tobb alkalommal haszndlja egyiitt a trombitdkkal és a
vonosokkal. Locke operdja, a Psyche 1673-ban késziilt és két évvel késobb adtdk ki.
A zenei egyiittesre vonatkozoan a szerz0 vonds és fuvos hangszerek mellett
iistdobokat kért. **

Egy maésik, ebben a korban €It cseh zeneszerz6 miiveiben is taldlkozhatunk az
tistdobokkal. Pavel Josef Vejvanovszkij (1633-1693) hangolt dobokat haszndl 1680
koriil komponélt Szerenadjdban, amiket tamburini-nek nevez. A szdmozdsat tekintve
a No. 23. darabban a dobok hangoldsa hasonldé volt a legalsé trombitaszélam
hangoldsaval.” Erdekességképpen el kell mondanunk, azt irjdk errdl a miir6l, hogy a
zeneszerz0 altal piano dinamikdban haszndlt iitéhangszerek a zene lagy szinezésére
szolgaltak.

A XVII. szdzad végére az tistdobok valéban a zenekar fontos részévé véltak.
Az elsO szoloallas Henry Purcell (1664-1717) nevéhez kotddik. Shakespeare: The
Fairy Queen cimii darabja alapjan késziilt operdjaban 1692-ben, a negyedik

felvondsban taldlkozhatunk az iistdob széléhangszerként torténd alkalmazasaval, igy

29 Blades, i.m. 242. oldal
21 Blades, i.m. 236. oldal
22 i m. 242. oldal
3 {.m. 243. oldal
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az els6 zenekari sz6l64llassal.”* Purcell tobb miivében is szivesen hasznilta ezt az
titbhangszert.

A XVIII. szazad elején a zenekari hangszeresek csoportja tizendt - tizenhét
fobol allt. A trombitdsok és iistdobosok dltaliban nem voltak tagjai az
udvartartdsnak, inkdbb a katonasidghoz tartoztak. Innen kérték ki Oket, ha a
zenekarnak sziiksége volt rajuk. A dobok szélamadt a kotta nem mindig tartalmazta,
de konnyen jatszhaté volt a trombita szolam alapjan. A kottdkba sok esetben azt
irtdk, hogy a symphonie jatszhat6 trombitdkkal és iistdobokkal vagy nélkiiliik.*

Johann Sebastian Bach (1685-1750) az {iistdobot altaldban Tamburi,
Tympelles, Tympali és Tymp neveken hasznalta, de 1730-ban 6 nevezte el6szor a ma
is haszndlatos német nevén a hangszert Pauken-nek.”® Bach transzpondl6
hangszerként, kvart hangoldsban hasznélta. Minden esetben basszus kulcs szerint
jegyezte le az els6 vonalra és a masodik vonalkozre a jatszandé hangokat, de a kotta
elején kiirta a sziikséges hangoléast.

Georg Friedrich Hindel (1685-1759) foként ritmikusan haszndlta a hangszert,
melynek hangoldsat darab kdozben nem véltoztatta. Korai miiveiben 6 is transzponal6
hangszernek haszndlta, késobb mar az aktudlis hangolast jegyezte le az {iistdob
szOlamba.

Az elsd olyan darab, amelyben kettOnél tobb hangszer tlinik fel egy olasz
szarmazdsu, de Anglidban dolgoz6 zeneszerz6tdl szarmazik 1743-bol. Francesco
Barsanti Concerto Grosso-jdban harom iistdobbal taldlkozhatunk. O volt az elsé, aki
a darab folyaman hangolést is valtott a hangszereken.

Antonio Salieri (1750-1825) volt az a zeneszerzd, aki megeldzve Beethovent
mdar nemcsak kvartokat és kvinteket hangoltatott darabjaiban az iistdobokra. Az
1785-ben irott La grotta di Trofonio cimii operdjaban C és Gesz hangolast kért.
Johann Melchior Molter (1695-1765) No. 99. szdmozasu szimfénidjaban 6t tistdobot
hasznal, J.W. Hertel 1748 koriil irott Sinfonia-jdban nyolcat. Ez utébbi darabban
teljes kadenzidt irt a szerz6 az iistdob szdmara.”’

Joseph Haydn (1732-1809) jaratos volt az {istdob hasznélataval kapcsolatban.

Hainbugi iskolds évei alatt a timpanista haldla utdn 6 lett a kis egyiittes iistdobosa.

24 Larry S.Spivack, i.m. Part 2, 59. oldal

¥ R. M. Longyear: ,,Percussion in the 18th-Century Orchestra”. Percussionist 2/1&2 (1965.02): 1-5.
4. oldal

*% Blades, i.m. 245. oldal

*"i.m. 258. oldal
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Késébbi éveiben képes volt lehordani a hozzd nem értd timpanistdkat, de
anekdotakat mesélt azokrdl a karmesterekrdl is, akik semmit sem tudtak az iitosok
problémaiirél.28 Ustdobiités, vagy mas nevén Meglepetés (No. 94) szimfénidjanak
madsodik tételében az iistdobokat a zenei tréfa egyik hangszerének, egy meglepetés-
szerl fortissimo akkordiités megszdlaltatdsaban hasznélja. Innen kapta a mii az angol
elnevezését. Ugyancsak 6ndll6 megjelenése van a hangszernek az Ustdobpergés
szimfénidban (No. 103.). A darab egy koronds Kkitartott esz-hangra irt iistdob
pergetéssel kezdddik. Az bizonyos, hogy ebben az id0szakban még nem szokvanyos
az Ustdobokat 6ndllé szerepben haszndlni. Az 1796-ban kompondlt Paukenmesse
Agnus Dei tétele egy harmincketted mozgasu timpani sz6loval ér véget. A Teremtés
cimll oratériumban a hangszer mindenhol megszodlal, ahol az Istent és a Teremtést
dicséri, de feladatot kap az iistdob a napfelkelténél €s a mennydorgésnél is.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) hangszerhaszndlata alapvetden
hasonl6 volt, mint Haydn-é. Kezdetben legtobbszor Mozart is a trombitdkkal egyiitt
haszndlta az {stdobokat. Fiatalkori miiveiben egyszerli ritmusképletekkel
taldlkozunk, majd késoébbi miiveiben mar egyre bonyolultabb ritmusokat fir.
Erdekességképpen kell azonban megemliteniink két korai mitvét, a C-dir
Divertimento-t (K. 188), ahol négy timpanit ir a fuvolak és trombitdk mellé, valamint
a Serenata Notturna (K. 239) muvet, ahol vonésok mellé iistdobokat ir a szerz6. Az
operdkban gyakran a szinfestés, az érzelmek kifejezésének segitésére is hasznalta az
tistdobot, de nélkiilozhetetlen hangszer volt a nyitdnyok és findlék zenéjében,
valamint a koérus tételekben. A Vardzsfuvola cimii operdjaban kérte a coperto
haszndlatét is. A hires Requiem-jének Sanctus tételében mar nehéz €s fontos tistdob
sz016t kompondlt Mozart a zenekar kitartott akkordjai mellé.

Ludwig van Beethoven iistdob haszndlata az elsé a zeneirodalomban, amely
komoly préba elé 4llitja a jatékost. O az a zeneszerz, aki a zenekari hangszer akkori
lehetdségeit maximadlisan kihasznalta. A sz6lam hatarozott utasitdsokat tartalmaz a
jatékos szdmdra, mégis elso pillantdsra érthetd. Haydn és Mozart kevés helyen élt a
tremolé adta hosszd hang lehetdségével, Beethoven viszont sok esetben nemcsak
hogy haszndlja, hanem kiilonbséget tesz gyors ritmusu, akar hatvannegyed értékii
hang és a tremold kozott. A hangolds tekintetében tovdbbmegy elddei utjan, de a f6

hangnem tonika €s dominédns hangoldsa mellett megjelenik a lassu tételek, illetve a

* R. M. Longyear, i.m. 1. oldal
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scherzo tételek hangnemi véltozdsait kovetd hangolds. A két hangszer kvart
hangkiilonbsége Beethoven-nél kvintre, szextre, oktdvra véltozik a zenei anyag
kivdnsdganak megfelelden. A Fidelio cimli opera madasodik felvondsdnak elején
sejtelmes szikitett kvint hangoldst és bonyolult ritmikdt haszndl. Nemcsak a
harméniai funkcidk hordozdéja, a karakter dbrdzolds segitdje lesz az iistdob, hanem az
események aktiv részese is. Az 5. szimfénia harmadik és negyedik tétel kozotti
atvezetésében szolistaként sz6lal meg a hangszer, a 8. szimfénia negyedik tételében a
hangnemi véltas egyik szerepl0jévé 1ép eld a fagottal egyiitt az iistdob, vagy ahogy
Beethoven is nevezte, a Pauken. ElsOként alkalmazta ugy az iistdobot, hogy nem
kiilon-kiilon, hanem mindkét hangszert egyszerre szdlaltatta meg a jatékossal a 9.
szimfonia harmadik tételének végén az alaphangnem tonikdjan és kvintjén. Sz616
feladatokat bizott a hangszerre, mint példdul a Hegeduversenyben, ahol a mi
tistdobiitésekkel kezdddik. A negyedik és a kilencedik szimfénidban és

zongoraversenyeiben is jelentds feladatokat kér az iistdobjatékostol.
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1.7. A timpani hasznalata a XIX. szazadtél

A romantikus zeneszerzok eleinte szintén két iistdobot hasznaltak miiveikben, ez a
sz0lam azonban kezdett elvdlni a trombitdktdl. Mig ebben az idOben a francidk
kisérletezoek voltak az iitdhangszereket illetden, addig a németek nem annyira
merészen ugyan, de fejlesztették az titbhangszerek haszndlatat.

Franz Schubert (1797-1828) konzervativan kezeli az iistdobot, ritkan
hangoltatja 4t egy darabon beliil.

Carl Maria von Webern (1786-1826) mar 1807-ben hdrom iistdobot ir a
Biivos vaddsz cimli operdjanak nyitdnydban, és szdlisztikusan szélaltatja meg a
hangszert a nagybdgokkel egyiitt.

1831-ben Giacomo Meyerbeer (1791-1864) sz6l6 allast ir a négy iistdobot
haszndl6 jatékosnak a Robert le Diable cim{i mtivében.

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847) a 3. Skét szimfénidban és a 4.
Olasz szimfénidban nagyszerii és nehéz szélamot irt az {istdoboknak.

Robert Schumann (1810-1856) tobbnyire ritmikai szerepet szadnt az
iitbhangszernek. A négy szimfénidja koziil egyediill az elsOben haszndl harom
uistdobot, a tobbiben csak kettot.

Hector Berlioz (1803-1869) mindenkinél tovdbbment az iitdhangszerek, igy
az Ustdobok haszndlatdnak terén. Beethoven csak két tistdobot hasznalt és az akkord
részét képezte a hangszer hangja. Berlioz mdr mint akkordikus hangszert kezelte
Oket. Példa erre az 1830-ban irott Fantasztikus szimfénia harmadik tétele, ahol négy
istdob illetve iistdob jatékos jatszik egyiitt az angolkiirttel. Berlioz jegyzeteiben a
ver6haszndlatot is pontosan eldirta elédeivel ellentétben. Arra intette a jatékost, hogy
legalabb haromféle verdjének kell lennie, €s a tipusait is meghatdrozta: fa-, bor- és
szivacsfejli iit6. Berlioz gondolkozésédt jol mutatja az az elképzelés, mely szerint az
altala megdlmodott zenekarban a rengeteg iitOhangszer kozott nyolc iistdob kapna
helyet. Erdemes megnézni, milyen 1étszamot képviselt volna az 4ltal megalmodott
zenekarban az iitd szélam. 467 jat€ékos foglalt volna helyet a szinpadon, ebbdl a
1étszdmbdl az {itésok szama 53. Az iitd szélam Berlioz szerinti felosztidsa a

kovetkezO volt: 8 par iistdob 10 jatékossal, 6 kisdob, 3 nagydob, 4 0Osszeiitds
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cintdnyér, 6 triangulum, 6 harangjaték, 12 par antik cintanyér, 2 harangsor, 2 tam-
tam, 4 torok félhold.”
Berlioz uj utat nyitott az iitbhangszerek, igy a timpani alkalmazdsaban. Meghatdrozta
kottdiban a verdk preciz hasznélatit, amit az 6t kovetd zeneszerzok atvettek tole és
tovabb bovitettek. A hires Grande Messe des Morts (1837) cimi mivének Tuba
Mirum tételében Berlioz 16 iistdobot ir el tiz jatékos szdmdra, ami azt jeleni, hogy
hat jatékos két-két hangszeren, a masik négy jatékos egy-egy hangszeren jatszik.
A Fantasztikus szimfénia harmadik tételében Berlioz mint akkordikus hangszert
kezeli a négy iistdobot, a hangszereket kiilon-kiilon négy jatékossal szodlaltatja meg
az angolkiirttel kozdsen. A negyedik tételben pontosan kiirja a kottdban a jatékos
szamdra, mit szeretne az iistdoboktol hallani. Nyolcad szextoldkat ir, melyeknek
minden csoportja hangsilyos dupla iitésekkel kezdddik.. A ritmus mellett a kézrendet
is beirja a kottdba, mely szerint az egyik kéz egyfolytaban jatszik, mig a masik csak a
dupldn megiitott hangokat szdlaltatja meg. Mindezek mellé copertot is eldir a két
timpanista szamadra, hogy a ritmika jol érthet6 legyen.

Richard Wagner (1813-1883) az iistdobok hangterjedelmét az eddigi egy
oktdv hangterjedelemhez képest kibdviti. Az Istenek alkonya cimii operdjdban az
eddigi legmélyebb f-hangot egy szekunddal lejjebb, e-hangra hangoltatja. A Ringben
€s a Parsifalban két-két par iistdobot haszndl, ami eddig operdban teljesen szokatlan
volt. A Parsifalban emellett tompitast is kér a hangszerekre.

Johannes Brahms (1833-1897) szimfonidiban két hangszert haszndl, egyediil
a negyedik szimfonia harmadik tételében taldlkozunk harom hangszer hasznalataval.
A Német Requiemben azonban szinte végig harom hangszer hasznalatét kéri.

Az orosz zeneszerzok az iistdob hasznélatakor a hangszer hangterjedelmének
szélesitésében hoztak tujat. Mihail Glinka (1804-1857) és Nyikolaj Rimszkij-
Korszakov (1844-1908) a magasabbik hangszerre kis g-hangot hangoltatnak, Glinka
a Ruszlan és Ludmilla ciml operdjdban (1842), Rimszkij-Korszakov pedig az Orosz
Husvéti Unnep nyitanyban.(1888)*°

Pjotr Iljics Csajkovszkij (1840-1893) szimfénidiban intenziven haszndlja az
tistdobokat, hires szolddlldisa a Rémeo6 és Julia-nyitdnyfantdzia végén a hangszer

szOlisztikus kiemelése mellett ritmikai célt is szolgdl. Csajkovszkij is kilép abbdl a

» Blades, i.m. 281. oldal
304.m. 317. oldal
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gyakorlatbdl, hogy két hangszert haszndljon, a negyedik szimfénidjaban hirom
hangra irja a hangszer sz6lamat.

Giuseppe Verdi (1813-1901) frekventaltan hasznélja az listdobokat kiilondsen
késdi operdiban. Nagy utat jar be a hangszerhasznélat tekintetében a Nabucco (1842)
és az Otello (1887) kozott. Korai miiveiben, mint példaul a Nabucco és a Traviata
cimli operdiban nagyobbrészt ¢ is csak a nyitd-, és zarérészekben, valamint a
korusjelenetekben hasznélja a hangszert. Az Othello és Don Carlos cimii operdjdban,
valamint a Requiemben mar tobb hangszert hasznalatét irja eld, sokszor dramaturgiai
célzattal.

Camille Saint-Saéns (1835-1921), és Léo Delibes (1836-1891) darabjaiban az
istdob szolisztikus szerepet kap. Delibes a Lakmé cimii operdjdban a normél méretii
hangszerek mellé egy par kis iistdobot kér, amelyek hangja egy oktdvval magasabban
szOl.

Carl August Nielsen (1865-1931) a negyedik szimfénidjdban elsoként
alkalmaz glissandét. Két jatékost kér egy-egy hangszerhez, és mindketten tremold
kozben ritmussal lejegyzett hangvaltoztatast jatszanak.

Richard Strauss (1864-1949) is kihasznélta az iistdobok hangvéltoztatdsanak
lehetdségét. Operaiban €s szimfonikus darabjaiban komoly feladatot ré6 a
hangszerjatékosra. Sz6l6 hangszerként a Burleszk zongordra és zenekarra cimil
darabjaban emelkedik ki a négy iistdob a tobbi hangszer koziil.

Gustav Mahler (1860-1911) a szimfénidiban igen széleskoriien haszndlta a
timpanit. Mestere volt a hangszer alkalmazédsdnak, tovdbb szélesiti a
hangterjedelmet. A hetedik szimfénidban az als6 hangszerre nagy desz-hangot
hangoltat. Sok esetben az iistdobot szodlistaként haszndlva hoz 1étre kiillonbozd
szindrnyalatokat. A szOlok tekintetében a halk pillanatokban is szivesen fordul
ezekhez a hangolhaté {iit6hangszerekhez. Szimfonidiban gyakran haszndl két
tistdobjatékost. VerOvdlasztdsat a dinamikai &arnyalatok, frazedldsi és a ritmikai
liikktetés hatdrozza meg. Nem ritka, hogy faverd alkalmazasat kéri a jatékostdl a jol
érthet6ség miatt. Sok helyen pontosan meghatdrozza a haszndlhaté verd tipusat.
Tobb esetben kéri a tételek folyaman a hangszer tompitésat.

Gustav Theodore Holst (1874-1934) Planétak cimli miivében (1917) csakugy,
mint sok esetben Mahler, két garnitira iistdobot alkalmazott. Az Uranus tételben a

négy iistdobnak sz6l6 részt irt.
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Igor Sztravinszkij (1882-1971) az iistdobok esetében a hangszer ritmikai
oldalat emelte ki. A Tlzmadarban (1910) és a Petruskdban (1911) kisdobvero
alkalmazasat is kéri, a Tavaszi dldozatban (1913) két garnitidra tistdobot hasznal.

Giacomo Puccini (1858-1924) miveiben kevés szol6 allassal taldlkozhatunk.
Az tistdobok haszndlatdval kapcsolatban a Pillangdkisasszony (1904) cimill operd;jat
érdemes megemliteniink. Az opera utolsé felvondsdban kvint hangoldsi egyszerre
megiitott tizenhatod hangokat kér a szerz6 konyorteleniil kopogdé ritmikdval a
fohosno lelkidllapotanak kifejezésére.

Bartok Béla (1881-1945) Zene hiuros hangszerekre, iitokre €s cselesztara
(1937) cimili darabjanak harmadik tételében az listdob glissando jatékat termoldval és
tremolé nélkiil is alkalmazza. Ugyanezt teszi a Szondta két zongorara és iitOkre
(1937) cimli kamaramiivében is. A Kékszakalld herceg véara (1911) ciml
egyfelvondsos operdjaban egyszerre, akkordszerien szdlaltatja meg a négy
hangszert. Hegediiversenyében taldlunk eldszor utasitast arra vonatkozdan, hogy a
hangszert a bor szélén kell megszolaltatnia a jatékosnak.

Kodély Zoltan (1882-1967) a Galantai tancok (1933) cimii zenekari miivében
a verbunkos jelleg segitségéiil haszndlja fel az iistdobot. A darab egyik részében a
kozépiitést és a normadl iitéfolton megszdlaltatott mddot felvéltva alkalmazza. Ezt a
kozépiitést hasznalta George Gershwin (1898-1937) az Egy amerikai Parizsban cimil
darabjédban is.

XX. szdzad kompozicidi az iitOhangszerek tekintetében mind ritmikai, mind
pedig hangszertechnikai lehetdségeiben 1) kihivdsok elé allitottdk az
titdhangszereket. Nem kivétel ezek alol az iistdob sem, mint zenekari hangszer. A
zeneszerzOk egyre intenzivebb és dtgondoltabb feladatokat komponéltak az iistdob
szamdra, egyre tobbszor éltek a gyors hangvéltoztatds lehetdéségével. Emlithetnénk
tobbek kozott Dimitrij Sosztakovics, Paul Hindemith, vagy Szergej Prokofjev nevét a
teljesség 1génye nélkiill. Az u0jitd zeneszerzOk kozott Leonard Bernstein nevét
érdemes még kiemelniink, aki példdul a West Side Story-ban maracassal

megszolaltatott tistdobhangzast kért.
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2. Elliott Carter: Eight Pieces for Four Timpani

2.1. A sorozat keletkezése

Elliott Carter iistdobokra irt sorozata a mai napig vezetd helyet foglal el az
titdhangszeres irodalomban. Eredetileg csak tanulmdnynak széant darabjaiban
egyesitette a hangszer haszndlat addigi vivmanyait sajat zeneszerzoi elképzelésével.

Az 1908-ban sziiletett vildghirli amerikai zeneszerzd, Elliott Carter 2008.
december 11-én j6 egészségnek Orvendve ilinnepelte szdzadik sziiletésnapjat. Carter
1932-ben a Harvard Egyetemen fejezte be zenei tanulmanyait, innen Eurdpéba,
Périzsba vezetett az utja, abba a mesteriskoldba, amelyben oly sok jelentés muzsikus
tanult: 1932 és 1935 kozott Nadia Boulanger ndvendéke volt — akdrcsak Aaron
Copland, George Gershwin €s szdmos mds amerikai zeneszerzd. Kezdetben
neoklasszikus darabokat irt, mint Sztravinszkij, de iddvel ¢ is tdllépett ezen a
korszakan. Késobbi zenéjét atonalitds €s fokozott ritmikai Osszetettség jellemezte. Az
0 nevéhez flizddik a metrikai moduldci6 fogalma, amellyel a miveire jellemzd
alland6, pontosan meghatarozott mértékli tempovaltasokat jelolik az elemzdk. Tobb
foiskolan és egyetemen tanitott, utolsé munkahelye 1972-t6l a Juilliard School of
Music volt.

Ustdobra irt sorozata a Six Pieces for Four Kettledrums, amelybdl 1960-ban
az Associated Music Publishers két tételt jelentetett meg nyomtatdsban. A Recitative
€s az Improvisation tételek, mar 1950-ben elkésziiltek. A tobbi négy tétel csak
kéziratban 1étezett. Carter masolatot készitett beldliik, €s Paul Price-nak, valamint
novendékeinek adta at Oket kiprébdldsra. Carter egy nyilatkozatdban azt mondta,
hogy a hat darabbdl 4ll6 sorozatot mar 1949-ben elkészitette (valésziniileg ekkor
kezdte a munkat, és az els6 darabok elkésziiltének lehet ez a datuma), a kottaban és
mads nyilatkozatokban az 1950-es év szerepel.3 ! Erdemes elmondanunk, hogy ezeket
a darabokat eredetileg ritmikai tanulmanynak készitette az elsd6 vondsnégyeséhez,
melynek megjelenési ddtuma 1951. Elliott Carter interjijaban beszdmolt arrdl is,

hogy a hat tétel megirdsa utdn a new york-i iitdsoknek adta bemutatdsra darabjait, de

*! Patrick Wilson: ,.Elliott Carter: Eight Pieces for Four Timpani”. Percussive Notes 23/1 (1984.10.):
63-65. 63. oldal
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nem volt elégedett azzal, ahogyan azok hangzottak. Ezutdn keriilt sor az
dtdolgozasukra 1966-ban.*

A négy iistdobra firott sorozat végleges alakjanak elnyerésében nagy
segitségére volt a szerzonek az akkor még fiatal {itds Jan Williams, aki Carter-rel
egylittmiikodott a végleges véltozat kidolgozdsdban. Jan Williams-t6l egy irdsdban
megtudhatjuk, hogy Carter darabjaival Paul Price novendékeként talalkozott eldszor.
Visszaemlékezésében — melynek apropdja egy miincheni {itds verseny volt, ahol
egyiitt zslrizett tobbek kozott Elliott Carterrel — leirja, hogy az 1950-ben irt hat
darabot két részletben 6 is bemutatta az Uj Zenei Esték modern zenei sorozatban.
El6szor 1965 mdjus 9-én Buffaloban a Recitative, a Moto Perpetuo és az
Improvisation cimil tételeket jatszotta el az Albright-Knox Art Galery-ben, 1965
november 7-én a Saéta, a March és a Canary (Canaries) tételeket szolaltatta meg
ugyan ebbdl a sorozatbol. Az eléadast 1965 december 21-én a Carnegie Recital
Hall-ban ismét eljéltszottal.3 .

Elliott Carter a New York-i eldaddson jelen volt. Jan Williams-szel ekkor
taldlkoztak személyesen eloszor és kezdtek el kisérletezni a Recitative és az
Improvisation tételek kiaddsdnak datdolgozdsdn, valamint a madasik négy darab
kozzétételének elokészitésén. Mar a koncertet kovetden Carter érdeklédést mutatott
az {listdob hangszinlehetdségei irdnt. Az els6 kiaddsban még nyoma sincs a
kiilonbozé iitéfoltoknak, a kiilonbozo iitésmddoknak, sok esetben a hangzengések
1dejének megallitasara szolgalo jeleknek sem.

A Buffalo Philharmonic Orchestra tulajdondban 1évd ujszert dllapotd Ludwig
Professional Symphonic Timpani volt az a hangszer, ami a kisérletezésben segitette
Carter és Williams munkdjat. Jan Williams visszaemlékezésébdl megtudhatjuk, hogy
ez a hangszer milanyag borozésii volt.>* Ez az informdci6 a hangzdskép
szempontjidbol meghatiroz6 jelentdségli a mai eldadok szamara, bar Carter egyik
késObbi nyilatkozatdban a bords hangszerek hangjat dicséri.*

A koz6s munka sordn a felmeriilé kérdések koziil az elsé valdszinlileg az volt,
hogy hogyan lehet a hangszereken kiillonb6zo hangokat, hangszineket 1étrehozni.

Nyilvadnvaléva valt, hogy a haszndlatban 1évd kiilonbozo fajtdju verdk mellett a

32 {.m. 65. oldal

33 Jan Williams: ,Elliott Carter’s Eight Pieces for Timpani — The 1966 Revisions” Percussive Notes
38/6 (2000.12.) 8-17. 8. oldal

*1m. 9. oldal

3 Wilson, i.m. 64. oldal
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megiités helyétdl fiiggden is kiilonbozo hang jon 1étre. A normdl helyen megiitott
(N), a kozépen megszolaltatott (C) és az egészen szélen, majdnem a keretnél (R)
megiitott perem hangokndl mas és mas hangot ad az iistdob.

A kisérletezés soran Carter kivancsi volt arra, lehet-e az iistdobokon
iiveghangokat jatszani. E hang megszodlaltatisnak moédszerében a kovetkezdkre
jutottak:

1. A dobbdr kozepe és széle kozott féliton négy-hat inch-nyi tdvolsdgban egy vagy
két ujjal a bort gyengéden meg kell érinteni.

2. Az iistdobot a legszélén kell megiitni, de nem az iisttel érintkezé peremén.

3. Az iistdob megiitése utdni pillanatban gyorsan fel kell emelniink az ujjakat a
bérrél. Igy a hang egy oktdvval magasabbnak hallatszik, mint amilyen hangra az
istdob hangolva van.

A Kkisérletezés eredményeként rajottek arra is, hogy ha az ujjak tul hosszd ideig
maradnak meg a bdron, a felhang rezonancidja jelentésen lecsokken, ezért van
sziikség az ujjak gyors elvételére. Carter a notidcioban minden esetben kiirja az
alaphangot, és egy masfajta jelzéssel az oktav felhangokat is minden esetben jeldli.

A k6z06s munka alatt még nem volt sz6 tjabb két tételrdl. Valdsziniileg az
Adagio és a Canto tételek otletét Carter az egyiitt toltott munka alapjadn képzelhette
el, majd irta meg és kiildte el véleményezésre Jan Williams-nek azokat 1966 0szén.
Carter-nek kételyei voltak az 1) tételek jatszhatésagat illetden, példaul a
verOhaszndlatr6l a hatodik tételben. Williams leirja, hogy Carter otlete volt a
kisdobverd hasznélata, de nem volt teljesen bizonyos elgondoldsdnak helyességében.
Jan Williams-t6l megtudhatjuk azt is, hogy a tétel kiprébaldsa sordan felvételt
készitett a kiillonbozd verdkkel vald jatékrdl, s ezt elkiildte a szerzé szamara. Ezek
gyOzték meg Cartert, hogy eredeti elképzelése a kisdobverd alkalmazéasardl helyes

volt.*®

36 Williams, i.m. 12. oldal és Wilson, i.m. 65. oldal
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2.2. A két kiadas: 1960, 1968

Az 1960-ban elsOként nyomtatisban megjelent két darab — Recitative and
Improvisation (melléklet 1.) — cimlapjdn nincs utalds arra, hogy ezek a miivek egy
sorozat részei lennének. Az utaldst csupdn a belsd lapon a cim utdni csillaghoz
tartoz6 labjegyzetben taldljuk, megjegyzésként flizi a darabhoz a kiadé vagy a
szerz0, hogy ,,From Six Pieces for Kettledrums”, tehat a hat darabbdl a jatékos kettot
tart a kezében. A masik négy darab (Saéta, Moto Perpetuo, Canaries, March) ebben
az idében még csak kéziratban létezett. Ezeket a darabokat jatszottdk ugyan, Paul
Price osztdlya szdmara is elkiildott Carter egy madsolatot ezekbdl a tételekbdl, de
kiadasukrol ebben az id6ben még nem esett sz6. A Recitative és Improvisation
tételek ebben a vdltozatban a késObbi kiaddshoz képest feltlinden kevés szerzoi
utasitast tartalmaztak az eldadasra vonatkozdan. A Recitativo tétel labjegyzetében
Osszesen annyira hivja fel a figyelmet, hogy az aprdkottds kereszt-jelolési
kottahangok ritmusakor az iistdobok zengését tompitani sziikséges. Erdekes utaldst
tesz a staccato-pontokra, azt kéri a jatékostol, hogy az irott hang ritmusérték szerinti
hosszisdgdnak masodik felén a jatékos fogja le a hangszert, igy érje el a szerzd altal
kivanatosnak tartott tigynevezett staccato hangot. Ezzel a jelzéssel taldlkozhatunk a
18, 32, 34, 36, 40, 44. itemekben. Az elobbi utasitassal ellentétben azonban nem ad
magyardzatot a tenuto és a zardjelben 1évé marcato jelzések jatszdsdara. Kiilon
felhivja a figyelmet a sziinetek alkalmazasdnak modjara. Carter a sziineteknél azt
kéri a jatékostol, hogy az iistdobok zengését a jelzés elbtti pillanatban sziintesse meg,
a hangszereket fogja le.

Az Improvisation tételben egyetlen szerz6i kérés taldlhaté labjegyzetben,
amely arra kéri a jatékost, hogy az utolsé harom sorban minden hangot hagyjon
kicsengeni anélkiil, hogy még egyszer megiitné azokat.

Egy informéciéval mégis gazdagabb a korai kiadds. Mind a két tétel végén az
eldadds idOtartamdra vonatkozé megjegyzés taldlhat6. A Recitative tétel
hossztisagara koriilbeliil 4 percet, az Improvisation tételére pedig 2 és fél percet irt
Carter. Az 1966-0s kiadasban idotartamra vonatkozo jeloléseket egyik tétel végén
sem taldlunk.

Az 1968-ban megjelent kiaddsban (melléklet 2.) csak a tételek végén taldlhato

évszamok aruljak el a jatékosnak, hogy a sorozat bizonyos tételei 1950-ben irddtak,
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1966-ban keriiltek atdolgozasra. Ez mind a hat tétel végén lithat6. Az wjonnan
kompondlt és intenziv pedalhasznalatot kivané tételek — Adagio, Canto — végén az
1966-0s €vszam lathaté. Ez a kiadds mar részletes, két oldal terjedelmii el6ado6i
utasitdst tartalmaz. A hat részbdl all6 szempontrendszer elsé pontja eldadési
javaslatokat fogalmaz meg, a masodik a hangszerekrdl sz6l. A harmadik és negyedik
pontban az iitések eszkozét és modjat taglalja. Az o6todik pontban a kiillénbdzo
itésfoltokat és azok jelzéseit mutatja be, a hatodik pont pedig a kiilonleges effekteket
magyardzza és tobbek kozott az artikuldcids kéréseket taglalja. Nézziik a pontokat
részletesen.

Nemcsak nyilatkozataiban, hanem a kotta eldszavédban is jelzi Carter, hogy a
darabok nyomtatott sorrendje praktikussagi szempontok alapjan alakult ki, az
eldadaskor azonban szabadon felcserélhetok és varidlhatok. A szerzének csupan
annyi a kérése, hogy eldaddskor ne jatszanak tobbet beldle, mint négy tételt,
majdhogynem szvit-szerlien. Javaslattal annyiban €l, hogy mely tételeket kezelheti az
eldadé szabadon akar nyitd, akar zard tételként, és mely tételek azok, melyek
kozottiik jatszhatok. Erdekes megjegyzést tesz a hangoldsra vonatkozéan. Fontosnak
tartja, hogy amennyiben sorozatot jatszunk, egy hangot mindig tartsunk meg és
vigylink at egyik tételbdl a mésiba, a tobbi hangot pedig az utdn hangoljuk be.

Az iistdob méretére vonatkozéan az akkoriban hasznélatos hangszerek
méreteit irja le el6szavaban. Carter mintha eldre latta volna a konstrukcids fejlodést,
a ma mdar Ot hangszerbdl 4ll6 iistdob garnitirdk létezését. Megjegyzi, hogy mads
méretll hangszereken is jitszhatunk, ha az effektek azokon a hangszereken is
megvaldsithatok. Megjegyzése, hogy peddlos hangszer sziikséges az Adagio és
Canto tételekhez kiegésziil azzal, hogy a koncerten torténd eléaddshoz mégiscsak
ilyen konstrukcidji hangszerre van sziikség a gyors dthangoldsok miatt. Valdsziniileg
abban az id6ben még nem teljes korlien terjedtek el a pedallal rendelkezd négyes
tistdobgarniturak. Jan Williams biiszkén ir arrdl, hogy akkor a Ludwig cég pedalos
hangszere két éves volt és nagyon jé allapotd.®’

Carter a zeneszerzOk és iitésok addigi elképzeléseit az {istdob
megsz6laltatisdban Gsszefoglalja és tovabbfejleszti. Ot is a karakterek kiemelése, a
frazedlasok érthetdsége motivalja, mikor az eldadéra bizza az I, III, IV, V, VII

tételekben a verOhaszndlatot. Valdszinlileg felmérte annak lehetdségét, hogy a

37 Williams, i.m. 9. oldal
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karakter sok esetben nem csak a verotol, hanem tobbek kozott az eldaddterem
nagysagatol és akusztikdjatol is sokban fligg. Azokban a tételekben, ahol specidlis
hangzasokat szeretett volna lIétrehozni, nem bizza az el6addra az iitOk kivalasztasat.
A March tételben kozepesen kemény verdt javasol, de mivel ebben a tételben
parhuzamosan két kiilonboz0 hangzast szeretne elérni, ennek egyik eszkozeként
javasolja ezt a verdtipust. Ez a két kiilonboz6 hangzas a verd puha fejével és a verd
nyelével torténd megszolaltatds. Ezek segitségével azutdn bravirosan kombinélja és
alkalmazza a két hangszin egyszerre torténd megszolaltatasat. Akarcsak az elobb
emlitett mliben, a Saéta tételben is haszndlja a timpani verdk fa nyelét, de itt nem
kombindlja a ver6 puha fejének megszolaltatdsaval. A Canto tételben a verd nadbol
késziilt nyelének megszdlaltatisa nem volt megfelelé szaméra, nem nyerte el Carter
tetsz€sét, egyenesen kisdobverd hasznélatat irja elé a kivant hangzds érdekében. A
masodik tételben - Moto Perpetuo - egy kisérletezés eredményeként 1étrejott kétféle
tonusu verd hasznalatat kéri. Az elkészitését sem bizza a véletlenre, konkrét
javaslattal szolgdl az iit6 elkészitésére, ezzel is megmagyardzva elképzelését a
l1étrehozni kivant hangzasrol.

A kovetkezO pont magyardzatai a kiillonbozd iitéstipusok létrehozdsainak
maodjat és jelolését tartalmazzak. Megkiilonboztet normal és fojtott iitést. Hasonldan
az els6é kiaddsban alkalmazott jeloléshez, a hanglefogds jelolését €s mikéntjét
magyardzza el. Megjegyzi, hogy hasonlé kottagrafikai megoldast alkalmazott a
Canto tételben, de itt ezt a jelolést az listdob bOr nélkiili szélének megiitésére
haszndlja az utolso eldtti iitem elokéjénél. Szintén kiilon jeloli a hangszer szélének
borrel egyiitt torténd iité€sét, az igynevezett rim shot hangot.

A kovetkezd rész az {iistdob megszoélaltatdsi pozici6jait magyardzza. A
zenekari irodalomban mar lathattunk példat az iistdob két kiillonb6z6 ponton torténd
megszOlaltatdsara (Koddly: Galantai tdncok 1933). A normal iitéfolt (N) és a
kozépiités (C) zeneil értelmezésre, a verbunkos jelleg segitésére szolgélt Kodaly
mivében. Carter tovdbbment az iitéfoltok hasznélatiban, kiegészitette ezt a két
lehetéséget egy harmadikkal, a bdér peremhez kozel esé részének a
megszOlaltatdsaval, hasonlé mdédon, mint ahogy az el6z6 pontban a rim shot iitést
kérte (R), csak ebben az esetben az iités kicsit tdvolabb keriil a peremtdl. E kozott a
harom pont kozott szaggatott vonallal jeloli a jaték kozben torténd glissando szerti

atcsuiszast egyik pontrol a madsikra. Az ilyen moédon meghatdrozott iitéfoltok
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megiitése sordn l1étrejovo kiillonbozd hangszinli hangok fontos szerepet toltenek be a
darabok megszdlaltatdsakor artikuldcids és ritmikai szempontbdl egyarént.

Az utolsé pont a specidlis jeloléseket és magyarazatokat tartalmazza. Ebben a

pontban tér ki a Moto Perpetuo tétel egyedi kétténusu verdjének haszndlatéra,
valamint a verd elkészitésére. Szintén ebben a pontban magyarizza el ugyanennek a
tételnek az artikulécids jeloléseit is. A kovetkez6 (Adagio) tételre vonatkozodan kiilon
szOl az iistdobokon eddig nem haszndlt iiveghangok megszdlaltatasarél. Szintén
ehhez a tételhez kapcsolédéan magyardzatot ad a kiskottds részek alkalmazasara.
A Canto tételhez akusztikai hozzafiizései vannak. A sorok alatti szoveges
bejegyzéssel jelolt betuszasos belépésekre hivja fel a figyelmet, melyek induldsdnal
azt kéri Carter, hogy minden esetben az el6z6, magasabb dinamikdju iités zengését
kihaszndlva inditsuk el a tremol6t.

Ezek utan vegyiik alaposabban szemiigyre Elliott Carter sorozatdnak tételeit.
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2.3. A sorozat ajanlasai

Mindegyik tételben a cim alatt egy-egy név olvashatd, olyan iitdhangszeres eléadok
nevei, akikkel addigi élete sordn kapcsolatba keriilt. Az ajinldsok tételek szerint
bontdsban a kovetkezd amerikai iitdsoknek, timpanistdknak sz6lnak:

I. Saéta - Al Howard-nak ajanlva

Al Howardrdl kevés adatot lehetett taldlni az iitds folydiratokban. Ami biztos, hogy
New Yorkban €10 timpanista volt, aki mar a negyvenes évek végén elismertséget
vivott ki maginak a technikdja és kifinomult halldsa révén. Carter timpani
sorozatanak, vagy valamelyik tételének elsé bemutatdsa valdsziniileg az 6 nevéhez
fizédik. Egy ujsagcikk tesz emlitést a bemutatérol, ennek alapjan tudhatjuk, hogy a
mi vagy részlete 1952 m4jus 6-4n elhangzott Al Howard tolmécsoldasdban, de nem
deriil ki a cikkbdl, hogy a teljes sorozat, vagy csak a sorozat részletei szolaltak meg
ekkor.

I1. Moto Perpetuo és

V. Improvisation - Paul Price-nak ajanlva

Paul Price-t a masodik vildghabord utdni id0szak egyik legjelentdsebb iitbhangszeres
személyiségeként tartjak szdmon az Egyesiilt Allamokban. Hosszi idén keresztiil a
Manhattan School of Music tandraként dolgozott. 1949 és 1956 kozott oktatott a
University of Illinois-on is, ahol els6k kozott inditott iitdegyiittes kurzust. 1986-ban
bekovetkezett haldldig tobb szaz mii bemutatasdval hozzak 6sszefiiggésbe személyét,
valamint az éltala alapitott Paul Price iitéegyiittest.

I11. Adagio és

VI. Canto - Jan Williams-nek ajanlva

Fels6éfoku tanulmdnyait a Manhattan School of Music hallgatdjaként végezte Paul
Price osztidlydban. Tanulmdnyai utdn iitdhangszeres szolistaként és karmesterként
tevékenykedett, sok zeneszerzovel dolgozott egyiitt. Tandrként a University of
Buffalo-n harmincéves munkdssiga utan Professor Emeritus cimet kapott.

M¢ég tanulményai soran taldlkozott eloszor Elliott Carter darabjaval, az akkor még
csak Six Pieces for Four Kettledrums cimii miivel. Didkként Williams sok 6rat toltott
egylitt egy modern zenei est utdn Carterrel, segitve a zeneszerzOt a hat darab
4tdolgozdsaban és kiaddsanak elokészitésében. O segitette Cartert a hangszinek és a

kiilonboz6 verdk alkalmazasdnak kitaldldsdban a sorozat 4tdolgozdsakor 1966-ban.
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Nem sokkal kozos munkdjuk utdn irta meg és illesztette bele sorozataba Carter azt a
két tételt, ami eredetileg nem szerepelt az eredetileg hat tételbdl 4ll6 sorozatban, az
Adagio-t és a Canto-t. Ekkor nyerte el a ma is ismert végleges alakjat a darab ,,Eight
Pieces for Four Kettledrums” cimmel. Ezt a két 4j tételt Jan Williams-nek ajanlotta a
szerz0. Williams zeneszerzOként is tevékenykedett. Egyik legjelentdsebb miivét
Carter-rel tortént taldlkozasa el6tt irta, melynek cime Variation for Solo Kettledrums.
IV. Recitative, Morris Lang-nak ajanlva

Bronxban nétt fel, zenei tanulményait a Juilliardon kezdte. 1955-1995 kozott a New
York Philharmonic tagja volt. Olyan karmesterekkel dolgozott egyiitt, mint Leopold
Stokowski, Pierre Boulez, Leonard Bernstein €s Zubin Mehta. Tanarként a kovetkezo
iskoldkban tanitott: Manhattan School of Music, New York College of Music,
Kingsborough Community College és Brooklyn College. Egy koncert utdn, ahol
Carter timpani-sorozatat jitszotta, felkérte a Columbia (Sony) e miivek felvételeinek
elkészitésére. A hetvenes években sajat, tobbnyire technikai darabokat, kortars
muveket és atiratokat készitett ustdobra, kisdobra, dobfelszerelésre és
dallamhangszerekre a Lang Publishing Company és a Plymouth Music kiaddsaban.
VII. Canaries, Raymond DesRoches-nek ajanlva

Diploméjat a Manhattan School of Music-on szerezte Paul Price ndvendékeként.
Ezutén tagja volt a Group for Contemporary Music-nek és a Contemporary Chamber
Ensemble-nak. Utésként és eléadémiivészként jatszott a New York Philharmonic-
ban, a Joffrey Ballet-ben és a New York City Opera-ban. 1968-t6l a William
Patterson University professzora volt 34 évig, 6 alapitotta és nyugdijazasaig vezette a
New Jersey Percussion Ensembles-t. 2002-ben vonult nyugdijba.

VIII. March, Saul Goodman-nek ajanlva

Goodman Brooklynban sziiletett. 11 évesen taldlkozott eldszor az iitbhangszerekkel,
majd hidrom év milva kezdett timpanin jatszani. 19 évesen lett a New York
Philharmonic tagja, ahol 46 évig dolgozott. A zenekar szamtalan felvételén jatszik,
de nem csak a zenekarral készitett lemezt, hanem szdlistaként is megtaldlhatok
felvételei. Tobb mint negyven évig tanitott a Juilliard School of Music-on. Nevéhez
fiz6dik a Modern Method for Tympani cim{i metodikai konyv, amely Amerikdban
széles korben hasznélatos. Eletérdl nyilatkozva elmondta, hogy elsék kozott kezdett
itdegyiittessel dolgozni mar 1944-ben a Juilliard-on. Késobb dijat alapitott a legjobb

iitds mlvek szdmdra. Nyolcvankilenc évesen, 1996-ban  halt meg.
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2.4. 1. Saéta

A sorozat elsd darabja a Saéta cimet viseli. Ez egy andaliziai dal, amelyet szabadtéri
vallasos kormenet sordn altaldban Husvétkor, Nagypénteken énekeltek. A zeneszerzo
jegyzete szerint az esO szertartdsok leszarmazottja ez az ének, ahol nyillal (saéta-val)
l6voldoztek a fellegekre, hogy ellizzék az es6t.”® A tétel karakterének egyszerre kell
improvizdcidsnak €s ritudlisnak tlinni.

A tétel harmas tagoldsi, a cime és a tempdjelzése az elejétdl a végéig
kellemes nyugodtsagot hordoz magdban, tancos karaktert adva a megszolaltatdsnak.
A tétel hangkészlete is ezt a nyugodt karaktert tdmasztja ald az E,-A-D-E’
hangoldssal, szinte harangozast sejtetden az a-hang és a d-hang dlland6 kiemelésével
€s ismétlésével.

A tételt Carter d-hangon az el6adé ardanyérzékére bizott tetszoleges
hosszisigu gyorsitassal nyitja meg, amely sforzatoval indulé tremoléban végzddik.
Ezzel a tipusu inditdssal nem talalkozunk tobbet a sorozat darabjaiban, talan csak az
Adagio tétel inditdsa emlékeztet erre a gyorsuldsra, ott azonban sebességvéltozast
hangvaltassal és tremoldval koti 6ssze. Ezutdn egy révid motivumrészlet kovetkezik
a tétel elsO részének anyagabdl. Az elsé harom iitemet kezdi el jatszani ugy, hogy a
masodik litemet még egyszer megismétli és a harmadik litem megélldsan be is fejezi
a motivumot. Ezt kdvetéen az a-hangon, az el6z6 d-hang domindns hangjan ismét
egy gyorsitas kovetkezik, de ennek tetOpontjan d-hangra zar, mintha tonalitds érzetet
szeretne adni a tételnek. Ezt a szabadon kezelhetd gyorsitdsos iitemet még egyszer, a
tétel zdardsakor felhaszndlja Carter, akkor a kis e-hangon jatszatja, a gyorsulds
lezaraséat az oktdvval mélyebbre hangolt iistdobon, a nagy oktdvba hangolt e-hangon
iiti le.

A gyorsuldsnak mind a hdarom alkalommal mds a végzodése. Els6 alkalommal
rogton a tétel masodik ilitemében a sforzato leiités utdn azonos hangon jétszott
halkulé tremolét ir, a masodik alkalommal a hetedik ilitemben a sforzato utdn a
tremol6 helyett lassuldst képzel el. Mint az el6bb mar emlitettiik, a darab végén a kis
e-hangon eljatszott gyorsulds befejezésekor azt az egy oktdvval mélyebben 1év0 nagy
e-hangon iiti le. Ekkor mar az iitemmutatt is megvaltoztatja. Az el6zéeknél az
titemmutatd 6/8 volt, itt azonban megismétli az elsd részt kovetd ritmikai moduléciot,

igy a 4/4-es részt szakitja meg két iitem utan a gyorsul6 iitemmel.

3 David Schiff: The Music of Elliott Carter.(London: Faber and Faber, 1998): 132. oldal
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Mind a harom gyorsulé6 motivumu szakasz szerzoi utasitdsokat tartalmaz a
gyorsulds utdni tempodra vonatkozoéan, ezek koziil azonban a nyolcadik iitem utasitdsa
nem egyértelmii. Mig a mdsodik iitemben a tremolé mellett utasitasként az in tempo
szerepel, addig a nyolcadik iitemben a molto rit. szerzdi utasitds ellentmond a
pontozott negyed egyenl6 50 tempodjelzésnek. A kdvetkezo litem in tempo kiirdsa egy
olyan elképzelést is takarhat, hogy az el6z0 iitemben ritmikai lassuldssal kell
visszaérkezni a tempdra az iitem idokeretét meghagyva és ugy folytatni azt.
Egyértelmiibb az utolsé hiarom iitemre adott — negyed egyenld 60 — ald jegyzett
ritartando utasitas, ami a darab tempobeli megnyugtatasat kérheti a jatékostol.

A Saéta elso és utolso része a 9-25. iitemek kozott és annak kissé rovidebb
visszatérésekor a 77-90. iitemek kozott két sikon mozog. A normdl helyre irt és
tenutoval kiemelt hangok adjdk a dallamat a tdncnak, mikézben a staccatoval jelolt
center iitések fojtott hangu ritmikai kiséretet szolgaltatnak hozz4. A kozépso részben
eltlinik ez a kétsikusag, a kozépen megszolaltatott hangok egy idOre megsziinnek,
ezek helyét a normdl iitdponton jatszott marcatoval és sforzatoval inditott tremolok,
nyolcadhangok és ezek atértelmezett valtozatai veszik at. Ezek segitségével jutunk el
a fenségesen lassu tempobodl az dllando atértelmezések és gyorsulé menetek sordn a
64. és 76. iitemek kozotti lendiiletes csucspontra. Ezutdn ismét visszadll a kétsika
jatékmod, amely megmarad a tétel végéig.

A Saéta tételben a 21-27. iitemben talalhaté az elsd ritmikai modulacio,
melyet a visszatérésben a 86-92. iitemek kozotti részben hasonléképpen hoz vissza a
szerz0. Az 5/8-os litem kozépsO, azaz harmadik nyolcad hangjit kétfelé osztja
tizenhatodokra, igy 1étrehozva két 6t tizenhatodként értelmezhetd csoportot. Az igy
megszolald Otds osztds szerinti a-hangokat és d-hangokat elészor csak tenutoval,
azutén pedig egyre magasabb dinamikdval emeli ki. gy a kordbban tizenhatod értékii
€s sebességli hangok ©tds osztdsban tizenhatod kvintolaként atértelmezOdnek. A
végén az aprozott értékek nélkiili vazhangokat halljuk forte dinamikdval, melyek
onmagukban maradva az U4j tempé negyed liiktetését mutatjdk az a-, és d-hangokon
megszolaltatva. Carter azonban még jatszik egy kicsit az értelmezésekkel a 28 - 29.
valamint a 31 - 32. itemekben. A régi liiktetés szerinti tizenhatodokat — melyek most
mar kvintolaként értelmezenddk — helyezi szembe az Uj tempd szerinti harmas
osztassal, a trioldkkal. Ez a ritmikai jaték érdekes kontrasztot ad ennek a résznek,
kicsit elbizonytalanitja ezzel a hallgatésagot is a tempot illetden. Ezzel a jatékkal a

visszatéréskor mar nem taldlkozunk, helyét egy rovid atvezetés foglalja el, mely a
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kezdd gyorsuld iitem visszatérését késziti majd eld. A 27. litemre elért tempdoban —
negyedhang egyenld 60 — a triola hangjait értelmezi at a ritmikai idoegység
megtartdsa mellett nyolcadokkd — a pontozott negyed metrumszama megmarad 60 —
majd az itt mar nyolcadokként jatszott hangokat négyes csoportokba osztja. A
likktetés a félkottara modosul — félhang egyenlé 45 — a ritmusunk sebessége még
mindig véltozatlan. Ezutdn a liikktetés négyes osztasat otre modositja, a sebességiink
gyorsabb lesz €s kvintoldnak irja le az dj ritmikat. Ezeket a kvintoldkat moédositja
hamarosan nyolcadhangokkd a sebesség megtartdsa mellett. Az legutolsd
metrumszdmunk még mindig 45, de az 54. iitemben harmas csoportra bontja a
nyolcadokat, az litemmutatét 6/8-ra valtoztatja. Ezt a hdrmas liiktetést tartja meg
sokdig, majd a 65. iitemtdl kezdddden eldszor csak kissé megemeli az a-hangot, majd
a 70. itemtd]l kezdédden egyre hatarozottabban duoldban (leirds szerint pontozott
nyolcadban) fortéig vezeti a hang dinamikdjidt, mikdzben a tobbi hangot
pianissimoban jdtszatja. Ez mdr a visszatéro elso temp6 elokészitése. Két litem utdn a
pontozott nyolcadot nyolcad hangga értékeli aminek a tempdja 150. Ezt 6/8 iitembe
helyezi, melyben mar a nyolcadok tempdja megegyezik az indité nyolcadok
sebességével, igy a tempora visszaérkezve kovetkezhet az elsd rész kissé rovidebb
visszatérése. Ezt a részt elvezeti az elso ritmikai modulacidig, amit azonban két iitem
utdn megszakit és ebbe a 4/4-es litembe egy rovid kadenciat ir a gyorsulds és a tételt
zard tremold kozé. Szolnunk kell errdl a kadenciardl is, ugyanis a rovid kadencia
eljatszasat fojtott (DS) titésekkel valositja. Ezt az iitésfajtit a Saéta tétel soran Carter
egyediil itt haszndlja.

A tempdvaltdsok matematikailag a kovetkezOképpen torténnek a darabban:

50x3=150, 150x2=300, 300:5=60, 60x3=180, 180:4=45, 45x5=225, 225:3=75,
75x2=150

A darab eléaddsakor mar az elsd ritmikai moduldcionél sokan elveszitik a tizenhatod-
hangok sebességét, igy az dtmenet az Uj tempodra tobbnyire gyorsra sikeriil. Hasonl6
gondot okoz a 42-43. iitemekben és az 51-52. iitemekben 1évd metrikai valtds. Az
elsonél a liiktetés valtozdsa okozhat problémat, a mdasodikndl a kvintoldk
sebességének gyorsasaga kivan fokozott figyelmet. Sok esetben a jatékos szamara is
csak a darab utolsé harmadéban, a visszatérésre torténd megérkezéskor deriil ki a 77.

titemben, hogy nem sikeriiltek pontosan a valtdsai. Szerencsétlen, ha ez megtorténik,
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mert a darab visszatérésekor masik tempora vald megérkezés felboritja a tétel
szerkezetét.

A tétel el6adasakor a iistdob verdket koriiltekintden kell megvalasztani, hogy
a karaktert ki tudjuk hozni a darabbdl. Jan Williams kisérletei és tapasztalatai alapjan
javasolja a kozép-kemény verdk alkalmazdsat, mert ezek a legjobbak erre. Szerinte a
til puha vagy til kemény ver6k nehézséget okozhatnak a karakter
megvalGsitdsdban.’® Javaslata mindenki szdmdra megszivlelendd lehet. Irdsdban kitér
arra, hogy nehézséget okoz, €s kiilon figyelmet kell forditani azokra a helyekre,
amikor a jatékosnak mindkét kezével egyazon hangszeren két kiilonbozd iitéfolton
kell jatszania: az egyik kézzel normdl iit6folton (N), a mésik kézzel pedig az tistdob
kozépen (C). Ez torténik a tétel elsé és a harmadik oldalan. Javasolja azt is, hogy
ahol kettds iitéssel egy hangszeren csak egy megiitési pontot ir a szerzé (N), mint
példaul az 53. iitemben, ott nem sziikséges a kettds iitések alkalmazasa. Meg kell
jegyezni azonban, hogy ezeknek a hangoknak a dinamikdja és karaktere semmiben
sem kiilonbozhet a duplan megiitott hangokétol.

A Saéta dinamikai felépitésérdl is érdemes par szot ejteniink. Az eléadd
szamdra a hanger0 szintjeinek kivalasztasakor fontos szempont, hogy a dinamikai
skdla e tételben haszndlt legalsé szintje nem a verd puha fejével jatszandd, hanem a
verd nyelével. Mivel gyors tempdban ez a legritkdbb esetben sikeriil nagyon halkra,
érdemes az Osszes dinamikai szintet a jatékos altal még biztonsiaggal eljatszhaté 64-

65. iitemek hangerejéhez igazitani.

% Williams, i.m. 11. oldal
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2.5. II. Moto Perpetuo
Perpetuum mobile —(6rokmozgd) hangszeres darab, amelyen sebesen €s egyenletesen

mozg6 ritmus vonul végig.[...]*

Ebben a tételben nem taldlkozunk ritmikai moduldciéval. Az alland6 tizenhatod
mozgds — mint a cime is mutatja — a meghatdrozéja a tételnek. Erdekes a tétel
hangoldsa. Egymds mellé hangolt kis-, és nagy szekundokat haszndl, ezeket
kiegésziti az iit6foltok €s a kiilonboz0 iitéstipusok haszndlatdval, igy adva sajatos
hullamzast a darabnak. A tétel hangjai magasodé sorrendben Hisz, cisz, disz, e. A
hangsorral és annak lejegyzésével kapcsolatban Robert M. McCormock egy
elemzésben furcsa megjegyzést tesz, mégpedig, hogy valésziniileg Carter a
félreérthetéség elkeriilése miatt irt hisz-hangot c-hang helyett ebben a tételben.*' Az
eldjegyzéseket nem a hangok elé, hanem a sorok elejére irja Carter, a megszdlaltatott
hangok vonalrendszer szerinti helyére. A ritmus csoportok és a gyakran valtoztatott
itéfoltok segitenek a jatékosnak abban, hogy a szerzo altal elképzelt frazedlasi iveket
konnyebben felfedezze a darab jitszdsa sordn. Ovatosnak kell azonban lenniink a
frazedlasok megvaldsitasdval. A tdalértelmezések legaldbb annyira veszélyesek az
eldadaskor, mint a tizenhatodok dlland6 egyenletes sebességéhez valé konyortelen
ragaszkodas.

A szerzd a sorozat eldszavaban az értelmezés megkonnyitéséhez tandcsokat
€s magyardzatokat ad az el6adonak. Kis sulyokat kér az iitemek els6é hangjaira,
konnyed silyozast az iitemen beliil Gjra indulé motivumok kezdetére, valamint egy
gyenge liiktetést a tizenhatodok kottakép szerinti csoportositdsa alapjan. Olyan
specidlis jelzésekkel is taldlkozunk, melyeket csak ebben a tételben hasznél a szerzo.
Ezek koziil a vesszo-szerll jelolés az elvart sulyozdsokat mutatja, ezzel szemben az
ellentétes jelolés azokat a hangokat mutatja meg, amelyeket Carter egyaltaldn nem
szeretne kihangstlyozni.

Az iitésmodok hasznédlata nem sokban tér el a tobbi tételétdl. Ugyan gy
megtaldlhatok a kozép-, normdl-, és peremiitések, mint a Saéta-ban. A fojtott

titéseket itt mar nem csak egyszer a tétel végén haszndlja, hanem a tétel kdzepén is

0 Darvas Gabor: Zenei zseblexikon. (Budapest: Zenemiikiad6, 1978): 183. oldal
*I Robert M. McCormick: ,,Eight Pieces for Four Timpani by Elliott Carter”. Percussionist 12/1
(1974/Fall): 7-11. 9. oldal
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el6fordulnak. A tétel végén az utolso eldtti litemben a fojtott titéseknek egy mésfajta,
duplan fojtott médjaval taldlkozhatunk, melynek magyardzatat labjegyzetben irja le.
E szerint a hangcsoportok kezdd hangjat a jatékosnak mindkét kézzel egyszerre kell
megiitni, ez utdn a dupla iités utdn az egyik kézben 1évé ver6 a borén marad,
tovabbra is tompitand6 a hangszer zengését, ekdzben a hangcsoport tobbi hangjat a
masik kézzel fojtottan kell jatszani.

Mint az eldszoban mar lathaté volt, ehhez a tételhez Carter egyedi verd
hasznalatat kéri. Amennyiben a jatékos elfeledkezne errdl, a cim melletti csillag és az
ahhoz tartoz6 labjegyzet figyelmezteti az el6addi utasitdsok elolvasasdra. Ebben —
mint mar emlitettik — a verGhaszndlat jeloléseink magyardzata mellett a verd
elkészitésére is taldlunk rajzot. Ez a verd Jan Williams otlete volt, aki a verOhasznalat
és készités koncepcidjat Michael Colgrass amerikai iitdstdl kolcsonozte 1960-bal.
Colgrass kisdobra irt sajat darabjaiban ért el kiilonb6z0 hanghatdsokat a textillel
bevont kisdobver6 hasznalatakor. A kisdobverd a probdk sordn til keménynek
bizonyult ebben a darabban, igy Williams elhatdrozta, hogy egy vékony nad nyelet
megprobal textillel bevonni. Az el6szé magyardzatdban kordbéarsony anyagrol

olvashatunk, Williams ennek kivalasztdsardl annyit ir, hogy ez az anyag volt kéznél.

Egyszertien levagtam egy kis kor alakd darabot az anyagbdl, és horgdszzsindrral
rderésitettem a nad végére. Igy a csticsnil egy réteg anyag volt, a szdron viszont
vastagabb rétegli anyag lett. Ezzel dolgoztunk végiil, érezhetd kiilonbséggel a csucs
(Tp) ités és a szar (Hd) iités hangszinében. Teljesen a cstcsndl jitszott hang

keményebbnek hallatszik, mig a dombort oldal puhdbbnak sz61.*

Mint a fent idézett szdvegbdl is kitlinik, a csdcs iités és a normdl pozicidju iités
hangszinében kiilonbség keletkezett az anyag vastagsdgénak kovetkeztében. Ezt a
plusz hangszint felhaszndlta Carter a tételben, ezzel bovitve ki az eddig sem tul
szegényes hangszinek szingazdagsagat.

A tétel elején a szerzd hatdrozottan tudtunkra adja, mennyire fontosnak tartja
az érthet6 eldadast, ezért nagyon érthetden kiilon kiirja az utasitist. A konnyedén
kiirds viszont ellentmond a dinamikénak, igy valészintileg szandékosan hivja fel ra
kiilon is a figyelmiinket. A tétel nagy részét halk dinamikdra {rta, aminek

megvaldsitdsa a nagyon gyakran valtoztatott iitéfoltok és titésmodok miatt nagyon

2 Williams, i.m. 12. oldal
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nehéz. Nem konnyiti meg a jatékos dolgét a hangszerek véltdsaindl a nagy tdvolsig
miatti nagy mozgds sem. A pianissimo €s mezzopiano dinamika kozotti hullamzasok
el0szor csak a 18. iitemben emelkednek mezzofortéig. Sokdig azt hihetnénk, hogy
ettdl magasabb dinamika nem is lesz a tételben, aztdn a 38. iitemben, a darab vége
elétt nem sokkal hitelen fortéra valt, hogy egy iitem kiemelkedés utdn madris
visszatérjen a pianissimo alapdinamikdhoz, hogy igy fejezze be a Moto Perpetuo
tételt.

Jan Williams a tétel tempdjaval kapcsolatban megjegyzi, hogy az a sebesség
— negyed hang egyenl6 120 — amit a szerz6 a kottdban megadott kicsit gyorsnak
tiinik. Szerinte a tiszta és érthetd eldadashoz koriilbeliil negyed egyenlé 94 = 98
metrumérték lenne a megfelels.”” Ezzel a megjegyzéssel természetesen lehet
vitatkozni, a gyakorlat viszont sok esetben Williams A4llitdsat igazolja.
Elgondolkodtaté viszont, hogy Carter a darab kiaddsdban ezt a metrum jelzést hagyta
benne a kottaban és nem valtoztatta meg. Feltételezve, hogy nem nyomdahiba tortént
valészintsithetd, hogy Carter a Moto Perpetuo végleges tempdjanak valéban ezt a
sebességet képzelte el. A gyors jaték akusztikai szempontbdl sokkal jobban
Osszemossa a tizenhatodokat, eltiinteti a kopogist és igy eldtérbe helyezi a
hangszinvéltozdsokat. A masik ok az lehet, hogy irdnyként értelmezi a tétel
sebességére megadott metrum szdmot, arra inspirdlva a jatékost, hogy lehetdségei

szerint minél jobban kozelitse meg azt.

* Williams, i.m. 12. oldal
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2.6. II1. Adagio
Adagio — nem csupdn tempdjelzés, nagyobb mi lassu tételének vagy akar 6nalld

darabnak a cime is lehet. (példaul Koddly: Adagio hegediire és zongorara, 1905.)**

Az 1966-ban irt Adagio tételben Carter kiakndzza a timpani peddlhaszndlatit a
hangszer  akusztikai  lehetéségeivel. A mu  kozeli rokonsdgban  van
Zongoraversenyének timpani sz6lamdval.*’ Jan Williams visszaemlékezései szerint
Carter 1966. augusztus 29-30-4n irta ezt a jellegzetes hangzasu tételt. Valdszinilileg a
legelvontabb tétel a nyolc kozott. Igy irt Carter errél a tételrél Jan Williams-nek
kiildott levelében, amikor postdn elkiildte neki véleményezésre a Canto tétellel

egyiitt:

Nem szeretném, ha a darabom a kelleténél hangosabban szdlna, csak annyira hangosan,
hogy a felhangok és a hosszi kromatikus valtozdsok csengése megszdlalhasson. Olyan

verdt kell haszndlni, amelyik a felhangok megszélaldsa szempontjdbdl a legjobb.

Jan Williams ennek kapcsdn nem minden ok nélkiil megjegyzi, hogy csak az tudja
eljitszani a tételt, aki kifejleszti a felhang jatszdsi technikdjat és képes folyamatosan
a darabot igy végigjatszani. Ez nem egyszerli feladat, de gyakorlassal
megval6sithat6.*

ElsOként az oktav felhangok jatszdsdnak technikai problematikdjarol ejtsiink
néhany szo6t. Mint mar kordbban leirtuk, Carter — Williams-szel egybehangzéan — az
oktav felhang létrehozdsdra azt a technikét javasolja, hogy egy vagy két ujjunkkal
érintsiilk meg a dobbdrt a hangszer széle és kozepe kozott. Fontos, hogy ne szoritsuk
rd az ujjakat a hartyara, éppen csak érjiink hozz4, az iités pillanata utdn pedig azonnal
vegyiik el rola. Ha hosszabb ideig tartjuk keziinket a bOron, azzal nemcsak a
felhangok megszodlaldsat gatolhatjuk, hanem ellentétes hatdst is elérhetiink, a bor
természetes zengését fojtjuk el. Jan Williams {rdsdban elmeséli, hogy a Carter-rel
tortént taldlkozds €s kozos munka milyen hangszeren tortént. Emlitést tesz arrdl,
hogy a buffalo-i hangszer miianyag bOrds volt. Ezzel kapcsolatban meg kell

jegyezniink, hogy egy Carter-rel 1983-ban késziilt interjiban a szerzd kritikdval illeti

“ Darvas, i.m.10. oldal
45 Schiff, i.m. 133. oldal
4 Williams, i.m. 12. oldal
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a milanyag béros hangszereket a zengésiik és felhangjaik miatt. Ujsagiréi kérdésre
véalaszolva a borjubOr haszndlatat javasolja, mivel szerinte azon szebb felhangokat
lehet jatszani. Szintén ebbdl a cikkbdl tudjuk meg azt is, hogy a felhangok zengetése
nem sajat otlete volt. Varséban hallotta el6szor egy lengyel zeneszerz6 darabjiban
ezt a hanghatast, s ez az otlet is segitette a tétel megl’rélszibaln.47

Els6 pillantdsra feltlinik, hogy a kezdd hangot jel6lé kiskottdban csak egy
hang szerepel. A kotta mellette 1év6 csillaghoz tartozo labjegyzet fogalmazza meg az
el0addsra vonatkozd szerzéi javaslatot arra vonatkozéan, hogy mit gondol Carter
arrdl, ha egy masik tétel utdn adjuk el6 az Adagio-t. Javaslatdban leirja, hogy csak a
harmas hangszert sziikséges a kezd6 hangra bedllitani, a tobbi hangszer a kezdés utan
is behangolhatd.

Az el6addk szdmdara mindig nagy problémat okoz a darab kozben torténd
athangoléds. Egyrészt oly modon kell megtorténnie, hogy a kozonség ne vegyen
beldle észre semmit, masrészt a hangolds csendes mddja a jatékos szdmadra jelent
nagy bizonytalansdgot a hang tisztasdgat illetden. Carter az iistdob tulajdonsagai
koziil pontosan azt a hatést szeretné haszndlni €s kiemelni a tételben, melytdl nap
mint nap 6vjuk magunka, az athangolaskor hallhat6 hangcsusztatast. Az Adagio a
hangszereken létrehozhat6 glissandos jaték és az iistdob hosszan tarté zengésének
maximalis kihaszndldsdra épiil. Carter nem bizza a véletlenre a hangzengésben 1évo
lehetségeket, hatarozott kéréseket fogalmaz meg az eldadd szdmdra az akusztikai
elvardsokra vonatkozdéan.

Az eldsz6 kapcsan mar elmondtuk, hogy a tételben taldlhatok kiskottas
részek, melyek elsd pillantdsra a jaték szempontjabol alkalmazhaté alternativaknak
tinnek. Sok darabban ezek technikai vagy zenei konnyitéseket, esetleg mdasfajta
zenei megolddsokat javasolnak az eléadénak. Ebben az esetben ez masképpen van.
Carter akusztikai kéréseit jelzi a két azonos hangra hangolt hangszer kozotti egyiittes
rezonancia létrehozdsdnak érdekében. Az azonos hangolds miatt az egyik hangszer
megiitése utdn mindkét hangszeren rezonancia keletkezik. Ezt a hatdst hasznélja ki
Carter az 4dthangoldsokkor, a kiskottdval megadott médon torténd hallhaté hangolést
kér a jatékostol. Igy dtcsisztatja az adott hangszer kovetkezd megszolaltatds szerinti
hangjaira a hang magassdg valtoztatdsat, mikozben a glissando csuszasat is

kihaszndlja a tétel hangzdsdban. Amennyiben ez az egyiittes rezonancia nem jonne

4 Wilson, i.m. 64. oldal
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létre a két hangszeren, arra az esetre azt javasolja, hogy a kiskottds hangokat
gyengéden, alig hallhatéan iissilk meg a zengés létrehozdsahoz. Kiilon felhivja a
figyelmiinket arra, hogy a kiskottds hangok esetében a glissandoknak jol
hallhatéaknak kell lennitik.

Kiilon kérést fogalmaz meg a harmadik sor végén kezdddo teriiletre
vonatkozdan. Mint a labjegyzetben leirja, a marcatoval kiemelt hangokat olyan
hangerdvel kell megszodlaltatni, hogy az utdnuk kovetkezd glissandos hangoknak
zengO hatteret biztositsanak anélkiil, hogy letakarndk azok zengését. A zengés rovid
kicsengése miatt gyors pedaljatékra van sziikkség ennél a résznél, ezt
harminckettedekkel jelzi Carter a kottdban. A mdasodik alkalommal kicsit noveli a
glissando hosszisigat, a harmadik — leghosszabb — megszolaltatdsanal pedig a
hosszid zengés megsegitésére egy kozépiitést ir, amelyik tovabb segiti a zengést
annak kioltdsa nélkiil. Ez a tétel egyetlen kozép-iitdfolton jatszand6 hangja.

A hangszinek érdekes jatéka mashol is felbukkan az Adagio folyaman, tobb
helyen ugyan azokat a hangokat egymas utan kiilonb6z6 hangszereken szdélaltja meg.
Rogton ezzel taldlkozunk a masodik sorban, amikor az f-hangot oktdv kiilonbséggel
az egyes €s négyes hangszerre hangoltatja, majd a kovetkez6 sorban a harmas és a
kettes hangszert 1is f-hangon szdlaltatja meg, el0szor az egyvonalas
hangtartomanyban, majd a nagy oktdv f-hangjat iiti meg a madsik hangszeren
felhanggal jatékmoddal. Ebbe a két iitésbe belekompondlta az egyiittes rezonanciat
is. Kar, hogy az eldaddk tobbsége rogton a tiszta hangolds majdnem lehetetlen rémét
latjdk meg ezekben a hangokban, és nem a hangszerek kiilonb6z0 méretébdl ad6do
akusztikai véltozatossagot és hangszineket.

Meg kell emliteniink, hogy ebben a tételben Carter a hangtompitdsra
vonatkozéan egyetlen egy helyen kér csak lefogdst. A harmadik sorban a
legmagasabb iistdobon a megiitott hang utdn kiilon jelzésben hivja fel a figyelmet a
hang elfojtasara.

Jan Williams tobbszor emlegetett irdsdban ezzel a tétellel kapcsolatban
megjegyzi, hogy tigyelnie kell az eléadonak arra, hogy a darab dllandéan mozgasban
legyen, ne alljon meg egy pillanatra sem, ekozben pedig megfeleljen a rubato
kiirasnak.

A tétel nem tartalmaz ritmikai moduléciét, anndl inkdbb szabadon jatszhat6
gyorsuldsokat €s lassuldsokat. A leirds szerinti gyors ritmusok miatt az el6éadéknak

nem kell tdlsdgosan megijedniiik, a negyed egyenld 36 metrum jelzés és a mellette



Elliott Carter: Eight Pieces for Four Timpani 39
III. Adagio

taldlhaté szerzO6i utasitds is a nyugodt, szabad el6addsra figyelmezteti a jatékost.
Ennek megerdsitése az iitemvonalak elhagydsdban fedezhetd még fel. Valoszintileg
Carter semmilyen mdédon nem kivanta az eldadot korlatok kozé szoritani.
Mindenképpen emlitést kell tenniink a tétel végén taldlhaté hangszereken ativeld
glissandordl, melynek fontos a sziinetmentes kigyakorldsa.

Ha ez idéig a glissandok és az athangoldsok nem téntoritottak el benniinket a
Canto eljatszasatol, ez az a pont, amikor felvetddik a jatékmod kérdése: iilve, vagy
allva jatszunk? A probléma eldontése mindig az eléad6 feladata, mégis meg kell
jegyezniink, hogy egy helynek a konnyebb technikai megolddsa nem dontheti el
egyértelmiien a kérdést. Ha valaki mégis bizonytalan dontésének helyességében, azt
arra biztatjuk, hogy neves eléadok sokszor jaték kozben valtoztatnak pozicidt, a
zenei megvalositds érdekében il0 pozicidjukat egy-egy rész kedvéért alléra
véltoztatjdk, vagy éppen forditva.

Végezetiil egy olyan kiilonleges kérés Jan Williams irdsdbol, ami a mai napig
aktudlis. Az Adagio tétel eléadasaval kapcsolatban cikkében azt a kérést fogalmazta
meg, hogy mindenképpen j6 mindségli hangszereken €s j6 mindségli borén
szOlaltassuk meg a tételt, hogy a darab folyamén torténé hangoldsokkor az iistdob ne

v e sae 2 . . 48
Z0rogjon €s ne nylkorog]on.

* Williams, i.m. 12. oldal
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2.7. 1IV. Recitative
recitativo - ének beszéd, melyet a kottdban zenei hangok jeleznek ugyan, de el6adédsa
inkdbb kozéput a beszéd és az ének kozott, ennek megfeleléen rugalmas ritmus,

szillabikus szdvegkezelés €s gondos prozddia jellemzi.|.. 1%

A Recitative és az Improvisation volt az elsd két publikdlt darab, amelyek az
eredetileg hatos sorozatb6l nyomtatdsban megjelentek. Ennek is koszonhetd, hogy ez
a két darab talan a legismertebb és a legtobbet eloadott két mil a sorozatbodl.

A Recitative tétel a klasszikus iistdob hangolést tekintve cisz-moll érzetli lehetne
(Gisz, Aisz, cisz, d). Carter mégis szinte szandékosan keriili a tonalitds érzetének
kialakitasat. A tiszta kvartot szinte alig haszndlja, inkdbb a sziik kvintet, a terceket és
szekundokat részesiti elonyben. A hangmddositdsokat a tétel folyaman a sor elején
irja ki, hasonl6an a masodik tételhez.

A tétel Adagio drammatico utasitisa és lassi tempdjelzése sokat sejtet a
hangulatr6l. A darab egészében szinte alig taldlkozunk dtmenetet jelentd
crescendokkal, decressendokkal. A dinamikai valtoztatds e formait szinte csak a
hosszan ismételgetett képleteknél, ritmussorozatokndl haszndlja. A tagolast a
gyakran valtoztatott dinamika alkalmazdsdval hozza 1étre Carter. Ez egyfajta
parbeszédes érzetet kelt mind a jatékosban, mind pedig a hallgat6sdgban, kiilonésen
a darab masodik részében, ahol a center poziciéban folyamatosan liiktetd fojtott (DS)
dupla iitések kontrasztjaként normadl iitéfolton zengd hangi tizenhatod-triolds és
kvintolds sz6lamot jatszat kiemelve azt a piano dinamikabdl. Ezt a szélamot a tétel
végére aztan mesteri moédon elhalkitja. Ebben a részben a fojtott kozéphang liiktetése
€s a normdl jaték adjdk a kontrasztot, az elsO részben viszont a lassi mozgasu hosszu
hangok, és az aprozott értékek véltakozdsabdl jon 1étre ez az ellentét.

A tételben fontos a hangzengés ritmikailag is megkompondlt megsziintetése.
Carter a harmadik iitemben 1évd csillaghoz tartoz6 labjegyzetben kiilon felhivja a
jatékos figyelmét arra, hogy a Recitative és az Improvisation tételekben a sziineteket
ki kell fogni. Meg kell emliteniink azonban, hogy ez a sor nem taldlhat6 meg
mindegyik kiaddsban. Barmennyire is egyezik a kiadvany szdma (AMP-6820),
taldlkozhatunk olyan kottaval, amelyikbdl ez a labjegyzet hidnyzik (melléklet 3.). Ez

49 Darvas, i.m. 197. oldal
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sokszor félreértésekre, illetve félmegoldasokra adhat okot. Eléfordulhat, hogy emiatt
az el6ado sajit elképzelése szerint fogja le a sziineteket, igy sajatos értelmezést adva
a tételnek.

Mint mar a Saéta tételben is lathattuk, a sziinetjelzéseken kiviil itt is taldlkozunk
hanghosszisidg megsziintetésére vonatkozo apré kottakkal. Itt is ritmust rendel Carter
hozzajuk, igy utasitva a jatékost arra, hogy ne a hagyoményosan alkalmazott lefogési
rend szerint fogja le az tistdobokat. Lefogasnal dltaldban azt a szabalyt alkalmazzuk,
hogy a legutoljara megiitott még hangosan zengd hangokat tompitjuk eldszor, azutan
kovetkezik a tobbi hang. Carter valdsziniileg ezzel a technikdval nem értett egyet a
darabjai eljatszdsakor, igy a hanghosszisigokat a kottdban jelzett moddon
megkompondltan  szabdlyozta. Nehézséget okozhat a lefogds technikai
megvaldsitdsa, mert a gyors ritmusok kapkodasra kényszerithetik a jatékost, ennek
kovetkeztében pedig kontroldlatlan, ,hallhat6” lefogdsok keletkezhetnek. Ezek
sokszor komikussa teszik a hangtompitist, mert a zengés megsziintetése helyett
inkdbb egyfajta ujjakkal megszolaltatott ritmusjatékot hoz 1étre az eldado
szandékdval ellentétben.

A Recitative-ban ismét taldlkozhatunk metrikai modulédciéval. Azon tételek
sordban, amelyekben Carter élt ezzel a komponalasi technikdval ez az egyetlen, ahol
csak egyszer, a tétel koriilbeliili kétharmadandl nydl a tempd megvaltoztatasanak
ehhez a moédszeréhez. Nem til konnyli megoldast vélaszt az atértelmezésre. A 22.
titemben a kiindul6é temp6 negyed liiktetését kilenc részre osztja, €s ezt a sebességet
tartja meg tovabbi kilenc litemen keresztiil mindig méasként atértelmezve. A kilences
osztason beliil alkalmazott hangsilyok segitségével egyfajta gyorsuld érzetet hoz
létre. Ot egymds utdni kilences csoport végére az egyre gyakrabban kiemelkedd
marcatok miatt mar teljesen kizokkeniink a kiindul6 liiktetésiinkbdl, a kovetkezd
litemben is csak a taktus metrum szdma €s a gerenddzat emlékeztet benniinket az
eredetileg kilences csoportra, az iitemmutatonk18/32. Ebben az iitemben a sfirités
révén harmas liiktetést alakit ki a taktus végére a marcatokbol. A kovetkezd titemben
ezt a liiktetést vissziik tovabb magunkban 9/32 iitemmutatéval. Ezt az {itemet csak a
zengés megtartasdra és tompitasara hasznélja fel, az igazi valtozds a most kovetkezd
iitemben kezdddik. A sebességet megtartva, a ritmust a kovetkezd iitemben hetes
csoportokba fogja Ossze, az iitemmutat614/32 lesz. Az ezt kovetd iitemben 2/4
titemmutatét ir ki, az el6zé {iitemben harminckettedként viselkedd0 hangokat

hanmincketted szeptolaként értelmezi at, a csoportok elsd hangjain hangsulyokkal
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erOsiti meg a megvdltoztatott liikktetést. A tétel inditasakor kért 49-r6l a metrum
szamunk ilyen atértelmezés utdn 63-ra valtozik. Innentdl kezdve a darab végéig ezt a
liikktetést megtartja, az iitemmutatonk is 4/4 marad.

Fontos megjegyezni, hogy az eléaddsok soran sokszor adjdk eld ezt a tételt
gyorsabban vagy lassabban, mint az eldirt temp6. A megkompondlt rubato csak a
szigordan vett tempoban jon 4t, hiszen a gyorsabb tempd az elsé részben
kapkodashoz vezethet. A lassabb tempd kényelmessé teszi ugyan az elsé rész gyors
valtasait, de mind az els6 rész frazisait, mind pedig a méasodik rész kopogd liiktetését
nagyon nehéz benne zeneileg 6sszefogni. Hibaként szokott még eléfordulni, hogy az
el6ad6 emlékezvén az elsd rész tempdjdra, a metrikai moduldcié utdn akaratlanul is a
kezdd sebességre probal visszadllni, pedig a ritmusok atértelmezése sordn el kell
fogadnunk a gyorsabb liiktetést. (49 x 9 =441 : 7 = 63)

Jan Williams cikkében a tétellel kapcsolatban arra hivja fel figyelmiinket,
hogy verdvalasztaskor keriiljiik el a til puha timpani ver6t, mert annak hasznalatakor
a darab ritmikdja nem lesz érthetd.”® Barmennyire is kisértésbe esiink gyakorldsakor
a puha hangzas miatt, hogy e verdket eldtérbe helyezziik, gondoljunk az elsd rész
peremen jatszott harmincketted-trioldira, vagy a ritmikai modulécié gyors iitéseire,
melyek csak kissé keményebb verdvel szolalnak meg értelmesen.

A tétel befejezésekor puha nagydobverd6t ir Carter, a 1dgy hangzasu befejezés
miatt. Sokan nem tulajdonitanak ennek jelentOséget, pedig vegyiik komolyan a szép,

zengo befejezd hang érdekében a szerzoi utasitast!

0 Williams, i.m. 12. oldal



43

2.8. V. Improvisation
Improvizacié — rogtonzott, tehat eldozetesen nem rogzitett, a kitalalas pillanataban
eldadott zene / eldzetesen rogzitett zenemil el0addsa kozben egyes részletek vagy

szélamok rogtonzése. .. .]5 !

Ahogy mir emlités esett rdla, ez a mdsik legnépszerlibb és legkordbban
nyomtatdsban is megjelent tétel a Recitative mellett. Jan Williams {irja réla, hogy a
szerzO nem titkolt célja az volt, hogy egy olyan tételt irjon, aminek a hatdsa olyan,
mintha az eléadd improviza’llnal.52 Azt gondolhatnank az eddig ismertetett tételek
kapcsdn, hogy Carter ebben a tételben sok megoldast az el6addi fantizidra biz.
Taldlkoztunk mar ilyennel, példaul a Saéta tétel elején, vagy az Adagio tétel lassuld
tempot jelzd glissandos tremoldi kozben. Mégis csalédnunk kell, Carter itt nem biz
semmit a véletlenre. Az Improvisation elejétdl a végéig tele van megkomponalt
gyorsitdsokkal és lassitdsokkal, valamint érdekes ritmikai modulédcidkkal.

A tétel hangoldsdra egy kvinthidnyos f-moll nénakkordot hasznal, melynek
alaphangjdra nagy szeptimet épit, ennek tetejére pedig kistercet. Valdsziniileg a
konnyebb olvashatésag miatt eldjegyzések nélkiil hasznédlja a vezetShangot, a sor
elejére nem firja ki a f-moll szerinti eldjegyzést, amit igy nem kell feloldania. A
notacidénak az eddigi médjat valasztva ebben a tételben csak az a-hang lefelé torténd
modositdsat jeloli a sorok elején. A tétel tempdja viszonylag gyors, az Allegro mellé
irt negyed hang sebességére kiirt 126-os metrum szam is ezt mutatja.

Els6 pillantasra szembetiinik az Improvisation tiszta lejegyzésmddja, nem tul
bonyolult iitemhaszndlata. A hagyomdnyosan haszndlt {it6foltjai mellett az
itéstipusokat sem bonyolitja, a dead stroke (DS) iitést is csupan par iitemben kéri.
Fel kell figyelniink a 19. {item ilyen tipusu fojtott iitésére, amit gyors valtds utdn az
alsé két hangszerre irt, ez egy csattandsszerli duplaiités fortissimo dinamikaval a
felsd timpani peremiitései utdn. Ezt az iitésfajtat ebben a tételben nem kéri tobbszor a
szerz$. Erdekes viszont, hogy a tétel végén taldlkozhatunk egy olyan hellyel, ahol
harom hangra tompitast kér, de nem a fojtott iit€seket haszndlja fel erre. A sor felett
1évd kiilon kiirt szerzdi utasitdsban arra kéri a jatékost, hogy egyik kezével tompitsa
le a bort, mikézben a masik kezével megiiti a hangokat, melyeket staccato jelzéssel

latott el. A tompitdsnak ez a mdédja egyediil ebben a tételben taldlhaté meg.

31 Darvas, i.m. 108. oldal
2 Williams, i.m. 12. oldal
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Carter az Improvisation tétel elejét és végét 4/4-ben jegyezte le, e kdzott azonban
jelentds iitem-, €s tempdvaltdsokon megyiink keresztiil. Az elején a 8. iitemtdl
kezdédden egy megkompondlt lassitdst ir a lendiiletes kezdés utin. Az egyre
ritkdbban megszolalé hangokat a mar emlitett ,,dead stroke” {itéssel kéri
megszOlaltatni. Mivel crescendoval kombindlja, ez egy érdekes hangzast
eredményez. Azt hinnénk, rogton megallitja a cselekményt vagy mindjart a kezdés
utdn egy ritmikai moduldcioban taldlhatjuk magunkat. Hirom {item utdn — amibe a
lassitds miatt egy iitemet egy negyeddel 5/4-re bodvit — kideriil, hogy ez a lassitds egy
hatdsos feszités eszkdze volt. Ugyanazzal a tizenhatodos liiktetéssel folytatja tovabb
a rovid kozjaték utdn, mint amivel elkezdte a tétel elejét. Par iitem mulva kideriil,
hogy az elsé ritmikai modulaciét mégis ebbdl épiti fel. A 13-14. iitemekben 1évo
center iitéfolton jatszott tizenhatodokat hangsulyokkal latja el, amire azt hihetnénk,
hogy szinesitést, liiktetést akar adni a két litemen keresztiil egyfolytdban zakatold
ritmusnak. Két iitem mulva deriil ki, hogy szandékos volt a hangsilyok alkalmazasa.
A sorozat elején mar harmas osztdsba csoportositja a hangokat a marcatokkal, azutdn
a csoportositdsokban 6t, négy, megint harom végiil kettes csoport kovetkezik, hogy
egy hatos csoport utdn a 15. litemben csak a harmas liiktetés szerint magat a vazat
hagyja meg, itt még tizenhatod szerinti leirasban. Aztdn a kovetkez0 litemben ezeket
a pontozott nyolcadokat értékeli at negyedekké, igy jutunk el az dj tempdénkhoz
(126 x 4 = 504 : 3 = 168 ). Az 4j negyed liiktetésiink csak par iitemig él, de a
hangszin véltozéast jelentd kozépiitésr6l normdl iitéfoltra utasité jelzés eldrulja
szamunkra, hogy még mindig az atmenetnél tartunk. A kovetkezd ilitem normél
hangszinen jatszott fél kottdi mutatjdk meg az Uj rész metrikus liiktetését, majd
ezekbe a félhangokba kompondlja bele Carter a kvintoldkat. Két iitem mudlva a
kvintoldk mar nyolcadként értelmezenddk, az iitemmutaténk pedig 7/8, a masodik
litemben ezt a liikktetést marcatoval meg is erdsiti. Ezutdn egy djabb atértelmezés
kovetkezik. Ezzel kapcsolatban Jan Williams cikkében egy olyan nyomtatési hibdra
hivja fel figyelmiinket, amit bizonyéra sokan észrevettek. A 26. és 27. iitemek kozott
a ritmikai atértelmezéshez kapcsol6do tempdjelzésnél a nyomtatasban helyteleniil az
szerepel, hogy a dupldn pontozott negyedhang egyenld a fél hanggal. Ez az el6z6
taktusok 7/8 iitemmutatéja miatt helytelen. A helyes kiirdsban az &4tmenet eldtti
részre duplan pontozott fél kottat kell irni, ami egyenld a kovetkezd taktus fél
kottajaval. Ebben az esetben helyes az 1j részre kiirt metrum szam is. Itt az

atértelmezés utdn a 7/8.-os iitem sebessége megmarad, de a nyolcadok szeptolaként
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értelmezenddk 2/2 iitemmutaté mellett. Par {item erejéig megmarad a liiktetésiink, a
36-37. iitemekben halvany utalast is tesz a tétel elejének egyik motivumadra. Aztén a
38. iitemben tdjra elkezdddik egy gyorsulds. A nagytriolaval kezdddo tiz iitem elején
a nyolcadok dallandé liiktetését 6tOs sulyozdsra csoportositja. Ennek megfelelden
valtoznak az ilitemmutatok, a 2/2 utdn 5/4, majd 10/8 kovetkezik. A kovetkezd
ttemmutaté ismét 2/2, itt az elozd iitem nyolcadainak sebességét megtartva
kvintolaként irja le a ritmust. Gyakorlatilag négy iitemen keresztiil ugyanaz szdl —
kvintoldk — csak a kottairds valtozik. Azutdn a 44. iitemben a metrum megtartisa
mellett elindul egy gyorsitas, szextoldk, szeptolak kovetkeznek, amelyeket azutin
tizenhatodda értelmez at, igy érkezve meg az 4j tempodra. Nem sokkal ezutdn méar egy
madsik atértelmezésnek lehetiink tanti. Sokdig a hallgaté szaméra sem deriil ki, hogy
valtozas torténik. Val6jaban az adott egységnyi liiktetés (pontozott félhang) hosszu
1dOn keresztiil torténd kettes, illetve harmas osztds valtogatdsanak lehetiink tandi. A
leirds minden esetben a hidromnegyed lejegyzési modjat koveti, de az Osszetartozd
részek sokszor duola szerint vannak felosztva. Azutdn a 95. ilitemben a 3/4-et 2/4
valtja fel és két iitem mulva negyed liiktetés mellett nyolcad trioldk szélnak. Ezeket
madris 4tértelmezziik 6/8 szerinti nyolcad hangoknak. Egy iitem sziinet utdn két
nyolcadonkét dupla iitést szdlaltat meg, ezek a kovetkez6 4/4 litem negyedei lesznek,
a tempdnk pedig a zar6 tempd, negyed egyenld 189-es sebességgel. Ettdl az iitemtdl
kezdve mar nem véltoztat sem az iitemmutatén, sem pedig a tempdén. A befejezés
hatdsos, pianissimordl indulé megkomponadlt teraszos crescendonak lehetiink tandi,
amely az utols6 négy litemben egy nagyon virtu6z, hangstlyokkal megtiizdelt triolds

menetbe torkollik bele. A tétel ezzel a lendiiletes harom iitemmel fejezédik be.
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2.9. VI. Canto

Canto - ének, dallam™

Az Adagio mellett ez a mésik tétel, amit Carter az 1966-o0s atdolgozds sordn a hat
részbdl all6 sorozathoz hozzdkomponilt. Jan Williams tobbszor emlegetett irdsaban
szivesen hivatkozik Elliott Carter-rel tortént taldlkozasuk utdni levelezésiik aktualis
soraira. Most a méar tobbszor emlitett levélbdl idézziik a Canto tétel idevonatkoz6

részletét:

Révettem a kiadémat, hogy kiildjon el két kisebb darabomat neked, az egyik a Canto
(ideiglenes cim), amelyiket kisdob verdre szdntam — egyfajta glissando hangzdssal, amit

a rovid recitativok megszakitanak. Szdmomra a melodikus otlet a legérdekesebb.

Mint lathatjuk, az ideiglenes cim a végleges maradt. Williams leirja, hogy Carter-re
mély hatdst gyakorolt a nagyon feszes, egyenletes kisdobtremold, melyet
Osszekapcsolt a glissandoval. Valdszinlileg ezt a fajta jaitékmoddot kordbban ennyire
konkrétan nem ismerte, csak Williams hivhatta fel rd a figyelmét, hiszen az iistdobok
kisdobverdvel torténé megszolaltatisara a zenekari praxisban kevés alkalommal
taldlkozhatunk. A barokk idokig szinte kivétel nélkiil fa iitdvel szdlaltattdk meg az
iistdobot, de akkor még nem tudtak glissandot jatszani jaték kozben. A késdbbi
korokban sokdig a lagyabb hangzast kedvelték, majd Hector Berlioztél kezdve a
nagyzenekari miivekben tér vissza a fa verd. A fabol késziilt barokk timpani verdk
nem vékonyodnak el olyan médon, mint a kisdobverdk, gomb alakban végzddnek. A
hangjuk is sokkal teltebb és vastagabb. A kisdobverdkkel egy mdasfajta hangzast és
jatékmodot lehet l1étrehozni, amit Carter kizdrélag ebben a tételben hasznal. Mint a
fenti idézetben olvashatjuk, eredetileg is kisdobverdt képzelt a megszolaltatds
eszkozének. Nem volt azonban biztos benne, hogy a megszélaltatisdhoz a
legmegfelelobb hangot a kisdobverdvel lehet létrehozni, ezért tanacsot kért
Williams-t6l. Miutdn megkapta a Williams 4ltal tobbféle verOhasznélattal el6adott
darab felvételeit, Carter véglegesen ugy dontétt, hogy ez a megoldds a legjobb a
darab eléadasakor.”*

Ez a tétel nem tartalmaz ritmikai moduldcidt, a kiirt tempdja: negyed hang

egyenld 66-tal, metrum jelzése 3/4. A hangolds megadédsakor az iistdoboknak az

53 Darvas, i.m. 34. oldal
3 Wilson, i.m. 65. oldal és Williams, i.m. 12. oldal
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indité hangjait adja meg, a hangszereket a szerzdi elképzelés alapjan jaték kozben
athangolja. Ennek kovetkeztében ennél a tételnél nem alkalmazza azt a lejegyzési
modot, hogy a sor elejére eldjegyzést ir ki. .

Ujfajta iitésméddal ebben a tételben is taldlkozhatunk. A kisdobverdnek egy
olyan alkalmazdsaval, amit timpani verOkkel nagyon nehéz lenne 1étrehozni. Ezt az
iitésmodot Carter bounce stick-nek nevezte el. Nagyon taldlé a kifejezés, mert a
kisdobverd szabad pattogtatdsa révén hozza létre a gyorsuld ritmikat. A pattogtatds
természetes velejardjaként a halkulé dinamikét is belekompondlja. A 10. iitemben
még ritmikat ad a gyorsuldsnak, az elsé par hangot trioldval inditja, utdna gyorsul
vele. A tétel végén mintegy kadenciaként hasznélja fel ezt a féle gyorsitast. Magas
dinamikdn megallitja egy pillanatra a zenei folyamatot, majd kihaszndlva a két verd
kiilonboz6 idOben elinditott pattogédsat, 1étrehoz egy érdekes effektet. Az alsé szélam
halkul6 gyorsuldsdnak utols6é hangjdt mar ritmusban irja ki, a tételen végigvonul6
tremolé nélkiili motivum elsé hangja lesz, s hogy a folyamatot megtartsa, ettdl a
pillanattél kezdve ismét tempdban jatszatja a befejezést. A  jatékost
elbizonytalanithatja, hogy a kotta ezen a helyen nem tartalmaz iitemvonalat, mintha
nyomtatdskor kifelejtették volna. Valdszinlileg ez nem véletlen €s nem nyomdahiba,
mert igy a jatékos nem kényszeriil a pattogtatott iitések leroviditésére, nem akarja a
befejezo részt djra inditani, hanem egy folyamat részeként kezeli.

A tétel, mint mar az el6zéek sordn megszokhattuk, az iistdobok akusztikai
lehetdségeinek kiakndzasdra torekszik. A quasi cant. espr. szerzOi utasitis jol
mutatja, hogy Carter nemcsak a cimében, hanem az egész tétel jatékmodjaban az
énekszertiségre torekszik. Vigydznunk kell, mert a mértéktelen szabad jaték
eltorzithatja a darab ritmikai folyamatossdgat. Ennek megolddsa kiilondsen nehéz
feladatot ad az eléadonak, mert a részek frazedlasa fontos az eljatszds sordn. Az
értelmezést sokban segitik Carter dinamikai €s hangsily jelzései, melyek a tételben
végéig j6 értelmezhetdek. Ugyelniink kell azonban a szélséségekre, hiszen a
dinamikai tdlzdsok és az értelmezések megjatszdsai a Canto tétel eldadasat
tonkretehetik. Kiilonosen érzékeny hely ebbdl a szempontbdl azoknak a tremoldknak
az inditasa, melyet a szerz0 sneak entrance utasitassal latott el. Ezek a betsz6
tremolé inditdsok csak abban az esetben érvényesiilnek, ha az eldttik jatszott
figurdkhoz képest nem indulnak idoben messzebb, mint ahogy azt a szerzd a
ritmikdval lefrta. Nagyon fontos az eldadds sordn a dinamika kontrolldldsa, hiszen a

betiszas eldtti batortalan jaték, vagy a tremold til hangos inditdsa nem hozza 1étre azt
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az akusztikai jatékot, melyet Carter oly nagyszeriien elképzelt: az eldzdleg jatszott,
Carter altal recitativonak hivott rész zengésébe beledszva, szinte hallhatatlanul
elinditani a kovetkez6 tremol6t.

Két érdekes iitésrol is szot kell ejteniink. Az egyik a ,,rim shot” iités, amelyik
hasonl6 az el6zd tételek timpani verOvel megszodlaltatott rim iitéseihez. A timpani
verds hangokrdl azt irtuk, hogy hasznalatuk sordn magas hangszini hangok jonnek
létre a bor perem kozelében torténd megiitésekor. A kisdobverdvel jatszandd rim
shot iitések inkdbb egy, a kisdob jatéktechnikdjabol kolcsonzott {itést hasznélnak,
melyek a perem és a bOr egyszerre torténd megszOlaltatdsaval, egy Ugynevezett
fektetett iitéssel 1étrehozott hangot jelentenek. Ezek hangszine is magas, de inkdbb
csengd, kissé fémes hangzasu. Vigyaznunk kell azonban, mert az utols6 sorban a kis
kadenz el6tt egy diszité hangos rim shot hangot ir Carter. Ennek a féhangja az el6bb
emlitett rim shot iités, de az eldtte 1év0 diszitd hang egy egyszerli peremhang,
melynek nagyon kicsi a zengése. Kiilon fel is hivja a figyelmet a megiitési
kiilonbségre a szerzo.

A ritmikai lejegyzése a Canto tételnek annyiban valtozott az el6zdekhez képest, hogy
a hosszi hangcstsztatdsok irdnyvaltdsai kozben csak ritmikai jeloléseket, ritmus
szarakat haszndl a ritmika érthetdsége kedvéért. A hangvaltdsok sebessége a jaték
soran az eldado éltal elképzelt tempdban torténik, ezt nehéz lejegyezni, illetve ezzel
korlatozni az el6addéi szabadsdgot. Technikailag — éppen ugy, mint az Adagio
tételben — hangsdly kell fektetniink a folyamatos tremoldk kozben torténd
hangszervaltisokra. A 38. iitemben a hangszerviltiskor Carter lehetdséget ad arra,
hogy kihaszndlva a negyedik hangszer zengését, ne atkossiik a tremoldnkat a harmas

hangszerre, hanem észrevétleniil Gjrainditsuk.
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2.10. VIL Canaries (eredetileg Canary)™

Canarie — a XVII. szdzadban divatos francia tdnc, gyors 3/8 vagy 6/8 liiktetésli, a
gigue-hez hasonlé pontozott ritmusban. FElnevezése a Kandri-szigetekre utal.
Eurépdban e vidék bennsziilotteit akkoriban egzotikus, vad népnek tartottdk —
Shakespeare ,.tiizes és mozgalmas Canarie-tdncot emlit egyik darabjidban. Helyet

kapott a tdnc Purcell, Lully és Couperin hangszeres zenéjében is.%®

A Canaries tétel Carter miivei koziill nemcsak az elsé vondsnégyesére, hanem a
csembalo-szonétdjanak Forlana tételére utal vissza.”’ Leggyakrabban a sorozat-
el6adds zar6 darabjaként szélal meg ez a tétel. Az intenzitds, a technikai €s ritmikai
komplexitds valamint a sokszinli dinamika teszi kiilonosen hatdsossd a Canaries-t
mint zard szamot.

Ritmikai modulécidk tekintetében a tétel sokdig a negyedhang egyenld 90-es
sebességll tempot koveti. Ez lesz a zard temponk is, de addig sok kitérd torténik a
tételben. Az els6 modulacios kisérlet az dtértelmezésre a 10-11. litemekben kezdddik.
Egységnyi liiktetésen beliill a harmas és a négyes osztds kozotti kiillonbséget
probalgatja. Ezt kovetden mdér gyorsitdsra haszndlja a megvéltozott sebességet, a
négy gyorsabb sebességét kihasznalva egy dtmend 3/8 iitem utdn — ahol még a
négyes osztds szerinti egyenletes hangok szdélnak — egy 6/8-os iitem kovetkezik az
el6z6 iitem hangjainak a sebességét megtartva, de a pontozott tizenhatodokat
atértelmezve nyolcaddd, és ebben a gyorsabb tempdban jelenik meg ismét a Canaries
tétel pontozott nyolcados ritmikdja 120-as tempdban. Ezt folytatja tovabb a 17-18.
titemekben, ahol az eldszor 6/8-ban, majd 5/8-ban hirom plusz kettes osztasu
nyolcad hangokat 3/4-be osztja negyedenkénti sulyozdssal, majd a kovetkezd
titemben nyolcadok helyett gyorsabb sebességli trioldkat ir. Ezeket a trioldkat
folytatja a 20. litemben, de mar nyolcadként 4tértelmezve, 3/8-ban. Ekkorra mar
felgyorsult a tempdnk, a pontozott negyed sebessége 180, ami még mindig nem a
végleges tempd. A 21. iitemet 3/4-ben folytatja, a sebességiink megmarad,
értelmezésben negyed marcatokkal sidlyozott nyolcadokat hallunk, melynek tempéja
igy 270 lesz. Mint mér Carter-nél hozzdszokhattunk az el6zd tételek ritmikai

modulécidi sordn, a kovetkezd 22 iitemben az el6z0 litembdl csak a sdlyokra jatszott

5 Williams, i.m. 14. oldal
6 Darvas, i.m. 34. oldal
57 Schiff, i.m. 134. oldal
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hangjaink maradnak meg, megmutatva az 4j tempét, a kovetkezd litemben mér csak
az ltem els6 hangjait szdlaltatja meg dupla iitésben. Visszaérkeztiink az indit6
temponkhoz, csak a pontozott felet kellett pontozott negyeddé értelmezniink, amit
Carter meg is tesz, és ismét a kezdd iitemeket hallhatjuk az elsé tempdban. A
kovetkez6 moduléci6 ritmikailag hasonl6an indul, de mas folytatdsa lesz. Kezdetben
az egységen beliili harmas €és négyes osztds véltogatdsit kezdi, majd a négyes osztds
tizenhatod hanggd atmindsitésénél nem marad meg a 47. iitemben, hanem régton
marcatok segitségével ot egységbe foglalja a hangokat, és ez lesz az dtmenet
tovabbvivo egysége. A metrumunk ennek kovetkeztében lelassul 96-ra. Innentdl
kezdve a tétel és a teljes sorozat egyik legérdekesebb ritmikai jatékdnak lehetiink
tanti. Két sz6lamra osztja az anyagot, a magas szélamot center iitéfolton tartja, az
alsét normal iitéfolton, igy tisztan kovethetdk a szélamok egymdshoz viszonyulésai.
Az alsé szolam egyenletes liiktetése a 60. iitemben kezdddik és édllandé marad
egészen a 77. utemig. E f0lé az alland6 pulzalas folé egy folyamatosan gyorsul6
ritmikdt hoz a masik szélamban. Ez a gyorsulds minden esetben az alapliiktetés
kettes osztdsabol indul ki, és hdrmas osztidsuiva gyorsitja fel. A liiktetés
megtartdsdnak segitésére és az értelmezés jol hallhatova tételére hangsilyokat is
haszndl a fels6 sz6lamban. Mér a 63. iitemben sokat eldarul a kettds iitemmutatd a
késziild valtozasrdl, mivel az eldtte 1évé 6/8-os taktus iitemmutatdjat kétféle
értelmezésiire irja Carter. Ilyen lejegyzéssel még nem taldlkoztunk a sorozatban.
Val6szintlileg szandékosa keriilte a 6/4 kiirasat és hasznalta inkdbb a 3/2, 12/8
jelolést, mert igy a kettds litemmutatd jobban felhivja a figyelmet a kétféle sz6lam és
ritmika szétvalasara.

A magas szélam gyorsuldsai viszonylag egyszerliek, az &atértelmezések
tempdjat a kottdban e szolam alapjan adja meg Carter. A magas szélamban a
kordbban felvazolt médon jutunk el a 62. iitemtdl a 73. iitem végleges sebességéhez.
Az adott egység kettes osztasat harmasra gyorsitja, amit atértelmez a kovetkezd rész
kettes osztisdara. A tempd az érkezd 3/4-es iitemben a pontozott fél kottara
vonatkozéan 108 metrum szamd. Innen mér csak apré értelmezési valtasok
kovetkeznek, a negyedeket elobb nyolcadokkd értelmezi at a lejegyzésben 3/8
titemmutatdval, majd ezt a nyolcad mozgést a harmas liiktetésbdl paros liiktetésiivé
valtoztatja. Ennek a paros liiktetésnek a marcatoi lesznek a kovetkezd rész negyed

hangjai, a metrum szam pedig 162.
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Kicsit bonyolultabb a sebességét megtarté alsé szélam lejegyzése. Mint mér
az eldbb lathattuk, a mésik sz6lam dlland6an valtoz6 taktusai és gyorsasdga miatt a
lejegyzési moéd ez esetben nem tdl egyszeri feladat, de a kozos aprozott
ritmusértékek megtaldlasdval nem lehetetlen vallalkozds. A 60. iitem tempdjanak
megtartds mellett a 64. litem leirdsakor az alsé szolam aprézott idoértékét tizenhatod
szextoldkra kell osztani. A felsd szélam triola negyedeiben ezekbdl az apr6
hangokbol négy darab taldlhatd. Az als6 sz6lamban a szextoldknak az idéegységnyi
csoportositdsa kilenc hangonként torténik. A 65. iitemben ez folytatédik tovabb, csak
a szolamokat atértékeljik a leirdsi modddal egyiitt, a tizenhatod trioldkat
tizenhatodokkd valtoztatjuk. Ugyanigy, mint az el6z0 osztasban, az alsé sz6lamban
itt is kilenc egységként, azaz kilenc tizenhatodonként kovetkeznek a megiitések. A
66. litem végén aztan ismét visszadllunk a triolds szdmoldsra, a két szélam kozos
ritmusa a harmincketted triola lesz. A felsd sz6lam hangjai az aprézott érték szerint
nyolc hangonként, az als6 sz6lam hangjai — ha az el6z6 rész egységnyi induldsatol
mar ekként szamolunk — huszonhét hangonként kdvetkeznek. A 67. iitemben a felsd
sz6lamban ismét atértelmezi a gondolkodast negyedek szerint, ehhez alakitja az als6
sz0lamot. A kozos aprézott értékek harminckettedekké vallnak, igy folytatodik a
kotta lefrdsa a 67. iitemtdl. Carter természetesen egyszeriisit a lefrdsban, a fels
sz6lamban megtartja a negyedes irdsmodot, és ehhez igazitja az alsé leirdsat is, az
atértékelés kovetkeztében harminckettedenként. A 72. iitem hoz ismét valtozast, itt a
fels6 szolam a kordbbiak szerint ismét gyorsul, a liiktetést djra harmadolja. Az als6
sz0lam 4llanddsdgahoz ismét k6zos aprozott értékeket kell hozzarendelniink, amik
ebben az esetben az el6z0 mintdja alapjan eldszor hatvannegyed trioldk lesznek, s
ezek értékelddnek 4t majd hatvannegyedekké. Az alsé szélam hangjai ebben az
aprézottsagban nyolcvanegy hangonként keriilnek megiitésre. Az utols6 hang
azonban a folytatds miatt rovidebb lesz, az eddigi rendszer alapjan csak
negyvennyolc egységnyi. A kotta lejegyzésében az aprozott ritmusosztast csak abban
az esetben vessziik észre, amikor a lejegyzés nem ad lehetdséget egyszeriibb leirdsi
moédra. Természetesen az egész modulacids részt visszafelé is ki lehet szamolni
ebbdl a nagyon aprézott értékbol.

A kottdban Carter szoveges bejegyzéssel is nyomatékositja a két szdlam
kiilonvalasztasdnak megsziinését, ezt a 77. iitemben mindkét kézzel kiirds mutatja az
eldadénak. A hatralévo részben a felgyorsult tempd moduldciéval megkomponalt

visszalassitdsa torténik az induld tempodra. A 162 sebességet el0szor 135-re lassitja a
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95. iitemben. Ehhez eldszor a liiktetést fél kottdkra veszi, igy a 162-es temp¢ felezett
liikktetését halljuk. Ebben a tempdban egy ritmikai gyorsitds kovetkezik, nyolcadok
utdn kvintoldt ir, amik a kovetkezé 10/8-os iitemben mar nyolcad hangga
értelmezddnek. Ezeket a nyolcadokat ismét marcatoval csoportositja négyes
osztdsuva, ezen beliil pedig az elsé két nyolcadra nyujtott ritmust ir. Innen mar csak
egy 1épés és elhagyja a negyedik nyolcadot, igy megkapva a nydjtott ritmusd harom
nyolcados ritmusképletet, elérve a 135-0s tempo6t. A harom nyolcados nydtjtott
ritmusu képletbdl a 105. iitemben csak az elsé két hangot tartja meg, a duolédkat.
Ezeket a tizenhatodok segitségével egy 18/16 iitemmutatdji taktusban kétszer
harmas tagolasba rendezi a 107. iitemben. Ez az iitem segit az indit6 tempdnk
visszahozdsdban, ugyanis ennek a sebessége nyolcadra atértelmezve a kezdd
temponk, mint ahogy ez a 109. iitemben kiirva is szerepel. Ett6l a ponttél kezdve
Carter nem véltoztat a tempdon. Zsenidlis témakombindldssal és siiritéssel egy
fokozast indit el a hatdsos befejezés érdekében. Ismét két sz6lamot hasznal normaél-,
és center-iitéssel a 118. iitemtdl kezdddden, és mindkettd tematikdjat dllanddan siiriti.
Mindezek mellett a 6/8-os iitemek nyolcadai kozé kétnyolcados majd harom
tizenhatodos iitemeket szur be, ezzel is fokozva a zard rész izgatottsagat. A 132.
titemtdl kezdddden ismét egyszolamuva vilik a gondolkodas, a dinamikdkban egyre
fokoz6do zar6 figurdk végén két iitem erejéig a téma ritmusa jon vissza,
kontrasztjaként a hatdsos befejezésnek. Az utolsé hang kottakép szerinti eljatszdsa —
mindkét irdnyba hizott a szerzd szdrat a hanghoz, ami mindkét kézzel egyszerre
torténd megiitést jelent — rendkiviil hatdsos, nem érdemes a latvany szempontjabol
sem elfeledkezni réla.

A tétel eldaddsdhoz koriiltekintéen kell verét vélasztanunk. A hangolasbodl
adédoan a borok feszessége eléggé kiilonbozo. Az alsé iistdob laza bérével szemben
all a fels6 hangszer magas hangolds miatti feszessége, a gyors tempé és a fiirge
ritmusok viszont kemény verdk haszndlatat kivanjdk. Ugyeljiink azonban arra, hogy
a nagyon kemény verdk a kozépiitéseket nagyon kopogdssa teszik a feszes boron, a
laza boron viszont csattogni fog a hangjuk.

Utéfoltok alkalmazdsdnak tekintetében a Canaries nem hoz Wjdonsigot az
eddigiekhez képest. Annyiban mds, hogy a témdt tobbnyire center és perem
iitéfoltokon hozza. Carter ebben a tételben is kiilonos gondot fordit a helyes
értelmezésre, a zardjelben 1€vo akcentusok tenuto és staccato jelolések mind-mind a

megformalast segitik.
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Ovatosnak kell lenniink a tempé pontos betartasat illeten. Ne legyen gyorsabb, mint
a megadott (pontozott negyed egyenld 90), ellenkezd esetben a ritmikai moduldcidk
soran a gyorsuldsok oly mértékben eltorzitjak, hogy az veszélyezteti a darab érthetd

eljatszasat.
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2.11. VIIIL. March
Marsch — indulé — embercsoportok felvonuldsét kisérdé zene. Az indul6 ritmusa [...]
egyszerli, paros iitemi, feszes €s egyenletes; [...]F0 tipusa a menetinduld, vagy

katonaindul6, amelynek kiilon irodalma alakult ki [.. .]5 8

Ez a tétel olyan, mintha két iitost, és jatékuk 4ltal két kiillonbozd indulodt
hallandnk egy idOben tgy, hogy mind a kettdnek sajit tempdja és karaktere van.
David Schiff errdl irt elemzésében azt mondja, hogy a kompoziciéban felfedezhetjiik
Charles Ives humorat.” ,,A zene ritmikai alapjat a szdraz, rovid hangon megszdlalé
C-G hangolésu hangszerek adjdk, az E-H fanfar szer(i mel6diat ad mindehhez.” — irja
le masféle elképzelését Robert M. McCormick cikkében a Marsh tételrdl.%

A hangszerek hangoldsdaban a két képzeletbeli jatékos két hangszerének
kvartjait halljuk egymds mellett. Az listdobgarnitira négy hangszerének adottsdgai
miatt és a kozéprész hangszerszerlibb megszolaltatdsa érdekében a két kvartot nem
egymas mellé, hanem a hangmagassag sorrendjében hangoltatja Carter (G-H-c-e).

Mint a Saéta vagy Canaries tételben, itt is ugyanarra a tempdra kell
megérkezniink a visszatéréskor, mint ami a kezdd temponk volt. Az értelmezés miatt
fontos ebben a tételben is a tempd j6 megvdalasztasa és a ritmikai modulaciok pontos
megvaldsitasa. Igazi indulé tempdt adott Carter ennek a tételnek, a negyed hang
sebessége 105 metrum szdmu. Ez a tempd nemcsak a tétel karakterét hatirozza meg
jOl, hanem matematikai értelemben olyan egész szam, amellyel jol lehet szamolni a
ritmikai modulédcidk folyamatdban. Nemcsak emiatt érdemes betartani a szerz6 dltal
utasitdsba adott sebességet, hanem a verOhaszndlat is erre int benniinket. Ebben a
tételben ugyanis a verdhaszndlatnak egy udjabb moddjat kéri Carter. Mint a fent
emlitett {rdsok is mutatjak, kétféle sikon mozgatja a darab elejét a szerzo, de ezt a
Canaries kozéprészével ellentétben nem iitéfoltok szerint valasztja szét, hanem az
tistdobverd kiilonb6zd hasznélatdval. Indulaskor az egyik ver6t normal moddon
haszndlja, mig a masikat megforditva, a veré nyelének a végével iiti meg a bort, igy
széaraz, rovid hangot létrehozva az iistdobon. Sok eldadas hibdja, hogy a jatékos nem
figyel a két kiillonboz6 hang kozotti dinamika kiegyenlitésére. Nem veszi €szre, hogy

a ver0 vége dltal létrehozott hangok hangereje erdsebb, ezt mindenképpen

38 Darvas, i.m. 108. oldal
% Schiff, i.m. 134. oldal
%0 McCormick, i.m.10. oldal
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ellensilyozni kell a masik verd haszndlatindl. Ennek az egyszer(i Otletnek az
alkalmazasa végigvonul az egész tételen. Egyszer kizardlag csak verdvéget haszndl,
kis id6 mulva verdfej hasznalatdt kéri mindkét kézben. Ez a jatékmod rendkiviil
szinessé teszi a March megszdlalésat.

Mint a szakasz elején emlitettiik, nagyon fontos a metrum j6 megvdlasztésa,
hiszen a lendiiletes tempd miatt technikailag a verOk gyors feldobdsa vagy cseréje
eleve nehézséget okozhat, sokkal gyorsabb eljitszds sordn viszont teljesen
lehetetlenné valhat a verovaltas. Mint mar korabban emlitettiik, a verOhasznalat beirt
rendje az Amerikdban haszndlatos rendszer szerint szerepel a kottdban, ez a német
rendszer szerint Osszedllitott hangszer esetén megfordul. Ennek tudatiban kell a
szerzOi utasitisokat az eljatszas elott értelmezni. A verOk megvélasztasanal
figyelembe kell venni, hogy a verdvég haszndlatb6l adéddan eleve sok helyen
kemény hangokat jatszunk, ezeket a verd filccel bevont része csak abban az esetben
tudja kiegyenliteni, ha ennek is megfeleld keménysége van. A verdk kivalasztasdnal
legjobb kiprébalni azokat a teriileteket, amikor a két szélam nem vélasztédik el
hangzésban hatarozottan egymastdl. Ilyen példdul a 41. iitemmel kezdddo teriilet.

A tétel végén egy masik, az eddigiek sordn nem alkalmazott effektet kér a
szerzO, ez pedig a hangszerek tompitdsara vonatkozo utasitds. A korabbi tételekben
madr taldlkoztunk fojtott, tompitott iitésekkel (DS), az Improvisation tételben kézzel
torténd tompitassal, de olyan fajta megolddssal, mint amit ebben a tételben kér
Carter, még nem. Az eléadonak a hangszerek tompitdsit meghatarozott sorrendben
jaték kozben kell megoldania ugy, hogy csak az egyik kezét veheti ehhez igénybe, a
madsikkal ugyanis jatszania kell. A tompitdshoz kiilonb6zé hangtompitdkat,
copertokat kell haszndlni, de vigyazni kell arra, hogy ezek a copertok a hangot
teljesen ne tompitsdk le, a hangnak csak a zengése rovidiiljon. A copertok borre valé
helyezésére tobb megoldas 1étezik. Legjobbnak taldn az tlinik amikor az iistdobok
mellett felallitott két vizszintesen lehajtott kottadllvanyra rakjuk fel a copertokat, igy
azokat jaték kozben konnyedén le lehet csisztatni az iistdobokra a nem jatszé kézzel.

Az eddigi tételekkel ellentétben itt sehol sem taldlkozunk a zengések
megsziintetésére vonatkozo jeloléssel. A sziinetek lejegyzésének tételben haszndlatos
modja nincs Osszefliggésben akusztikai elvardsokkal ugy, mint az el6z6 tételekben.
Sok esetben a sziinetek ideje alatt a veréhaszndlat megvaltoztatasat irja el a jatékos

szamdra. Mint mar emlitettiik, a March-ban a zengd és a tompitott hangszereket
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allitja egymadssal szembe Carter, s ezek segitségével a tétel végén akusztikailag
tavolodds érzetét kelti a hallgatéban.

A March tétel inditdsakor rogton a kétféle verOhaszndlatot irja eld Carter, a
verOvéggel jatszott egyenletes negyedek ugynevezett ritmikai kiséret adnak a
McCormick altal fanfdrszerlinek nevezett verdfejjel megszodlaltatott masik
sz0lamnak. Ez a negyedhangos kiséret szinte allandéan koveti a masik szdlam
dinamikai irdnyat. A masik megkozelités szerint a két jatékos kiillonbozé induldjanak
a ritmusat halljuk kétféle, jol elkiiloniild hangzds szerint. Egyfajta ritmikai
kisérletnek is tandi lehetiink, hiszen a két sz6lam egyiitthangz6 ritmikai képlete az
egyenletes liiktetéseket illetden a harmadik taktusban a 4:7 ardnyt mutatja, majd két
titemmel késdbb az 5. iitemben a 4:5 ritmusfelosztasi aranyt halljuk. A 8. iitemtdl
kezddédden iitemekben a 3:4 ritmikai kombindci6 varidcidit dolgozza fel. A 10. taktus
ebbdl a szempontbdl rendhagyd. A mésodik taktusban bemutatott hdrom negyed alatt
négy hangot jatsz6 motivumot fél figurdval kibdviti, igy egy hat hangos motivumot
kapunk. Gyakorlatilag 6/18-o0s boviilést (=3/8) ir erre a helyre Ugy, hogy az eldtte
1évo tlitemet 4/4-ben tartja meg. Az eredetileg négyhangos motivum utolsé hangja és
a boviilés egy uj litembe keriil at, igy lesz ennek a taktusnak az litemmutatdja 5/8. Az
als6 szolamban az eredeti ritmuskombinacié utolsé hangjit elhagyja ennek az
titemnek az elején. A kovetkezd két iitem ismét az el6zé 3:4 ritmuskombinécid
varialt véltozata, majd a 13. {itemben a felsd szélamban a kombinacié utolsé két
hangjat egy vdratlan harmincketted triola ritmus kozbeiktatdsaval varidlja. A
masodik litemben madr taldlkozhattunk hasonldval. A kiilonbség e kozott a két hely
kozott annyi, hogy mig eldszor a felsé szélam motivumdanak inditdsandl haszndlja,
addig itt a motivum utolsé hangjara hozza a triolat. (Ugyanez a diszités még egyszer
feltinik a 38. iitemben.) De nemcsak ez az érdekes ebben az iitemben. Ovatosan mar
a ritmikai modulaci6 eldkészitése zajlik az litem méasodik negyedétdl kezdddden. Az
itt jatszott harom tizenhatod értékli hangokat, pontozott nyolcadokat, értékeljiik at a
kovetkezO iitemben negyedekké. Carter szinte észrevétleniil az alsé szdélamba
becsempész az iitem hetedik nyolcaddra egy hangot, ami segitséget adhat a
jatékosnak a ritmika 4tértékelésében, a tempoénk felgyorsul 140-re (105 x 4 : 3 =
140). Az itt kovetkez6 szakaszban egy rovid ideig a két ver6t egyformédn haszndlja,
de az iitésmodokat gyorsan valtogatja. A 25. iitemben az addigi 2/4 iitemmutatonk
hirtelen 10/8-ra valtozik, a nyolcadhangok hangsulyok szerint osztdsa paratlan, 6tos

osztasu lesz. Carternél ez ismét egy ritmikai modulacié elgjele. Elsd 1épésként a
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kovetkezd litemben szétvalasztja a két kéz verOhaszndlatit, a 27. iitemben pedig a
nyolcadok folott a 2:5 ardnyu ritmussal kisérletezik. Ebben az iitemben csak egyszer
prébalkozik vele, az iitem mdasodik felére sziinetet ir. El6szor azt hihetnénk, hogy
megmaradunk a kisérletezés szintjén, pontosan gy, mint a tétel legelején egyszer
kiprobalt 4:7 ritmusndl. A kovetkez0 litemben azonban ismét visszatér az elkezdett
kisérletezéshez a nyolcad-kvintoldkkal. Egy dtvezetd iitem utdn a 29. iitemben a felsé
szolamba negyed iitéseket hoz be a mar kvintolaként lejegyzett hangok folé Ezek a
negyedek — mint a kovetkezd iitemben kideriil — az dj temponk liiktetésének
sebességét mutatjdk meg. Szinte észre sem vettilk, hogy a ritmikai modulédciét a
szerz0 mar kordbban végrehajtotta, a 27-28. iitemek kozott az addig 6thangonkét
értelmezett nyolcadaink kvintoldkka valtak, temponk sebessége a félhangos
likktetésben 56 lett. A 31. iitemben a megadott tempoéra az el6z0 iitemek 6tds, majd
hatos osztdsa utdn nyolcas osztds — tizenhatodok — kovetkeznek. Ezek a 34. iitemben
sforzatokkal sulyozva hetes csoportositdsba keriilnek. A fél kotta szerinti liiktetéstink
tovabbra is megmarad, csak a suly nélkiili hangok dinamikai kidsztatdsa utdn harmas
csoportok — nagy trioldk — kovetkeznek. Ezek a hangok értékelddnek at a 40.
iitemben nyolcadokkd. A kovetkezd iitemben 2/2 iitemmutaté mellett a nyolcad
ritmus tempdja 192, a fél kotta sebessége 48. Itt egy érdekes hangszinjatékot ir a
szerz0, folytatva az eldz6 iitemekben elkezdett két verd haszndlatat. A nyolcadokat
és az elottiik 1évo diszitbhangokat kétfajta verOhaszndlattal jegyzi le, mintha a két
szOlam majdnem Osszeérne. Par iitemmel kordbban egy motivum erejéig mar
taldlkoztunk ezzel az otlettel, de akkor még kidolgozatlan maradt. Itt néhany iitemen
keresztiil jatszik az otlettel, majd a soron kovetkez6 ritmikai modulaciét ebbdl inditja
el. A lassunak tlind temponk a 43. {itemben kezd gyorsulni, a nyolcadokat ismét
kvintoldk valtjdk fel. Ezek értelmezddnek tovabb a kovetkezd 10/8-os iitemben
nyolcad-, illetve negyedhangokka. A 45. iitemben ezekbdl a negyed hangokbdl
kapjuk meg a liiktetésiink dj tempdjat, ami 120 (48 x 5 =240,240:4=60,60 x 2 =
120). Innen ritmikai modulédciés szempontbdl csak az eredeti tempdra vald
visszavezetés van hatra. A 120-as tempo6t eldszor félhangok szerint 60-ra felezi le,
ezekhez szeptoldkat rendel a 48-55. iitemek kozott. Az 57. litemben a szeptoldk
sebességét atértelmezi tizenhatodokka és maris visszaérkeztiink az els6 temponkhoz
(120:2=60, 60x7= 420, 420:4=105). Ezutan egy rovid tizenhatodos hangsulyjaték
kovetkezik, majd a 61. iitemben elkezdddik a ritmikai kiséret visszatérése. A 62.

iitemben egy tenuto jellel taldlkozunk, ami eldrulja, hogy a tétel elején is
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megtaldlhatd két negyed feliitést komponalta ide Carter. A visszatérés varialt
formdban és rovid motivumbdviilésekkel zajlik. A bdviiléseket arra hasznalja ki
Carter, hogy a hangszereket egymads utdn letompitsa a méar kordbban emlitett médon,
majd az utols6 hangszer letompitdsa utdn egy par iitemes megkomponalt gyorsitassal
befejezze a tételt. A befejezés tremoloban végzddd gyorsuldsos ritmusképletei
tavolodo hatast keltenek, mintha csak kitszna, a semmibe veszne az indulénk.
Dilemmadra adhat okot a tremol6 kérdése az utolsé iitemben. Technikailag
mind a kétfajta tremold — a kiiitott és a kisdobszerti, igynevezett hizott tremold —
megfeleld lehet a darab befejezéskor, de a kisdobszerlien jétszott tremold taldn

szerencsésebben hasznalhaté a halkul6 dinamika €s az accelerando miatt.
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2.12 Osszegzés

Elliott Carter eredetileg bairmennyire is csak ritmikai tanulmanynak szédnta sorozatat,
batran Aallithatjuk, hogy nagyszeriit alkotott. Nemcsak azért, mert a ritmikai
modul4cidt az iitdsok szamdra mesterien kitalalt tistdob-darabokba dgyazta, hanem
azért is, mert az iistdobot, mint sz6lisztikus hangszert tjra felfedezte. Olyan, eddig
nem haszndlt tulajdonsdgait nyitotta meg a hangszernek, amelyek kortérsai el6tt is ott
voltak, csak nem figyeltek fel rdgjuk. A haromféle iitéfolt mas-mds zengésének
kihasznaldsa, az oktdv felhang jatéktechnikdjdnak e darabokba torténd beemelése
eleve izgalmas szinhatdsokat hozott 1étre a hangszeren. Mégsem érte be ennyivel.
Eles szemmel felfigyelt a kiilonboz6 keménységli ver6k haszndlatban rejld
lehetéségekre, a verdnyél és a kisdobverd 4ltal az iistdobok megszoélaltatdsanak
kiilonleges moddjara. Ezek mellett segitOtarsanak, Jan Williams-nak a
kozremiikodésével kéttonusud iistdobverdt készitett annak érdekében, hogy a
megszolaltatdskor gazdagabb artikulacids lehetdséget érhessen el. A verOhaszndlat
kapcsan rajott arra, hogy a kiilonb6z6 médon alkalmazott iitések is befolyasoljak a
hangzds min0ségét, ezt 6 sok esetben a frazedlas eszkozeként hasznalta fel a sorozat
egyes tételeiben. FErdekesen 1j szemlélettel nézett az iistdobok akusztikai
lehetéségeire. A hangszer zengésének szabdlyozdsa akusztikai, vagy zenei
értelemben szinte mindegyik tételben megtaldlhaté. Egyediil a March tétel kapcsan
vetddhet fel, hogy Carter nem foglalkozott kiilon a hangzengésekkel é&s
hanghosszusagokkal, de erre rdcdfol a tétel utolsé része, amikor kideriil, hogy
szandékosan a zengd és a tompitott hangszereket allitotta akusztikailag egymassal
szembe.

Mai szemmel visszatekintve par lehetdség kiakndzatlan vagy kevéssé
kidolgozott maradt a hangszerkezelés sordn. A sorozat elsOként komponalt hat tétele
nem €él a harménidk és a hangmagassidgok jaték kozbeni megvaltoztatdsdnak
lehetdségével. A szerzéi gondolkodds fejlédését ebben a tekintetben a két késdbb
kompondlt tétel j6l mutatja, ahol viszont intenziv peddlhaszndlatot ir eld, p6tolva az
el6z0 tételek hidnyossagit.

Ritmikai modulécié tekintetében szinte minden esetben két elvet kovet. Az
egyik az, hogy az adott sebesség megtartdsa melletti ritmust értelmezi, vagy
csoportositja 4t mds ritmikai egység szerint. A madsik eset az, amikor az adott

likktetést megtartja, de el6szor a tempon belilli felosztdst vdltoztatja meg mds
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sebességli ritmusra, majd ennek tartja meg a tempdjat kiinduldsként az
atértelmezéshez. Sokszor olyan érzése van az eldadénak, mintha szdndékosan a
valtdsok utdn a zeneszerz0 megerdsitené a ritmikét és a tempo6t. Gondolhatunk itt a
Saéta tétel elsé ritmikai modulédcidja utdni par iitemre, de a Recitative-ben 1évo
atértelmezés utdni néhany iitem is az U liiktetés megerdsitésével telik el. A
megerdsitésnek a modja mind a két esetben ugyanaz, triolat allit szembe az
atértelmezett liiktetés sebességével, az elsO esetben a kvintoldval, a masikban a
szeptoldval, aminek sebessége megegyezett a kordabbi kilences osztds sebességével.
A Canaries tételben az 4j tempd liiktetésének megerdsitésére szintén triolat haszndl a
81. iitemben. A March tételben pér iitem erejéig taldlkozhatunk ezzel az eszkozzel a
37. iitemben, de itt a triola egy iitem utdn inkdbb az atértelmezés eszkozeként és nem
a megerdsitéseként szolgal.

A tempdjelzések megaddsakor Carter valosziniileg szem el6tt tartotta azt az
elvet, hogy a matematikai miiveletek eredményei tortszamok nélkiili végzddjenek.
Igy lehet csak a metroném segitségével a tételek folyaman a tempénkat ellenrizni.

Ez a sorozat dridsi 16kést adott a zeneszerzoknek és a hangszerjatékosoknak
Uj darabok és Uj hangzdsok létrehozdsidra. Miel6tt megemlitenénk néhanyat a
legujabb iistdobra irott darabok koziil, meg kell dllapitanunk, hogy Carter zseniélis
timpani sorozatit a mai napig kevesen értik. A darab megkozelitésében taldn
segitségiil hivhaté egy-két olyan mii, amelyek megprobéljak kovetni a szerzd
kompondlési technikdjét, viszont zenei értelemben nem szabad sokat varnunk toliik.
Végezetiil érdekes elgondolkodni azon, mi lett volna, ha a manapsdg hasznalt 6t
hangszeres garnitira Carter rendelkezésére all, amikor ez a sorozat késziilt. Vajon

milyen darabok sziilettek volna akkor?
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3. A timpani hasznalata napjainkban

Az iistdob nagyon sok zeneszerzot és hangszerjatékost inspirdlt mar arra, hogy tjabb
€s djabb oOtletekkel probdlja ezt az iit6hangszert szél6hangszerként bemutatni. Az
utobbi idékben az iitOhangszeresek kozott is elindult egy olyan irdnyzat, ami a
hangszer sz6lisztikus megszdlaltatasara helyezte a hangstlyt. Egyre tobb olyan darab
sziiletett, amely feldolgozta és tovédbbfejlesztette e hangszer hangzési és technikai
lehetOségeit. Sokdig a timpanira irt miivek szorosan Osszefonddtak a zenekari jaték
gyakorlatabdl ismert allasokkal és azok technikai megvaldsitdsaval. Carter sorozata
utdn egyre jobban prébaltak a zeneszerzok a zenekari irodalomra alapulé miivek
helyett sajat otletekkel elddllni. Tovabbi 4j hangzdsokat prébaltak ki az iistdobon,
illetve az iistdob rezonancidjinak segitségével 1j hangzdsszineket fedeztek fel.

Ez utébbiak kozott meg kell emliteniink azt a szint, amikor cintdnyért vagy
kiilonboz6é hangz6 edényeket helyeznek az iistdob felé vagy az iistdobok borére, és
puha iitdvel vagy bdégdévond segitségével szolaltatjdk meg, sok esetben a pedal
mozgatdsat is igénybe veszik hozza. Az egyébként is hosszi zengésii hangszerek
hangjat az iistdob felerdsiti €s a bor altal érdekes hangszin sziiletik. Ezzel a szinnel
taldlkozhatunk péld4ul Yoshihisa Taira: Hiérophonie V. cimii 1974-ben irt nagyszerti
kamaradarabjdban, illetve egy masik példat megemlitve Emmanuel Sejourné:
Vibrafon versenyének kiséretében.

A masik lehetdség, amit tobbnyire az iitOhangszeres szerzOk haszndltak ki, az
az iistdobok megszélaltatdsdra haszndlt iiték még viltozatosabb4 tétele. Igy bekeriilt
a megszolaltatds eszkozei koz€ a dobseprd és nagyon ritka esetben a fémpadlca vagy a
triangulum iit6 is. Nem ritka a kézzel, vagy ujjheggyel torténd megszolaltatds sem, ez
is kedvelt eszkoze a zeneszerzOknek. Példaként Torbjorn Iwan Lundquist: Sisu cimil
szextettjének inditasat hozhatjuk fel.

Szintén Ujdonsdg a hanghatdsok kozott az iist hangjanak belekomponélasa a
darabokba. Az iistok megiitése sordn a méretiikbol adéddéan mds és mas magassagi
csengd hangot kapunk. Ez szintén kedvelt effekt lett a szerzok kozott, sokszor
azonban nehéz feladat elé 4llitjdk alkalmazdsukkal az eléad6t a bor és az iist

megiitési szogének kiillonbozdsége miatt.
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Sz616 iistdobra az els6 darabok a XX. szdzad kozepe tdjan jelentek meg. Ide
tartozik Szergej Prokofjev: Virtuéz etlid ciml miive, melyet 1948-ban adott ki. A
maga nemében abban az idében kiilonlegesnek szamité darabban a szerzé mar o6t
tistdobot haszndl. Ezt megeldzve jelent meg els6 véltozatban Alexander Cserepnyin
Szonatindja 1940-ben. A négy rovid tételbdl all6 mii eldaddsakor két vagy harom
iistdob alkalmazdsat kéri a szerzd, a hangszerelldtottsig és az iistdobok
hangolhatésdgdnak fiiggvényében. A miivet 1951-ben Cserepnyin dolgozta At.
Amerikabol szarmazik az a két mi, amelyek koriilbeliil ugyanabban az idében
ir6dtak, mint Elliott Carter sorozata. Daniel Jones: Sonata for Three Unaccompanied
Kettledrums (1953) cimli miive dallandéan valtoz6 iitemmutatdjaval és
poliritmikajaval hivta fel a szakma figyelmét. A masik mii Alan Ridout: Sonatina for
Timpani (1967) ciml darabja, amelyben hasonl6 ritmikai kisérletezések fedezhetok
fel, mint Carter sorozatinak March tételében. Egy évvel késdbb, 1968-ban
kompondlta és mutatta be miivét William Cahn. A darab 6tletét az indiai zene és az
indiai tradiciondlis hangszer, a tabla ritmusa és jatéktechnikdja inspirdlta. A darab
kozépsd részében a szerzd kézzel szélaltatja meg az iistdobokat. Egyik kézben
ujjtremolot kér, a masik kézzel meghatdrozott ritmus szerint koriilbeliili dallamiv
jatszasat kéri egy hangszeren a csusztatdsok alkalmazasdval. Joval késobb irddott
Xavier Joaquin: Drei Szenen fiir Vier Pauken (1981) cimli darabja, amely mar
megszoélaltatja az iistoket méghozza kétféle mdédon, a verdfejjel és a verd szardval. A
jelolések és hangszinek tekintetében a mi alkalmazza Carter haromféle iitéfoltjdnak
a haszndlatat, valamint a hanghosszisdg szabdlyozdsit is sok esetben kéri a
jatékostdl a szerzd. Carter-rel ellentétben Joaquin nem hasznél felhangokat és a jaték
kozbeni pedédlhasznélatra sem forditott til nagy gondot. Nagy szerepet szan viszont
az eldad6 szabad elgondoldsdnak a harom tételes mii elsd és utolsd tételében
alkalmazott improviz4cids részben. Haldla utdn péar évvel, 1982-ben adtdk ki Carlos
Chévez 1973-ban irott miivét. Cime Partita for Solo Timpani, amelyben hat listdobot
hasznal barokk tanctételek stilusaban. A muben Praeludium, Sarabande, Allemande
és Gigue tételek kovetik egymdst. A darabban Chdvez maximadlisan kihasznélja az
tistdobok hangolhatésagat a diszitéseknél és a dallamvezetésnél egyarant.

Két francia miivet is meg kell emliteniink azok koziil, amelyek legtobbszor
keriilnek kiirdsra az iistdob kategdridjdban a nemzetkozi versenyeken. Ezek koziil az
egyik Michel Cals: Impromptu pour 5 Timbales (1998) cimi darabja. A

hagyomanyos hangszerkezelésli mili legnagyobb jatéktechnikai nehézsége a
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harménidk véltakozdsdnak hangoldsa, valamint darab végén a véltozé akkordok négy
tistdobverdvel torténd megszolaltatdsa. A masik mii Frédéric Macarez szerzeménye,
melynek cime Des Pieds ez Des Mains (2000). A négy hangszerre irott mii részeinek
Osszekapcsoldsara a szerz6 mdas-mds megolddsokat alkalmaz. Egy alkalommal a
ritmikai modulacié eszkozét is igénybe veszi. A miiben négy hangszint kér a darab
el6addsakor, és az iistoket is megszolaltatja, nemcsak az improviz4cids, hanem a
tdncos karakter(i részekben is.

Két magyar zeneszerzé iistdobra irott miveirdl érdemes még szét ejteniink.
Az egyik Lang Istvan 7 studi per 4 timpani (1986) cimli miive, amelyben kiilonb6z6
stilusu rovid négy hangszerre irt darabokat taldlunk. A sorozat koncerttermi eldadasa
a tételek hangoldsdnak kiilonbozdsége miatt eléggé nehézkes volt, ezért a szerzo
késobb készitett egy olyan véltozatot is, amelyik bizonyos hangok megtartdsaval és a
kovetkez0 tételre torténd atvitelével segitette az el6adot a hangolasban igy
meggyorsitva az eldadas menetét. Az elsd valtozat megjelent kiaddsban is, sajnos az
atdolgozott valtozat csak a szerzd kézirataban érheto el.

A masik szerzé Dénes Istvan, aki két nagyszeri miivet irt iistdobokra. Az
egyik darabjanak a cime Fuga 4 timpanira. Ebben a darabjidban a szerzd nem
hagyomdanyosan elrendezett iistdobokat szdlaltat meg két jatékos segitségével, hanem
két-két parra szétosztott és egymadssal szembedllitott hangszert. Az eléadds kozben
deriil ki, hogy a jatékosok nemcsak sajat hangszeriiket, hanem a madsik eléado
hangszereit is igénybe veszik. A masik sz6l6tistdob mii a Carmen cimet viseli és 5
tistdobra késziilt. Mar maga az alapotlet is érdekes. Bizet: Carmen cimil operdjanak
témait felhasznélva rovid keresztmetszetet kaphatunk a miibol. A darab Dénes Istvan
feldolgozasdaban hdrom szerepldssé valik — Don José, Carmen és a Torreador
(Escamillo) jelennek meg a miiben témadikkal, sokszor parbeszédiikkel. Ez a darab
igazi kuriézumnak szamit az iistdob repertoarban.

Nemcsak zenekari alkalmazasdban, hanem versenymiivek szdlohangszerként is
érdemes par szot ejteniink az iistdobokrél. XVIII. szdzadban az egyre virtu6zabb
jatékmod arra inspirdlta a zeneszerzoket, hogy az iistdobot szdlista szerepben is
kiprobaljdk. Korabban mar emlitettiik Moltert, aki 6t tistdobot hasznalt darabjaban és
egy teljes kadencidt irt a sz6lamdba. Erdemes szét ejteniink egy magyar vonatkozasd
adatrél is. Georg Drusetzky (1745-1819) cseh szdrmazdsu zeneszerzd tobb mint
harminc évet toltott Magyarorszagon kiilonféle fourak szolgdlatdban. Miivei kozott

taldlkozhatunk két olyan darabbal — egy versenymiivel és egy partitival — melyek
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zenekar kozremlikodésével szdlalnak meg hat iistdobon. Obodra, iistdobra és
zenekarra irt versenymiivében nyolc listdobot szélaltat meg.

A XX. szdzadban is tobb versenymi irddott iistdobokra zenekari kisérettel,
ezek kozott olyan darabokat is lathatunk, melyek Magyarorszigon még nem
hangoztak el. Ottmar Gerster: Capriccietto fiir vier Pauken und Streichorchester,
Mauricio Kagel: Konzertstiick fiir Pauken und Orchester (1990-1992). Werner
Térichen: Konzert fiir Pauke und Orchester (1954), Siegfried Matthus: Der Wald —
Konzert fiir Pauke und Orchester (1984). Kottakatalogusokban gyakran
taldlkozhatunk zongorakiséretes versenymiivekkel is mint példdul Gabriel-Pierre
Berlioz: Concerto pour timbales et piano cimii darabjédval. o1

A XX. szdzad mas szempontbdl is forradalmasitotta a hangszer irodalmat. A
hangszer eredetileg kialakult négyes garnitirdjadnak méretei a szdzad kozepén a 23,
26, 29 és 32 inch nagysdgu hangszerek voltak. Ezek mellett megtalalhatéak a
korabeli mintdkra késziilt hangszerek és tjdonsdgként az 6t hangszeres garnitirdk.
Az igények kiilonbozdéségével €s a gyartdsi technoldgia korszertisodésével
magyardzhat6, hogy a hangszerek méretei sok esetben moédosultak és valtoztak. Az
egyik hangszergyarté cég honlapjan példaul a kovetkezo tistdob méreteket adjak meg
a vasarl6 igényeinek minél teljesebb kielégitésére: 207, 237, 257, 267, 28”, 297, 307,
32”.%2 Ezek alapjén az igénybevételnek és a hasznalatnak megfeleld egyedi hangszer-
Osszedllitdsok vasdrolhatok meg. Ez inditott el egy olyan irdnyzatot, amely a
hangszerek szamadt és Osszeallitasdt szabadon kezeli. Ennek egyik példaja Philip
Glass (1937-) Concerto Fantasy for Two Timpanists (2000) cimii versenymiive,
melyben két jatékos dltal megszolaltatott tizennégy iistdobot allit szembe egy teljes
zenekarral. A hdarom tételes miiben egy virtu6z iistdob kadencia is helyt kapott a
masodik és a harmadik tétel kozott. A masik példa William Kraft (1923-) XIII The
Grand Encounter (2005) cimii darabja. A mi alcime: Concerto No.2. for Timpani
and Orchestra. Mint az alcimbdl is lathatd, a szerzonek nem ez az elsd darabja
tistdobokra és zenekarra. Az els6t 1983-ban irta és egy évvel késébb mutattik be. Az
Ujabb mi hat hangszeres alapgarnitirdja mellett kilenc darab tenor iistdobot hasznal.
A tenor dobokat egy konzol segitségével helyezték az alapkészlet koré, igy a jatékos

konnyebben tudott hozzdjuk férni. A felfiiggesztett hangszerek kozott helyt kapott

®! Blades, i.m. 431. oldal és Percussion Katalog, www.percussion-brandt.de
% www.adams.nl



A timpani haszndlata napjainkban 65

négy darab 18 inches, harom darab 16 inches és két darab egészen kicsi, 14 inches

hangszer. Ezeknek a kis hangszereknek a hasznélata igazan ritkasagnak szamit.”

8 Aaron T. Smith: Genesis of a Concerto: ,.William Kraft’s XIII The Grand Encounter and the Birth
of Tenor Timpani”. Percussive Notes 45/5 (2007/10) 18-24.19. oldal
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4. Utoszo

Az tistdobok konstrukcios fejlodése felerdsitett napjainkban egy olyan torekvést, ami
mar régdta foglalkoztatja a hangszerjatékosokat, és a karmestereket. Szamtalan
alkalommal taldlkozhatunk olyan helyekkel Mozart, Beethoven, Schubert,
Mendelssohn, Rossini vagy akar Verdi miiveiben is, ahol az iistdobok hangoldsa
miatt a harmoénidban egyfajta disszonancia jon létre. A modern hangszerek mar
lehetvé teszik a jaték kozbeni gyors hangoldst, ami arra inspirdl sok-sok karmestert
és eldaddt, hogy bizonyos esetekben az iistdob szélamot a darab harmoénidjanak
megfeleld0 mdédon megvdltoztassa. Ez a dilemma legjobban Verdi operdinak az
esetében kertilt elétérbe. Léteznek olyan kottdk, amelyekben megtaldlhatok az eredeti
nyomtatds mellett ceruzds bejegyzéssel az akkord szerinti hang, sok esetben a mu
basszus szolamdnak kottdi. Nem szeretnék ebben a vitdban 4llast foglalni, de
mindenképpen el kell gondolkodni rajta, hiszen napjainkban egyszerre van jelen a
korhiliségre torekvés €s a modernizacié vagya. Mégis fontosnak tartom leirni, hogy
sok zeneszerzO idejében mar haszndltak tobb iistdobot. Amennyiben a komponista
ugy kivanta volna, lett volna lehetdsége ezek haszndlatdra, de arra is lett volna
modja, hogy a szélamba sziinetet irjon és madasik hangszerre bizza a szdélam
folytatdsat. Masik gondolatként szeretném megjegyezni, hogy az irdsok sok esetben
megemlitik, hogy az iistdobjatékosok nagy elismertségnek orvendtek, mint példaul
Verdi kordban Pietro Pieranzovini, akit virtuéz timpanistaként tartottak szamon.**
Nem véletlen tehat, hogy megfontolt elgondolés alapjan maradtak anndl a hangnél és

hangzésndl a zeneszerzOk, mint amit mai napig a partitirdkban lathatunk.

% Blades, i.m. 321. oldal
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5. Fiiggelék

5.1. Melléklet 1.
Elliott Carter: Recitative and Improvisation for Four Kettledrums

Associated Music Publishers, Inc., New York, 1960.
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Melléklet 2.

Duration: about §: 4%
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5.2. MelléKklet 2.
Elliott Carter: Eight Pieces for Four Timpani (one player)
Associated Music Publishers, Inc., New York, 1968.

EIGHT PIECES

for Four Timpani
fone player)

to Al Howard

I. Saﬁta Elliott Carter

\
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@ Copyright 1968 by Associated Music Puklishers. Ine.
AMP-6820 ALl Rights Reserved
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* Sce Performance Note #4 regarding damping notation,
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D

to Paul Price

II. Moto Perpetuo®

Elliott Carter
J:l 0 (ﬁ:ﬁ throughout)

‘doth» covered U @' n| r@——ﬁ r®———-| 5©_—
rattan sticks : =

L]

o/

1

|

—) —) | — =
PP (lightly and very distinctly)

[Hd] © ® ®—© :
el ————m——

Sl P R e

Tt T rrr P T r
' "'"""""""‘===

cresc.  poco  a  poco _

# Sce Performance Note §6 regarding accents and sticks.

AMP-6820 @ Copyright 1968 by Associated Music Publishers, Inc., New York
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III. Adagio

Elliott Carter

J:ca.%,veryfreely
mf N [2] mfe,

3 *
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f da.i;)/ﬂ) f_ — ) = qu>v
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Tt == :
L E - — %ﬁ” 7
T
3

sympathetic resonance (see Performance Note ﬁB)

&z (ra{]idf)) (rit. - s

T s N ,v—ﬁ&_‘g?,vﬁ’ 1
p)

;
R -P-L P -Up AL
T

At

f(rz'ngofdrum e e e e e -

is performed after another of the series, it is only necessary to tune Drum 3. Drums 1,2 and 4 may start on any note and

ohe first notes not in parentheses.

## The drums pluve:d before the harmonic and glissando note should be loud enough to form a ringing background without covering

that note. {See Performance Note £6 regarding the production of harmonics.)
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*All rests in IV and V indicate hand damping.

AMP-6820

() Copyright 1960, 1968 by Associated Music Publishers. Inc.. New York
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V. Improvisation
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to Raymond DesRoches

VII. Canaries

Elliott Carter
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to Saul Goodman -

VIIL. March

o105

\ -
A
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" [HEAD] - - - : oz
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N ,_.h . (normal roll: 2 heads) change to BUTTS!

f ] =
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Elliott Carter - Eight Pieces For Four Timpani (1950-66)

https://www.yvoutube.com/watch?v=GrmUT3EDx 8§

Elliott Carter | Eight Pieces For Four Timpani | 1. Improvisation | 2. Saéta | 3. Moto Perpertuo
| 4. Recitative | 5. Canto | 6. March | 7. Adagio | 8. Canaries | The Music Of Elliott Carter Vol.
4 | Bridge Records | 2001

Dr. Szab6 Istvan 1965. aprilis 4-én sziiletett Miskolcon. Kozépfoku tanulmanyait
Miskolcon, felséfokd tanulmdnyait Debrecenben végezte, ahol iitéhangszer- és
szolfézs tandri, okleveles iit6 kamaramiivész és tandri diplomdt szerzett. Utdtandra
Vrana Jozsef volt. Doktori (DLA) mindsitését 2011-ben szerezte a Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetemen. Ertekezésének cime: A timpani jatéktechnikdjanak
fejlédése Elliott Carter: Eight Pieces for Four Timpani cimii miive alapjan.

Oktatoi tevékenységét a kisujszdllasi Vdarosi Zeneiskoldban kezdte (1989-1990), majd
a Koddly Zoltdn Zenemiivészeti Szakkozépiskoldban folytatta Debrecenben (1990-
1993 teljes allas, 2004-2009 o6raadd) 1993-t6l a Debreceni Egyetem Zenemuvészeti
Karan tanit iitbhangszer fotirgy, kamarazene, metodika, didaktika, repertodrismeret
targyakat. 2000 o6ta az Ifju Zenemivészek Nydri Akadémidjanak {iitéhangszeres
kamaratandra. 2005-t61 a Rézfiivés és UtShangszeres Tanszék vezetdje, a Rézfiivos és
Utdhangszeres Taldlkozé és Verseny foszervezdje. 2007-t8] részfoglalkozdsd tandr a
besztercebanyai Jana Levoslava Bella Konzervatériumban. 2010-2012 kozott oktatott



a Miskolci Egyetem Barték Béla Zenemivészeti Intézetében. 2012-ben elinditotta
Szlovdkidban egyediiliként a fels6fokd iitéhangszeres képzést a besztercebdnyai
Miuvészeti Akadémian, ahol azéta is oktato.

1984-2003 kozott a Debreceni Filharmonikus Zenekar tagja volt: 1984-1993 (itds,
1993-2001 szélamvezetd timpanista, 2002-2003-ban ugyanitt miivészeti fotitkarként,
majd 2003-2004-ben miivészeti tandcsadoként dolgozott. Kiilonbozd egyiittesekkel
koncertezett Ausztridban, Belgiumban, Dénidban, Hollandidban, Horvatorszdgban,
Japdnban,  Lengyelorszdgban, = Marokkéban, = Mexikéban, = Németorszdgban,
Romaénidban, Svéjcban és Szlovikidban.

1983-1993 Debreceni UtShangszeres Egyiittes tagja volt, 1993 éta a Zenemiivészeti
Kar iitéegyiittesének vezetdje, 1999-2003 kozott az intézmény keretein beliil mitkodott
Talamba iitéegyiittes miivészeti vezetdje volt, 2004-t61 a SONUS Utdegyiittes
miivészeti vezetdje.

Hallgatéi minden évben az Orszdgos Rézfiivés és Utéhangszeres felsGoktatdsi
versenyek nyertesei és helyezettjei. Nemzetkdzi versenyeken tanitvdnyai eddig hét
elso (Laszlo Attila, Halasz Illés Arpéd, Csige Attila, Keresztes Magor Szabolcs, Simon
Bence — két alkalom, Nagy Roland), hét masodik (Tamds Szabolcs, Major Bence — két
kategoria, Laczkd-Petd Baldzs, Gyugos Tamas, Lengyel Erik, Szekér Attila) és egy
kiilondijat (Laszlé Attila) szereztek. Témavezetdje volt az Orszdgos Miivészeti Didk
Konferencidn indult tobb hallgatonak, ezeken 2011-ben Csdszar Andras és Halasz Il1és
madsodik, 2013-ban Szalai Tamads els6 helyezést ért el.

1993, 1996, 2002, 2004, 2006, 2009, 2012, években az Orszdgos Kozépiskolai
Trombitds és UtShangszeres verseny tagja, 2016-ban az Orszdgos Kozépiskolai
Utdhangszeres verseny zsiiri elndke, 2004-ben a kozépiskolai Orszdgos Kamarazenei
Taldlkoz6 és Verseny zslritagja volt. 1999-ben és 2011-ben a Vici Zeneiskolai
Kamaraversenyen, 2009, 2012, 2015-ben a gydri Sz6l6 €s Dudversenyen volt a zsiri
elnoke. 2015-ben a dombévéri Zeneiskolai Fivés és Utéhangszeres Tandrok
hangszeres versenyén zstirizett. 2007, 2009, 2013-ban Szlovakidban, 2010-ben
Horvétorszagban zsiirizett orszagos iitdversenyen. Dijak: Bartok Béla-Pasztory Ditta —
dij 1991, Artisjus dij 2006, Tudomanyegyetemi Karok elnokének dicsérd oklevele
2010. 2013-ban az Emberi Erdforrdsok Minisztériumdnak minisztertdl A Magyar
FelsOoktatdsért Emlékplakett. 2016 Debreceni Egyetem Pro Cura Ingenii Dija. 2000-
ben Németorszdgban egyiittesével elnyerte a Fiatal Miivészek Eurépaban tdmogatdi
dijat.

(Forrés: Debreceni Egyetem Zenemiivészeti Kar)



