Bartok Béla stilusanak elemei Kocsar Miklos korusmiivében
(A Tiizciterak (1973) cimii kérusmii alapjan)

Ordasi Péter eléaddsa a
Bartok sziiletésének 125., Mozart sziiletésének 250., Liszt sziiletésének 195. évforduloja
tiszteletére rendezett konferencian

Kocsar Miklos (1933) miivészetében a hetvenes évek elejének Nagy Laszlo-sorozata
egyre kozérthet6bben és egyre magabiztosabban taldlja meg az 0j zenei nyelv kifejezési
formdit. A Harom ndikar stilusa kiérlelt és egységes, hangulatilag azonban valtozatos,
egyes darabjai kiilon is megallnak, de ciklusként is el6adhatok. Szerzdjiik ratalalt arra a
hangzasvilagra, amely késébbi miivekben valamilyen moédon minden Kocsar-mii sajatja,
s az utolsé darab, az O, havas erdé némasiga maig a huszadik szazadi magyar ndikari
repertoar legnépszer(ibb darabja.

A Tiizciterak lezéarni latszik ezt a folyamatot. ,,A kdvetkez6 év termése — Nagy Laszlo
aranyfényii, 6szi természetvizidja nyoman — a Tiizciterak korusa. A nyelvujitd zeneszerzo
latomasos miive az életmil egyik magaslati fennsikja. Terjedelmében is, a korus elé
allitott magas kovetelményeiben is nagyszabast kompozicié.” '

Vizsgaljuk meg a darabot a zeneszerz6i eszkoztar oldalarél, hogy — amennyire lehet —
pontosan vehessiik szamba a megujitott zenei nyelv 6rokolt €s tovabbfejlesztett elemeit,
kiilonos tekintettel a szoveg €s zene kolcsonhatasara. Erre két oldalrdl kapunk batoritast.
Elsoként a szerzé nyilatkozatat idézem: ,Fontosnak tartom az énckelhetdséget,
ugyanakkor semmi Ujszerliségtél nem zarkdézom el. S ennek egyensulya az, amit keresek
és kivanok, hogy megvalésuljon.””A masodik megfontolds az esztétikai tartalom
befogadasanak folyamata feldl teszi fontossa a kérdést. ,,A vokalis zene képi szintje a
koltészet-zene sajatos kozvetettségében, a poétikai alapformak szimbidzisdban rejtetten
vizualis. Lathatdsagat mégis nyilvanvalonak tartjuk a dallam-széveg viszony esztétikai
informacioja soran, mig az eszmei elvonds szinte a képi befogadassal egyidében torténik
meg.”

Végigtekintve a Nagy Laszld verseire irott korusok szdvegén biztosan allithajuk,
er6k foglalkoztatjak. A Tizciterdkban is felbukkand szarvas-motivum (,,Vadak idege
rezzen,/ gimek bégnek, / zokognak a karcsu / selyem-gubé-ajku / iindknek,”) misztikus-
szakralis kdzegbe vezet a mitosz €s a ballada hataran. Kiilon figyelmet érdemelnek az
igék, amely koré érdekes torténetet lehetne szOni: rezzen, bognek, zokognak, lesnek, alig
birnak megallni, inognak,/ 0&sszenevetnek, pengenek, bufognak, harmonikalnak,
hegediilnek, siivitenek,/ innep van. Am torténet egyaltalan nincs a kolteményben, csak

! Gerencsér R., Kocsar Miklos Magyar Zeneszerzok 13., (Budapest: Magus Kiado, 2001), 12.
2 Zelky Janos beszélgetése Kocsar Miklossal, Magyar Radio, 1993.

3 Angi Istvan, ,,A miivészi tartalom megfoghatdsaga” in Az esztétikum zeneisége (Kolozsvar: KOMP-
PRESS, 2001), 194.
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allapot és folyamat. Az allatok (vadak, gimek, iin6k) és novények (kikericsek, ibolyak,
csipkefak, sombokrok) kiilonds szereposztasban jelennek meg. Ha felidézziik, hogy a
névény — eredeti névalakja: novevény — a ndvekedés, altalaban a folyamatszeriiség
kifejezoje, az allat pedig az allapotszertiségé, megérthetjitk az igék tlizenetét. Az allatok
az ¢életet helyzetek, allapotok sorozataként élik meg, a valtozasokat félelemmel viselik,
ezt fejezik ki az igék: rezzen, zokognak, lesnek, alig birnak megallni — allando
menekiilésre készek. A ndvények helyhez kotott ¢lete egységes folyamat, 6sszenevetnek,
harmonikalnak és hegediilnek a valtozas hirére, az oktober kozeledtére, mert 1étiik maga
a végtelen T1jjasziiletés a valtozasban. Muzsikalnak ,.a vadak o6romére”, akiknek
taplalékul és menedékiil szolgalnak. Igy vesznek részt egyiitt, a maguk médjan, a létezés
o6romében: ,,linnep van, tinnep”.

A hatszolamu noéikar szerkesztése hiien koveti a szoveg szerkezetét, a motetta
hagyomanyos miifaja szerint 1j gondolathoz 0j zenei anyagot tarsit. Ezen az alapon
miifaji meghatdrozasa — a bartoki mintat kdvetve — lehetne *motetta profana’.

Mar Palestrina motettainak szélamaiban is kimutathatd a szoveg egyes részleteit,
jellemzo fordulatait abrazolo, lattatd dallamvezetés. Kocsar zenéjében a dallamossag
els6sorban a kiilonbdz6 mozgastipusok megrajzolasaban jatszik fontos szerepet — amint
ezt mar a Tiiz, te gyonyori-ben is megfigyelhettik. A Tiizciterak dallamvilaganak
legfontosabb jellemzdje, hogy messzemenden figyelembe veszi az énekelhetdség
szempontjait. Az egyes szolamok hangterjedelme kényelmesnek mondhatd, s a szerzo
gondosan tgyel arra, hogy ne terhelje az énckeseket nagy ugrasokkal. A legnagyobb
dallamalkot6é hangkoz a tiszta kvint, egyetlen kivétel az alt szélam 109.-110. iitemében
eléforduld (leugrd) b’ — cisz’ sziikitett szeptim.

A motivumok két tipusat kiilonboztethetjik meg a darab folyaman. Az elsé a
Kocsarra oly jellemz6 egyetlen centralis hangbdl kicsirazo, igen kis hangterjedelmii zenei
mag. Errdl a tipusrol a Kocsar-kézjegy cimii fejezetben kiilon szoélunk. Itt csak annyit
jegyziink meg, hogy kezdeti forméja egy kényes, ingatag allapot kifejezésére igen
alkalmas (4. kottapélda).
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4. kottapélda
A Tiizciterak nyitomotivuma ezek kozott is a legsziikebb, a ,,rezzen” szé els6 tagjara
esO szikitett terc (=nagy szekund) nemcsak a pillanatnyi mozdulat elmosédé kdrvonala
latvanyanak hangképe, hanem egyben kijeldli az egyiitthangzas egész mire jellemzé
alapkovét, a nagy szekundot. A nagy szekund tobbszords egyiittese az egészhangu skala
szelvényének tekinthetd. Hires, 1épcsézetesen kiépiild példaja Kodaly Hegyi ¢éjszakak I.



részének kezdete. Kocsar valtozatos formakban hasznalja a nagy szekund épitékoveibol
felrakott hangzédsokat. Ritmikus metamorfozisai azonban a legkiillonbdz6bb érzelmi
allapotok és karakterek megjelenitésére is képesek:

A habozas bizonytalansaga a 28.-36. iitem terc-imitaciojaban (5. kottapélda)
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5. kottapélda
¢és a varakozasteli izgalom a 61.-62. iitemben (6. kottapélda),
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6. kottapélda
vagy a sz¢€l ziigasa a 95.-97. iitem tercparhuzamos melizméajaban, amely kistercre nyild
ambitusaval (Gjabb példa az elhangolasra) a tiszta kvarttal magasabb varialt ismétlésében
(100.-102. iitem) még a szdvegben szerepld tarulas gesztusat is hordozza (7. kottapélda),
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7. kottapélda
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mind 10j arcat mutatjék a kezdé motivumnak. Mindebben a Lisztt6l eredd, Bartok altal is
kedvelt ¢és gyakran alkalmazott téma-transzformacids technikdnak tovabbélését
érezhetjiik.

A masik egy olyan képlet, amely valamely alternalo distanciaskalara vezethetd
vissza. Ennek két fajtaja talalhatd a darabban. Az 1:3, 1:2 modell skalaszeri meneteivel
imitacios szakaszokban talalkozunk, mig az 1:5 modell hangjaibol inkdbb egy tiszta kvint
altal keretbe foglalt, korbenjard dallam alakul (8. kottapélda).
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8. kottapélda
A két 1:5 -6s modell hangkészlete 6sszegezve a kdvetkez6 1:2 modellskala hangjait adja
ki (9. kottapélda):
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9. kottapélda

(V.6.: Bartok: Mikrokozmosz V. 109. Bali szigetén kezdete)

Az 1:2 modellskala-dallam imitacios feldolgozasara példa a 19. iitemben kezd6dé menet
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10. kottapelda
Az 1:3 modellskala példaja kiilonds modosulast mutat, a menet utolsé két 1épése
felcserélédik (11. kottapélda):
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11. kottapélda



Ezzel kilép az eredeti rendszerbdl.

Az 1:3 modellskdla masik elvaltozasa figyelhetd meg a 46. itemtdl. Az
»osszenevetnek” szo6t haromhangos motivum-izek szekvenciajaval hozzak a szolamok.
Egy-egy szekvencia-tagban kis szekund és kis terc hangk6z szerepel. A szekvenciat a
szolamparok kozos hangrél kezdik, a kis szekundot tiikr6zd, a kis tercet egyiranyu
mozgasban hozzéak (12. kottapélda):
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12. kottapélda

Osszevonva a kdvetkezd vegyes hangkészletet kapjuk (13.- 14. kottapélda):
a) Szopran 1:
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13. kottapélda
A modellvaltas azaltal valosul meg, hogy a harmadik szekvens hangkészlete az el6z6
kapcsolddashoz képest félhangot ,,lecstiszva”, a fisz hang enharmoéniajaval kezdddik.
b) Szopran 2:

A
P s s — = = = I
ERIT- — O et
. h ¥
TUZCITERAK - epésvaltas az 1:2 modellben
A
P |
i) o | T T
LA ) '

I 2 I 2 I It

14. kottapélda

A lépésvaltas azzal valosul meg, hogy a harmadik motivum hangkészlete egy félhanggal
»elesuszik”. Az is felhivja figyelmiinket a valtozasra, hogy a motivumkezdetek egymast
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tikrozo valtohangjai iranyt valtanak. Mindkét esetben valamilyen mutacio, torzulas
jelentkezik. Ezt a jelenséget Karpati Janos elhangolasnak nevezi.* Frank Oszkar — nem
kotve a jelenséget hangszer-technikai eredethez — altalanosabban vetiiletnek nevezi az
adott strukturan beliili hangk6z-modosulast.
A mi egyetlen, jol koriilhatarolhat6 teriiletén (60. —76. {item) taldlunk a fentiektdl eltérd,
hagyomanyosnak nevezhetd pentaton dallamfordulatokat (75. kottapélda) a ,,piros-arany
hangszerek” szovegre.
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15. kottapélda

Ha azonban az egész szakaszt egyetlen rendszernek tekintjiik, kideriil, hogy jol
beleillik a modellskalak logikai rendjébe. Kvart-melodikdja ¢és korben forgd
dallamvonala az 1:5 modell dallamaval rokonitja. Ez a dallam minden szélamon
végigvonul a motetta-szerkesztés leghagyomanyosabb modjan, kvart-imitaciokban.
Kezddhangjai a szélamok belépésének sorrendjében: alt: kis h, mezzo: e’, szopran: a’,
alt: e’, mezzo: a’, szopran: d”. Hangkészletiiket Gsszekapcsolva egy olyan periodikus
hangrendszert kapunk, amelynek leirasara a modellskalak mérdrendszere alkalmas (76.
kottapélda), szomszédos fokai ugyanis felvaltva nagy szekund és kis terc tavolsaguak, a
félhang mértékegységével: 2:3 modell.®

4 Karpati Janos, ,,Az elhangolas jelensége Bartok kompozicios technikajaban” in Bartok-analitika —
Vélogatott tanulmanyok (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2004), 128-129.

,... minden olyan jelenséget, melyben valamely realis vagy imaginarius zenei kép, azaz hangstruktira
részleges megvaltoztatasa kovetkeztében bizonyos torzulas jon létre, elhangolasnak tekinthetiink.

A torzulds sz6 a jelenség masik, immar nem gyakorlati, hanem atvitt, esztétikai értelmii gyokerére is
figyelmeztet. A 19. szazad zenéjében — elsésorban Lisztnél — figyelheté meg az a varidciéos modszer, melynek
lényege a téma vagy motivum ,,térbeli kiterjedésének - hangkézstruktﬁréjénak - nagyobbl’tésa vagy
dlmmucw_]anak A hangkdzstruktira tagitasa, illetve sziikitése blzonyos esetekben a struktura torzitasanak
hatasat kelti, kiilonosen ha a valtozas részleges, vagyis csak a struktura egy részét érinti.”

5 Frank Oszkar, Bevezet6 Bartok Mikrokozmoszanak vilagaba (Budapest: Zenemiikiado, 1977), 55.

6 Varga Balint Andras, ,,Kocsar Miklos” in 3 kérdés 82 zenszerzé (Budapest: Zenemiikiado, 1986),
186:
,,1964 ota bibel6dom a hangkozokkel. Elkezdtem foltérképezni 6ket a magam szamara. Abbol indultam
ki, hogy a sok kisszekund, nagyszeptim és nona, ami Webern zenéjét jellemzi, szamomra idegen. Tul
feszes, vagy tul sziik, vagy nem is tudom, micsoda. Nem tudtam lemondani réla, hogy az dsszes tobbi
hangkézt is kiprobaljam. gy talaltam rd a szext-szekund kombiniciora, ami igen jellegzetes
hangk6zom lett. De kisért munkam soran a kvint, a tritonusz €s a tercek is, valamint ezek kiilonbdz6
kombinacioi. Vannak miiveim, amelyekben csak az egyikkel vagy masikkal élek, masokban, mint
példaul a Tiizciterak cimii korusmiiben, egy kvint tavolsagon beliil az Gsszes hangkozkapesolatot
végigjarom. Igy jottemra, a , Csipkefak pengenek” — résznél arra a nagyszekund—kisterc sorozatra, ami
egyfajta pentaton modell, és végtelenitve mind a tizenkét hangot kiadja. Ezzel a pentaton modellel



16. kottapeélda

A dallam négy hangos kezdd képlete (,,piros-arany” szdvegre) szo — do’ — ld — mi
szolmizacioval, megegyezik a Kodaly Praeludiumanak (17. kottapélda) codajaban
szerepld szekvenciazo fordulattal (k6zEépso sor):

PRAELUDIUM

Beslile Zolun

17. kottapélda

és a szekvencia Osszesitett hangkészlete ugyanazzal a 2:3 modellel jellemezhetd. De
rokonsagot tart Bartok: Senkim a vilagon cimii koérusanak ,,Csendes folyoviznek csak
zugasat hallom” szovegli részével (18. kottapélda) is:
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azutan egy csom¢ gyermekkart irtam, Csanadi Imre verseire. Négy flizet mar el is késziilt bel6le.” K.
M. nyilatkozata.

18. kottapélda

Az egyiitthangzasokat a homofon és polifon szerkesztésmdd kétféle kdzegében
kiilonb6zé modon jellemezhetjiik. A homofon szerkesztésmodban a hangzat statikus
mindsége a Kkifejezés f6 eszkdze. A polifon szakaszokat a dallamok linearis
vonalvezetése, aszinkron dinamikus hulldmzasa élteti, ahol az egyiitthangzas
alarendelt, jarulékos szerepet jatszik, azaz a dallamvezetés logikaja elsdbbséget élvez.

A Tizciterakban a szerz6 mar a darab elején bejelenti az egyiitthangzas egyik
legjellemzébb mértékegységét, a nagy szekundot: a kezddmotivum pillanatnyi
szlikitett terc/nagy szekund hangkdze a centralis hang alsé és felsd valtohangjaként
keletkezik.

A nagy szekund tObbszords egyiittese az egészhangti skala szelvényének
tekinthetd. Hires, 1épcsdzetesen kiépiild példaja Kodaly Hegyi éjszakak I. részének
kezdete. Kocsar valtozatos formakban hasznalja a nagy szekund épitdkoveibol
felrakott hangzasokat. A 7. iitem aisz — ¢ — e — fisz képletében megkétszerezodik a
még hianyos hangzat, de a 9. {itemben az egészhangti skala hat kiilonb6z6 hangja
koziil 6t egyiitt ,,rezzen”, majd a 10. iitemben el is fogy. Erdemes megfigyelniink,
hogy mindkét nagyszekund-halmaz hianyos: a négy hangos képlet kozepébdl, az 6t
hangos képlet sz¢lérdl hianyzik egy hang, éppen a d, ami majd a csticsponton, a 119.
iitemben felzengé D-dur akkord alaphangja (79. kottapélda).

A Hianyzik Hianvzik
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(19. kottapélda)



A 9. litem szopranjdban a valtohangos kozelités megkettézddik azaltal, hogy immar
két centralis hangbdl (a és h) indul a két szopran szélam. Ugyanez a tiikr6z6 valtohang-
hasznalat hoz nagyszekund-halmazokat a 46.- 49. iitemben ¢€s hidnyos valtozatokat a 80.-
81. iitemben (20. kottapélda):
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20. kottapélda
Az egylitthangzas jelentds eleme a vokalis zenében a sz6lamok parhuzamos vezetése,
és az, hogy mely hangk6zok parhuzama milyen kozegben, milyen modon, milyen
gyakran és milyen hosszan szerepel, a stilus jellemz6 tulajdonsaga. A tonalis-funkcios
zene homofon ¢s polifon szerkesztésmodban egyarant gyakran ¢l a terc- és
szextparhuzamokkal. A tercparhuzam (,tercelés”) még egyes népek zenéjének eldadoi
gyakorlataban is szerepel. A tondlis tercparhuzam, amelyben a kis és nagy tercek a
hangnem fokait kdvetve valtakozva szerepelnek, mindig kdnnyen énekelhets. A redlis
tercparhuzam azonban idegen a hagyomanyos hétfoku hangrendszerekben, ezért
hosszabb menetiik intonacids szempontbdl kényes. A Tiizciterak gyakran valtozo
hangkoz-struktarai kozott kevés tér marad a tercparhuzamoknak, de éppen a cimszo
kiemelésének eszkdzeként keriil sorra a 67.-71. iitem szopran és mezzo szoélamaban (21.

kottapélda), majd egy tiszta kvarttal magasabban a 77.-80. iitemben.
TUZCITERAK
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21. kottapélda

5

A nagytercek itt tulajdonképpen csak egy valtdhangos ingamozgast végeznek. A
parhuzamosan vezetett szolamokkal az altban egy hangsulyosan kontrasztald
ellenszolamot allit szembe. A menet egy e-moll harmashangzattal indul, de a 70-71. litem
sulyan ismét a nagy szekund épitokdvekbdl alakul ki a hangzat (e — gisz — b, fisz — gisz —
b).

Ritkan fordul eld, hogy csak a tercparhuzam alkossa a zenei szovetet, de néhany
litemnyi teriileten erre is akad példa (22. kottapélda):
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22. kottapélda

A 95.-97. ltemekben magara marad a kis tercek parhuzama a két alsd
sz6lamban. A 98. itemt6l a fokozds nemcsak a tiszta kvarttal magasabb fekvésben
nyilvanul meg, hanem a parhuzam sziikmenetes imitacidjaban is kifejezésre jut. A menet
Ot litemnyi egysége ismét az 1:2 modellskala hangjait hasznalja.

A korabbi nagy terces parhuzamokhoz képest (51.- 54. iitem, ,,oktober Orids
ibolyai” és a fent idézett 67. — 71. litemek) az is kiilonbség, hogy a menet egy 1épéssel
boviilt. A kovetkezd imitacidokkal strlin atszott szakasz (103. — 119. iitem)
skalamenetes dallamaiban megtartja az 1:2 modellt (23. kottapélda). Parhuzamos
mozgasai eleinte a két kis tercnyi tritonuszokban haladnak, s csak az imitacié tovabbi
stirtisodésével alakulnak at kis terces parhuzamokka. A hallgaté elsédleges élménye
mégsem a parhuzamos mozgasok kovetése, hanem valami egészen mads tiinemény: a
kavargd szo6lamokbol felsejlé alfa-akkord.
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23. kottapélda

A moll kvartszext felbontasok, mint témafejek 6nmagukban is kiadjak az alfa-akkord
delta-szelvényeit (24. kottapélda):

c-moll + a-moll = aod

c-moll + fisz-moll = fisz o
24. kottapélda

6
A lehajlé harmashangzat-felbontasokkal szembeforduld tizenhatod mozgasa 1:2
modellskala menetbe foglalt mi —sz6 — 14 — do6’ (3 : 2 : 3) képlet a témafejet kiegészitve
ugyancsak d-akkord format mutat (25. kottapélda):

a-moll + 3 2 3 = fiszod
25. kottapélda
A kiilonb6z6 hangnemko6zi modellskalak és nagy szekund-halmazok hangzasvilaga
dontéen megvaltozik, a darab végére uj rend alakul ki, funkciés eldkészitéssel — (26.
kottapélda):
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26. kottapélda



A 119. iitemtdl (maestoso) a dur harmasok iinnepi fénye uralja az egyiitthangzast. A
homofon szerkezetet csak lazitja, de egy pillanatra sem homalyositja el a valtéhangos
kotoelemek ritmikus jatéka. Az iitemsulyokat elfoglalé dur harmasok a nagy szekund
halmazait a sulytalan iitemrészekre szoritjdk. A d orgonapont felett ezek a valtohangok
altal létrehozott hdrom nagy szekundos (b’ — ¢” — d” — €”) egylitthangzoé képletek az alt
I-ben rendre visszatérd g’ hanggal egylitt szubdomindns funkciot képviselnek. A két
akkordtipus hangjait egyetlen hangsorba rendezve raismerhetiink a heptatonia szekunda
egyik Kodaly altal is igen kedvelt moduszara, a kuruc hangsorra (27. kottapélda):
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27. kottapélda
A kovetkez6 iitempar ugyantgy kezddédik, de a masodik iiteme kiilonos fénytorést
szenved (28. kottapélda):
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A 127. iitem hangkészlete megegyezik Bartok Cantata profana-janak kezdetével (29.
kottapélda):
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29. kottapélda

Vallomassal ér fel, ahogyan parba allitja 6ket a 126.-127. {item, s a tetOponton a sok
bartokos elem kaleidoszkopjabol a kodalyi hangrendszerben emelkedik ki az iinnep
fénye, az utolso iitemekben felidézve és magaba foglalva a korabbiakat, mintazva az utat,
amint az ¢élet a természetibdl a torténetiségbe megy at, s ott egybefonddik.

A Tiizciterak jelent6ségét a bemutatd kronikasa, Kro6 Gyorgy lelkesiilt kritikaja igy
irja le: ,,A koltéi képek megelevenednek, a festdi Otleteknek érzelmi kifutasuk van, a
sz6lamszamok boviilése, szlikiilése is igazitja a hangulatunkat. A tetéponton felragyog az
égbolt (,,iinnep van”), de, mint a gyonydrii befejezés érezteti, mégiscsak oktoberi ez az
ég. Az ihletett, szép kompozicio nagy nyeresége hangversenyéletiinknek.”’

7 Kro6 Gybrgy, ,,Uj krusmiivek™ Elet és Irodalom 17/32 (1974. aug. 10.), 13.
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