Hitvallas: ,,Ami ldttatik, az idonek valo, ami nem ldttatik az orokkévalo.”

DOBOZY BORBALA
A RETORIKA TUDOMANYANAK ISMERETE NELKUL ,,...A
MUVEKHEZ NYULNI CSAKNEM HIABAVALO, ES OLYAN, MINTHA
AZ EMBER MOSATLAN KEZZEL TENNE AZT”

Johann Mattheson (1681-1764) német zeneszerzo és elméletird

Erds szavak, amelyek nem madstdl szarmaznak, mint a 18. szdzad egyik
legjelentdsebb, mértékad6 német elméletirgjatdl, Johann Matthesont6l. De mi is

az a zenei retorika és milyen jelentOsége van a barokk korszak, foképpen J. S.
Bach miiveinek interpreticidjdban?



Az antik retorika klasszikus gordg ¢és romai szerzdinek, elsdsorban
Arisztotelésznek, Cicerénak és Quintilianusnak gazdag szénoklattani irodalma a
reneszansz kordban uj életre kelt és a Septem artes liberales, vagyis a Hét szabad
miivészeten beliil a humanista iskolarendszer egyik legfontosabb tananyagdnak
szamitott. Elsajatitdsdra nagy hangstlyt fektettek, ily médon a miivelt emberek
altaldban képzett szonokok is voltak. A retorika miivészete a 16-18. szdzadban a
zeneelmélet mintaképe és a magasabb szintli oktatds alapvetd tantargya lett,
példaként szolgalt a komponistdk szdmara. Mindkét miivészeti 4g célja ugyanis
az érzelmekre, kifejezOerdre alapulé hatdsnak az elérése, amelynek mar az
okorban nagy jelentOséget tulajdonitottak. A régi gdorogok szerint a zene erkolcsi
erovel, ethosszal rendelkezik, és a korabeli hangszerek valamint hangsorok
mindegyikéhez j6l meghatdrozott, pozitiv vagy negativ kifejezOerd
kapcsolddott. Ez a gondolkoddsmdd kovethetd nyomon a barokk kor hangnem-
karakterisztikdajdban is.

A 16. szézad elején a zenében eldtérbe keriilt a szoveg megjelenitésének igénye,
a zene és a szO6 minél tokéletesebb 0sszhangja, ezért a szdzad folyaman egyre
tobb fogalmat vett 4t a retorikdbol a vele szoros kapcsolatban 1évd Musica
miivészete. Sok reneszdnsz szerzonél felismerheto az ujfajta zenei kifejezésmad,
amelynek egyik legkiemelkedObb korai mestere Orlando di Lasso.

ROSTOCHIL
| Evendebar Leiphamr. A
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Joachim Burmeister: Musica Poetica elsO kiadasa

Ezen elozmények alapjan a zene retorikai elemzésének tandt Joachim
Burmeister dolgozta ki, néla jelenik meg elsdként 1606-ban egy szisztematikus
zenei figuratan Musica poetica cimmel. A 18. szdzad elejéig musica poeticdnak
nevezett zeneszerzéstant Burmeister az 6kor retorikai orokségére tdmaszkodva,



a zene retorizdldsa révén tudomanyosan megalapozott rendszerbe foglalta.
Bevezette a zenei figurdk, mds néven alakzatok uj fogalmdt, amelyek az
antikvitds 6ta meglévd retorikai alakzatok megfelel6i, és valéjdban fogalmi
elképzelések  zenei megolddsai. Ezeket gordg és latin nevekkel ellatva
Osszefoglalta, kiillonbdzdé csoportokra osztotta. A Musica poetica a miivészi
szonoklat mintdjara késziilt zenei kompozicié megalkotdsdhoz sziikséges
tudomdnyos ismeretek Osszefoglaldsa. A musicus poeticus, a zeneszerzd végso
szdndéka, hogy nevének megorokitése céljabol olyan befejezett és tokéletes
miivet hagyjon az utékorra, amely haldla utdn is tovdbb él. A musica poetica
fogalmaban, amely teljes mértékben a protestantizmushoz kotddik, nem
érvényesiil a jellemzden katolikus stildris dualizmus, vagyis az egyhdzi és a
vilagi funkci6é kettévéldsa. Luther Marton tanitisa alapjdn a zenét Isten
ajandékdnak tekintették, amely a teremtés része és az isteni vildgrend hangzé
mdsa, ezért rendeltetése egyediil a Teremtd megismerése és dicsditése. Ennek
egy milben szdmokra és ardnyokra épiild, ,,atlathaté rendje” van, amely magét
Istent teszi lathatéva. O pedig az embert sajat képmdsdra teremtette, akinek
szivét-lelkét a jol elrendezett musica ily mdédon nemcsak feliiditi, hanem
helyredllitja, ujjateremti. Ezért olyan alapvetd a szdmok és proporcidk
jelentOdsége a lutheri tanitdssal teljesen azonosuld J. S. Bach miivészetében.
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Andreas Werckmeister (1645-1706) német elméletird

A kor szemléletét és e zenefelfogést legalaposabban Andreas Werckmeister
német elméletir6 foglalta 6ssze a 17. szdzad végén. Eszerint a zene matematikai
tudomdny, amelyben az 1l-es szdmmal kifejezett egység (,,Unitdt”) a
legmagasabbrendii tokéletességet, vagyis magat Istent jelenti. Minden, ami
lényeges, az szdmokon és ardnyokon nyugszik; minél kozelebb van valami az
egységhez, anndl tokéletesebb, minél tdvolabb, anndl tokéletlenebb, zavarosabb.
Mig az egységhez kozel all6 tiszta harmonia a szivet, lelket felviditja és a satant



ellizi, addig szdmaranyaik miatt a tokéletestol messze all6 disszondns hangkdzok
és akkordok hatdsa mindig negativ és zavard, de sziikség van rdjuk, mert sok
felkavar6 érzelem, korabeli szoval affektus kifejez6i. Mindazondltal, dvatosan
kell veliik banni, mert azokkal visszaélve — Johann Mattheson szavai szerint — ,,a
kedélyek Osszezavarodnak és megvadulnak, ugyhogy a satan szabadon
beférkdzhet”.

Maishol Mattheson igy fogalmaz: ,,A megfeleld erkolcsi érzékkel rendelkezd
tokéletes hangmester az erényt és a bilint Ugy mutatja be zenéjében, hogy
tigyesen a hallgaté lelkébe az eldbbi irant vonzalmat, az utdbbi irdnt pedig
undort csepegtet. Mert a zene igazi tulajdonsdga mindenekeldtt annak neveld
hatdsa...Amely zenemii azonban erkolcsi és dicséretre mélté szdndék nélkiil
keletkezett (az 1igazi affektusok felkeltéséhez sziikséges zenei eszkdzok
feleldsségteljes alkalmazdsa nélkiil), amelyben a természet- és erkolcstan csak
kevéssé érvényesiil, abban nincs semmi ésszerli vagy bolcs. A hangzds ugyanis
onmagdban tdl sok folosleges dolgot tartalmaz ahhoz, semhogy a fiilnek
megelégedésére szolgéljon.”

A retorika és az affektusok fogalmédnak Osszekapcsoldsa a 15. szdzad vége oOta
folyamatosan jelen van a zenetOrténetben. Bar a retorikai-zenei figura és az
affektus egymdssal szoros kapcsolatban vagy éppenséggel atfedésben van,
mégis kiilonbozé kifejezésmodokrol van sz6. Mindkettére jellemzd a
racionalizalds, tipusalkotds, az anal6gids gondolkodds, utdnzds. A retorikailag
konkrét zenei figura hangokkal 4brdzolja egy szoveg képzetét, azok
magassagaval és mélységével mutatja példdul a mennyorszagra €s a foldre, vagy
a pokolra val6 utaldst. A szoveget ily médon megvildgité/magyardzé figurdk
gyljténeve Hypotyposis (,leképezés”), feladatuk az élettelen dolgokat
képszerlien megeleveniteni.

A meghatarozott retorikai alakzatokkal szemben hangulatilag sokkal
altaldnosabb az affektus, amely a barokk felfogds szerint nem romantikus érzést
jelentett, hanem sokkal inkdbb az affektust kifejez0, eldidézd eszkoztarat
értették alatta. A 17. szdzad nagy polihisztor jezsuita tuddsa, Athanasius Kircher
szerint nyolc, a zene eszkozeivel jol kifejezhetd affektus létezik: a szeretet,
szomoruisdg, orom, harag, szdnalom, félelem, béatorsdg és kétségbeesés, azok
fokozataival és keverékeivel. Az affektusokat megjelenitd alakzatok gyiijténeve
a Pathopoeia (,,patosz, szenvedély”), az 6 feladatuk az elébb felsorolt érzelmeket
az eldaddban és a hallgatésdgban egyardnt felkelteni. A figurdk szerepe azonban
val6jaban kettOs, az értelemre és az érzelemre egyardnt hatniuk kell, ezért e
funkciokat tobbnyire nem lehet kiilonvéalasztani egymastol.



,Athanasius Kircher (1636) szerint nyolc, a zene eszkozeivel jol kifejezhetd affektus 1étezik: a
szeretet, szomorusag, 6rom, harag, szdnalom, félelem, batorsig és kétségbeesés, azok
fokozataival és keverékeivel.”

(A kép forrasa: Athanasius Kircher - Wikipedia)

A barokk raciondlis gondolkoddsmddban az affektusok abrdzoldsa szamok,
ardnyok és mads, j6l meghatdrozott eldirdsok alapjan torténik. Az érzelmek
kifejezésében nagy szerepet jatszik a hangnemek, a hangk6zok, a harménia, a
ritmus, a tempd, valamint a manirok/ornamensek megvélasztdsa. Példaul az
orom esetében a kedély felszabadul, a sziv kitdgul, korabeli sz6haszndlattal élve
az ,Cletszellemek” kidradnak, ezért ehhez a kedélyédllapothoz dir hangnem,
rovid, elvdlasztott, vagy egymdastdl tdvol esd hangok, pontozott ritmus illik.
Ezzel ellentétben a szomorisidgot moll hangnemmel, egymdshoz kozel allo,
kotott hangokkal, fOképpen lefelé tarté félhanglépésekkel, vagyis kromatikus
menetekkel lehet legjobban érzékeltetni. E szlik 1épések fajdalmat fejeznek ki, s
mivel a kromatika eltér a diatonia rendjétdl, az isteni rendtdl val6 elhajlast is
jelenti, ezért a banat, szomorusag mellett a blin dbrdzoldsira szintén kivaléan
alkalmas.

A szénoki beszédben és a zenében a retorikai alakzatok feladata, hogy a mii
tartalmat minél vildgosabb4d, érthetObbé tegyék. Burmeister nyomdn a 17. szdzad
folyamdn szdmos zenei-retorikai figurdt a vokdlis zene szdvege alapjan
fejlesztettek ki. A figurdk/alakzatok tobbé-kevésbé dllandé motivumok, amelyek
meghatdrozott tartalmakhoz kapcsolddtak, késdbb azutdn az instrumentdlis



zenében Ondlldan tovabbéltek, mert jelentésiik szoveg nélkiil is érthetd maradt.
A beszédes interpretdcié egyre inkdbb a tisztdn hangszeres elfadds kritériuma
lett, hiszen a kivant affektust és hatdst szavak segitsége nélkiil is el kellett érni.
A korabeli elméletirok megegyeznek abban, hogy a figurdk az érzelmek
kifejezését szolgdljdk, a mondanivalénak erds nyomatékot adnak. Ezért a
miivészi eszk6zok sordban az elsd helyen dllnak, mert hidnyukban a beszéd és a
zene is nélkiillozné a megindité hatdst. Ahogy J. J. Quantz fogalmaz: ,,Az
eldadand6 mi kidolgozasét illetden egy szonoknak és egy muzsikusnak ugyanaz
a szandéka: a sziveket meghdditani, az érzelmeket, szenvedélyeket felkelteni
vagy csillapitani, a hallgatét hol egyik, hol masik lelki allapotba hozni.” A
legfontosabb cél tehat minden esetben a hatds elérése volt, a hallgat6 magaval
ragaddsa, lenyligozése.

Johann Joachim Quantz német fuvolamiivész-zeneszerzd portréja (Johann Friedrich Gerhard
munkdja, 1735)

A zenei szemlélet szoros Osszefonddasa e jol felépitett, alaposan kidolgozott
elméletrendszerrel a barokk €és a felvildgosodds koranak szemléletmddjdba mar
olyan mélyen bedgyazddott, hogy egy zenei elfadds a kortdrsakban széleskorii
képzettarsitast inditott el. Minden szabdlytdl, vagy szokvanyostdl eltérd
megoldds a korabeli hallgatéra sokszor fizikai reakcidval hatott: egy
disszonancia, példdul egy sziikitett akkord félelmet valtott ki beldle, azt
ordoginek tartotta, hallatdra Osszerezzent. A zene a barokk embere szdmadra
beszéd, amely éppen olyan nyelvtani szabdlyok alapjdn felépitett, mint az



irodalmi vagy a kozbeszéd. A retorikai kifejezések €s az azokhoz kotodo
gondolkoddsméd ismerete nélkiil tehdt lehetetlen a korszak zenemiivei
affektusdnak, mondanivaldjdnak, retorikai felépitésének mélyebb megértése,
majd a hallgatd szdmdra torténd megvildgitdsa. Nem véletleniil adtam
eldaddsom cimének e Matthesontdl szdrmaz6 kijelentést, amelyet ott
roviditettem, a maga teljességében azonban igy hangzik: ,,Venni kell
magunknak a faradtsdgot, hogy a szeretett grammatikat éppugy, mint az értékes
retorikdt és a becses koltészetet alaposan megismerjiik, mert ezek nélkiil a sz€ép
tudomanyok nélkiil, foképpen pedig a hozzajuk kotddo ismeretek nélkiil,
minden mds torekvés ellenére is, a mlivekhez nyulni csaknem hidbavald, és
olyan, mintha az ember mosatlan kézzel tenné azt.”

ALBERT
SCHWEITZER
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Albert Schweitzer J.S.Bachrdl irt 6rok értékii €s érvényl konyve

Természetesen, nem minden zeneszerzd felfogdsa volt ilyen szigord, és a barokk
korban is szép szdmmal sziilettek kifejezetten szérakoztatd céllal, konnyedebb
hangvételi miivek. A magas erkolcsi igénnyel késziilt kompoziciok
megszoOlaltatdsdhoz azonban az el6adé részEérdl komoly elméleti felkésziiltségre,
elengedhetetlen  hattértanulményokra van sziikkség, mert enélkill egy
interpreticio tetszetds lehet ugyan, de hiteles nem. A zenei torténésbe be kell
vonni a hallgatoét is, hiszen az eldadé legfobb feladata, hogy ne csak sajat maga
és a ml kozott, hanem a hallgaté és a mi kozott épitsen hidat. J. S. Bach
esetében ez komoly feleldsség is, amelyet minden idok egyik legkivalobb Bach-
tuddsa, Albert Schweitzer, a mesterrdl irt orok értékli és érvényli konyvében igy
fogalmaz meg: ,,Az a legfontosabb, hogy milyen szellemben tolmécsoljak
Bachot. Minden el6addsnak adnia kell valamit a hallgaténak, tovabbitania kell



szdmara a zene kinyilatkoztatdsait, ki kell Ot ragadnia az anyagi vilagbdl. A
hangoknak szdlniuk kell a békérdl, a derlirdl és azon erényekrdl, amelyekbdl a
tovabbéléshez erdt tudunk meriteni. Ha Bach zenéje ebbe a sajitsagos dllapotba
helyez, ha az ember az eléaddson keresztiil masoknak ebbdl valamit 4t tud adni,
akkor értette meg igazdn a mestert... Nem szabad elfelejteni, hogy Bach
nemcsak a valaha sziiletett egyik legnagyobb zeneszerzd, de az egyik
legnagyobb misztikus is.”

Marcus Fabius Quintilianus vagy roviden csak Quintilianus (Kr. u. 35/40 koriil — Réma, Kr.
u. 96 koriil) hires rémai sz6nok, szénoklattani ir6 és fomiivének kozelmultbeli magyar
kiadasa

J. S. Bach 15 éves koratdl két éven at tanult a liineburgi Mihaly-gimn4ziumban,
ahol magas szintli oktatdsban volt része. Ott ismerkedett meg a szonoklattannal
és Burmeister Musica poetica c. konyvével, amelynek hatdsa mar legkorabbi
miiveiben nyomon kdvethetd. Quintilianus irdsaival egész életén at foglalkozott,
a zenei retorika milvészetének utolérhetetlen mestere lett. Fiai és tanitvanyai
visszaemlékezései szerint megkovetelte, hogy a darabokat az affektusoknak
megfelelden jatsszdk. Az 6 keze alatt is minden zenemii rendkiviil beszédesen
szOlt: az erds érzelmeket nem eltdlzott, kemény billentéssel, hanem bels6
miivészi eszkdzokkel, harmonikus és melodikus figurdk lenyligozden
fantaziadds alkalmazdsdval jelenitette meg. Természetesen, e figurdk
felismeréséhez egyebek mellett sziikség van az eldad6 és a hallgatod fantizidjara
is, hiszen Philipp Emanuel Bach szerint ,,a zenében sok minden el6fordul, amit
az embernek el kell képzelnie, anélkiil, hogy azt valgjaban hallana.”



Carl Philipp Emanuel Bach

A fentiekbdl kideriil, hogy a zenei retorikatan az affektustannal egyiitt a 17-18.
szdzad zenéjében kozponti jelentdségii, amelyek ismerete a miivek tartalmanak
mélyebb megértéséhez nélkiilozhetetlen. Ebben a korban az ,,abszolidt” zene
fogalma még nem Ilétezik. A barokk miivészet mindig beszédes, mert
kozolnivaldja, mondanivaldja van, amellyel a hallgatét vagy szemlélot nemesak
érzelmileg, hanem értelmileg is a hatalmaba akarja keriteni. A muzsikustol
elvartak, és ez sziikséges ma is, hogy a sziiletett tehetség, ligyesség és
érzékenység mellett tanult, sokoldald, elméletileg is jol képzett legyen.
Legfontosabb feladata mindenkor a zeneszerzd szdndékdnak megfejtése és
miivének hiteles megszolaltatdsa a korabeli el6ad6i gyakorlat eldirdsai alapjén,
paragrafusok szdzainak és miivészi kifejezOeszkdzeinek birtokdban. A retorikai
figurdk az érzelmek legfobb hordozdi, azok tudatos alkalmazdsa nagymértékben
megvéltoztathatja az interpretdciét. E témdval kapcsolatos tanulmédnyaim
nemcsak elmélyitették ismereteimet, hanem eléadémiivészként, tandrként is
allando, gazdag inspirdcids forrdst és nagy segitséget jelentenek szdmomra egy
kompozicié emociondlis és gondolati tartalmdnak megfejtéséhez.

Dobozy Borndla MMA akadémiai székfoglaldja illusztraciéjaként részletek hangzottak
el a Goldberg-variaciokbol /Johann Sebastian Bach - Goldberg Variationen BWV 988
(39:12)/ és a Wohltemperiertes Klavier I. kotetébdl az eléadé jatékat megorokitd
felvételekrol.




Dobozy Borbala csembalomiivész-tanar (LFZE) akadémiai székfoglaldja 2018 majus
18-4n a Pesti Vigadé6 Makovecz-termében hangzott Magyar Miivészeti Akadémia
tinnepségén.
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