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»,Muzsikusként egyetlen célom volt és maradt, hogy dardamat a jové hatartalan
terébe vessem.” Bertrand Ott francia zongoramiivész, elméletiré és pedagogus,
akinek a neve a magyar olvasoé el6tt sem ismeretlen,! idézi L'espace aérien comme
espace de création de la musique lisztienne [A légnem tér mint a Liszt-zene alkotdi
tere] cimi{ irdasaban Liszt nevezetes mondasat, amely Carolyne zu Sayn-
Wittgenstein hercegnének irott egyik, 1874-es levelében olvashat6. Ott i{rasa a
francia értekezo préza kis remeke, igazi francia szellemiségii esszé. Els6re nehezen
értelmezhetd, de megéri tobbszor elolvasni! A megszokottél mer6ében eltérd és

1 Liszt et la pedagogie du piano cimii konyve megjelent angolul is Lisztian Keyboard Energy cimmel,
The Edwin Mellen Press Ltd, New York, 1992, tovabba a Parlanddban is olvashattuk magyarul egy
frasat (2005/2-3. sz.) ,Liszt zongoratechnikaja I1/1 és Liszt zongoratechnikaja I1/2 cimmel.
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meghokkentden eredeti értelmezési tartomanyba helyezi Liszt életmiivét: A ,tér
poétikajanak” megalkotodja, Gaston Bachelard francia filoz6fusnak a L’Air et les
songes. Essai sur I'imagination du mouvement? [A lég és az almok. Esszé az elképzelt
mozgasrél] cimmel irott kényve nyoman a ,légnemd térben”, voltaképpen a
szarnyal6 alkoto6i képzeletben latja megtestesiilni Liszt igazi kozegét. Ez a toposz
nem az egyetlen azok koziil, amelyek Liszt zenéjében felbukkannak a természet
kapcsan, de mindenképpen olyan, amely Liszt egész attitlidjét, alkotodi
magatartasat és miivészi gondolkodasat meghatarozza: bamulatos érzékenységii
és elképesztéen merész alkotd volt, akit — Bertrand Ott ismét a fizika vilagabol
veszi a képet - centripetdlis és centrifugalis er6k mozgatnak. Mindenoldalu
érdekl6dése és az uj iranti fogékonysaga valosaggal repiti a jovébe, de alkotasaiban
a centripetalis er6k biztositjak az 6sszetarté erét, az alkotas koherenciajat.

Bertrand Ott irdsa a Grabécz Marta szerkesztette terjedelmes, tobb mint 400
oldalas Liszt-konyv ,Nature et horizons lisztiens” [A természet és a liszti tavlatok]
cimi fejezetében kapott helyett. Essék néhany szé a konyv torténetérdl. Liszt
szliletésének kétszazadik évforduloja évében, 2011 szeptemberében, harom
francia egyetem parhuzamos tudomanyos tandcskozdson emlékezett meg Liszt
életm(vérél. Harom eszmecsere harom varosban: Rennes-ben, Dijonban és
Strasbourgban. Liszt személyiségének kiilonbo6zd vetiileteit kivantak feltarni, a
harmas konferencia k6zos elnevezése Franz Liszt: Miroir d’'une société européenne
en évolution [Liszt Ferenc: egy valtozéban 1év6 eurdpai tarsadalom tiikorképe] volt.

A strasbourgi eszmecsere témajat az utobb megjelent konyv is jelzi: A 19.
szdzad nagy toposzai és Liszt Ferenc zenéje. Végill a tudomanyos tanacskozas
anyagai kényv alakban az Edition Hermann gondozasaban3 2018 januarjaban
lattak napvilagot, és kertiltek a francia kdnyvesboltokba. A konyv a szintén Grabdcz
Marta altal vezetett Sémiotique & Narratologie [Szemiotika és Narratolégia]
sorozat részeként jelent meg. Mar ez is jelzi, hogy nem szokvanyos Liszt-konyvvel
van dolgunk, ugyanakkor az eldadasok, tanulmanyok igy 6sszességiikben mesze
tullépnek egy atlagos akadémiai ,Acta” kiadvanyon is. Liszt-kalauzként
nyilvanvaléan nem olvashatd, hiszen feltételezi az életm(i bizonyos szinti
ismeretét, ugyanakkor Liszt szellemi horizontjanak sajatos megkozelitése réveén a
Liszt-miiveket j6l ismer6k szamara is Uj néz6pontokkal szolgal.

A konyvben megjelent irasok a romantikus toposzok feldl értelmezik Liszt
életmiivét. Osszességiikben tugyszélvan monografikus jelleggel, amennyiben a
figyelmet egy nagy és atfogd osszefliggésre iranyitjak, de nem egyoldalian, még
kevésbeé egysikian. A kotet témai szerteagazdak, de maga a toposzkutatas és a
narratologia mint ma mar egyre inkabb teret hddit6 tudomanyos megkozelités sem
jelenti a modszerek egyoldalusagat vagy kizardlagossagat.

A toposz irodalmi jelentése meglehetdsen széles korben ismert, ugyanakkor
zenei jelentése mar korantsem ennyire elterjedt. Egyértelmlien nehezen
definidlhat6, hermeneutikai szempontbdl, azaz a értelmezés fel6l viszont a mi
seléttesének”, az ,elézetes megértésnek” a fogalomkorébe tartozik, vagyis a zenei
jelentésképzddés és jelentésadas rendszerének része. A toposzkutatds a
zenetudomanynak viszonylag 0j aga, az 1990-es években vett nagy lendiiletet.

2 Paris, 1943; Gjabb, 17. kiadasa: Librairie José Corti, Paris, 1990 (interneten is hozzaférhetd).
3 Les grands topoi du XiXe siecle et la musique de Franz Liszt (A 19. szazad nagy toposzai és Liszt
Ferenc zenéje), szerk. Grabécz Marta, Hermann, Paris, 2018.
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Tobb orszagban is kilonféle kutatdécsoportok dolgoztak ki olyan modszereket,
amelyek alkalmasak az irodalmi és zenei toposzok, azaz ,kozhelyek”
viselkedésének, egymassal valé kapcsolatanak feltarasara. Ezek a ,kozhelyek”
ugyanis ravilagitanak egy adott korszak jellegzetes gondolkodasara, érzelem- és
hangzasvilagara.

Az el8szoban Grabdcz Marta név szerint is emliti az elmult évtizedek
kutatémunkajaban a Projet international de la Signification Musicale szervezetet,
amely 1984-ben a francia Daniel Charles és a finn Eero Tarasti vezetésével kezdte
vizsgalni, hogyan is miikédnek a zenekulturaknak ezek az ,invariansai”, azaz
yallandéi” (vagy ,univerzaléi”). A toposzok és a zenében megjelend narrativ
szerkezetek kérdéseinek az 1990-es évektdl fogva szamos publikacidt szenteltek,
és ez a munka tart folyamatosan, napjainkban is. A toposzok ebben az
értelmezésben a zenei diszkurzus targyai - Ugy is, hogy meghatarozzak a zenérél
val6 beszédet, de magaban a zenében megjelend tartalmakat is fednek, amelyek a
zenei jelentés Osszetevdi. Sarkosan fogalmazva, hiszen a folyamat ennél joval
Osszetettebb: a toposzok miikddése folyamatadban mutatja a zenei jelentés
keletkezését, aminek révén végil megsziiletik a narrativ zenei szerkezet. Nagy
vonalakban ez a szemlélet uralkodik a targyalt kotetben is.

Liszt zenéjének merdben Uj megkozelitésmaddja ez abban is, hogy feltarja azt a
kapcsolatot, amely eszmevildga és zenei nyelvezete, valamint miiveinek belsd
szerkezete kozott fennall. Nem mintha erre mas elemzési modszerek ne
torekednének, de itt a vizsgalédasok kozvetlen targya maga a zenei jelentések
konstitudlodasa. Szellemi nyitottsaga, sokoldalu érdekl6dése és messzemend
tudatossaga folytan Liszt erre kiilondsen alkalmas. Az egész konyv hordozza ezt
mifelénk meglehet6sen szokatlan, a hagyomanyos zenetdrténeti megkozelitéstdl
eltér6 szemléletet, ez adja a kutatas iranyat és keretét, ez teremti meg a sokféle
tanulmany kozotti 6sszhangot. S6t, mar maga a sajatos témavalasztas is jelzi: ebbdl
a konyvbdl nem a verdiktek visszhangzanak: az alaphang a merész utkeresés -
Liszthez méltdan.

A konyv tartalmi gazdagsaga, szellemi tagassaga is érzékelteti, mennyire
termékeny lehet sok témakorben a szemioldgiai-narratologiai megkozelités. Azt
persze hozza Kkell flizniink: korantsem Uj minden gondolat, ami a kényvben
felbukkan, egyik-masik nagyon is jol ismert a magyarorszagi Liszt-kutatasokbdl, de
az értelmezések mindenképpen azok. Ez a konyv masképpen beszél Liszt zenéjérdl.
Kirajzolédnak a konyv bels6 er6vonalai is: szerteagazo, olykor akar még
széttarténak is tlind vagy részkérdéseket boncolgaté tanulmanyok veégil egy
plasztikusan megformal6do, sokrétii Liszt-képpé allnak 6ssze.

Képletesen szdlva a konyv gondolatmenete koncentrikus koérékben halad a
nagy oOsszefliggésektdl, az atfogd elméleti kérdésektdl a részletek vagy
részproblémak felé, ahonnan aztan plasztikusabba valnak a nagy 6sszefliggések. Az
ilyen tanulmanyok egy-egy parcialisnak tlind kérdést, Liszt életmiivének egy
szegmensét taglalva, mindig hordoznak elméleti el6feltevéseket vagy olyan
munkahipotéziseket, amelyek atfogébb kérdések vizsgalatan alapulnak.
Szerkezetileg ezek a vissza-visszatér6 témak olykor ismétlddéseknek tlinhetnek,
de ez egyfeldl adodik a kotet eredetileg konferenciaanyag jellegébdl, masfeldl
viszont kidertil a mélyebb kapcsolat: inkabb referencidk, kirajzoljak az uj
tudomanyos megkdzelités hajszalérrendszerét. Semmiképpen sem fésiiletlenségek



tehat a konyvben. Ha iskolarél talan nem is, de a szemlélet kozosségérdl
mindenképpen beszélhetiink az irasokat végigolvasva.

Interdiszciplinaris sokrétiiség

Huszonoét tudomdanyos kutatd, koztiilk zongoramiivészek irdsai, tanulmdanyai
olvashatok a kotetben, 6t nagy témakorben. Talan felesleges is a mentegetdzés,
mégis eldre kell bocsatanom, hogy valamennyi tanulmannyal e keretek kozott
képtelenség foglalkozni, akar csak emlitésszertien is. gy mindenképpen silyozom
kellett.

Konferencidkon megszokott dolog a tobbnyelviiség. Nem konny allast foglalni
ebben a kérdésben. A konyv magyar kiadasat nem tudnam elképzelni ebben a
formdban, marmint Ugy, hogy a magyar szovegek (alias francia) kozott angol,
német és olasz anyagok is szerepeljenek. Ez nyilvan Franciaorszagban is sziikiti a
potencialis olvasdk korét. Ugyanakkor példaul van ennek nyeresége is: sajnaltam
volna, ha nem olvashatom olasz eredetiben Claudia Colombatinak, a rémai Tor
Vergata Egyetem tanaranak (mellesleg filozéfus végzettségli és tudomanyos
fokozatat Varséban szerezte) gyonyorlien megirt, az olasz esszéirds minden
erényével biiszkélkedd dolgozatat.

Igazsagtalan rangsorolni, mégis kialakulnak a konyvben siirlisédési pontok,
vannak hangsulyosabb, a kotet alaphangjat és elméleti iranyultsagat meghatarozé
tanulmanyok. Nemzetkozileg ismert és elismert kutaték egész sora mellett
kiemelném Béatrice Didier-t, az Ecole normale supérieure professzor emeritajat,
Siglind Bruhnt a michigani és Grabdcz Martat a strasbourgi egyetemrdl, a gorog
Constantin Florost, aki a hamburgi egyetem professzor emeritusa. Es négyiik
mellett még talan Bruno Moysant emliteném a Parizsi Politikai Tanulmanyok
Intézetének kutatojat (nem tévedés!).

A kotet ot nagy fejezete: 1. Entre littérature, beaux-arts et mal du siecle [Az
irodalom, a képzémivészet és a vilagfajdalom kozott](miifajelméleti kérdéseket
targyal, de nem egyoldalian, nagy hangsullyal szerepelnek benne a téma
egzisztenciafilozdéfiai vetiiletei is). II. Nouvelle esthétique, nouvelles formes au XIX¢
siécle [Uj esztétika, ij formak a 19. szazadban] (a hangsuly itt 4thelyezédik a forma
kérdéseire.) A kovetkezd két fejezet, IIl. Présence de la femme et de I'amour dans la
musique de Liszt [A n6 és a szerelem Liszt zenéjében]| és IV. Nature et horizons
lisztiens [A természet és a liszti tavlatok] egyaltalan nem mellékvonal, hiszen
alapvetd toposzokat targyal a Liszt-életmiiben, de latasmodjukat a korabbi
ytotalkép” mellett inkabb kozeli kameraallashoz lehetne hasonlitani: az arnyalt
részletek, a mikroelemzés felé is nyitnak mind tematikus, mind zenei értelemben,
és érintik a zongoratechnikat is.

Az elméleti oldalon tul az V. Liszt et le piano romantique [Liszt és a romantikus
zongora] fejezet a konyv egyik legjelent6ésebb hozadéka. Kiilondsen fontos,
ahogyan gyakorlé zongoramiivészek gondolkodnak a témarél, olyanok, akik
nyitottak az 4j megkodzelitések iranyaban. Talan felesleges is hangsulyozni, de az
elméleti feltaras egész folyamatanak végs6 soron ez a legfontosabb
kikristalyosodasi pontja, az interpretacio, ahol, mondhatni, minden talalkozik, és a
hallgaté tudataban ,realizalodik” az addig csak ,elvontsagként”, ,lehetdségként”



létezd zenei jelentés, amit optimalis esetben a miivek minden egyes elhangzasakor
Ujraéliink.

A londoni Olivia Sham példaul, aki modern zongoran és historikus billentytis
hangszereken is jatszik, s kiilondsen a 19. szazadi zongorajaték specialistdja,
Changing Pianos, Changing Language [Mas zongora, mas nyelv] cimi irdsdban a
verziokutatds modszerével a Kéltéi és valldsos harménidk valtozataiban
megfigyelhetd jelentésvaltozasok nyomaba ered, és a toposzok, valamint mas zenei
alakzatok technikai kérdéseit veti fel. - Az USA-beli McGill Universityn tanitd,
pianistaként és csembalistaként is aktiv Michael Eisenberg Subjectivity and Absence
[Szubjektivitas és tavollét] cimi irasa a Grabdcz Marta altal pasztoral-, illetve
panteista izotopianak* nevezett természeti toposzkapcsolddast vizsgalva mutatja
ki az én és a metafizikai elhagyatottsag, az individualitds és a reményvesztettség
kozotti kiizdelmet, ami szélesebb kontextusban Liszt zenei gondolkodasanak is
el6re vivd, belsé motorja. - A lengyel Kazimierz Morski zongorista és karmester (a
konyvben Kasimirként szerepel), a katowicei Sziléziai Egyetem és a romai "Tor
Vergata” Egyetem tandara, a h-moll szondta és az Esz-dur zongoraverseny kapcsan
fejti ki nézeteit a ,toredékességhdl” kibontakoz6, nagy gondolati egészet alkotd
formaval és narraciéval kapcsolatban. - Les topiques dans la Sonate en si mineur:
analyse comparative des interprétations [Toposzok a h-moll szonataban: az
el6adasok 0Osszehasonlitdé elemzése] cimd tanulmanyaban érdekes Kisérletre
vallalkozott a strasbourgi egyetemen tanit6 bolgar Daniela Cekova (francias
irasmoddal Tsekova): Grabocz Marta kutatasait alapul véve hét paraméteren
vizsgdlja a milben el6fordulé izotépidk, nagyobb szerkezeti egységek
megszolalasat kilonbozé iskolakhoz tartozé és nemzetiségli eléadok felvételein
(koztiik van példaul Fischer Annie is), vagyis azt, hogy pianista szemszogbdl
hogyan épiil fel a narrativ struktura.

A szerzbégardaban érthetéen és érezhetéen nagy a francia tdlsdly, de ez nem
koncepcid, inkabb szervezési és technikai kérdés. Ugyanakkor van finn résztvevd
is, Panu Heimonen a helsinki egyetemrdl, aki Romantic Topoi, Narrativity, and
Music Analysis — The strife towards Transcendence in Liszt’s Piano Piece Invocation
[Romantikus toposzok, narrativitas és zenei elemzés - Kiizdelem a
transzcendencidért Liszt Invokdcié cim(i zongoradarabjadban] cimii irasaban felveti
a narrativ elemzés és a hagyomanyos formatan egyesitésének kérdését. Tovabbi
lengyel résztvevd Matgorzata Gamrat a Varsoi Egyetem Zenetudomanyi
Intézetébdl, és kozremiikodnek még a kotetben tovabbi amerikai és kanadai
kutaték. Mindennek jelzés értéke is van: mutatja a zenei jelentés kutatasat célzo 1j
modszerek és szemléletmddok elterjedésének {6 iranyait.

A szerzok koziil sokan gondolkodnak - mar képzettségiiknek megfelelden is -
interdiszciplinarisan, és ez olykor egészen meglepd kutatasi eredményekhez vezet.
Il sublime eroico nell’ispirazione creativa di Franz Liszt [A heroikus fenséges Liszt
Ferenc alkot6i inspiraciéjaban] ciml esszéjében a filozofus végzettségli Claudia
Colombati példaul felfedezi Liszt zenéjében és a gondolkodasat jelent6sen
befolyasolé eszmedramok kotott a klasszikus német filozéfia, mindenekel6tt a
hegeli Esztétika szerepét: foként olyan izotdpia-kapcsolédasokban, toposzok
lancolatdban csapédik ez le, amelyek az utazassal, a miivészet és a természet

* Lasd Grabocz Marta: Zene és narrativitds, Jelenkor Kiado, Pécs, 2003, 134-135. o.



vilaganak fennkoltségével és a hdsi karakterekkel kapcsolatosak. - A zenei
jelentést néhany kiemelkedéen fontos toposzban a hangzds és a hangszin
(szonoritas) szempontjabol vizsgalja Lisztnél La spécificité pianistique des topiques
dans la musique pour piano de Franz Liszt [A toposzok pianista sajatossagai Liszt
Ferenc zongoramuzsikajaban] cimet viseld irasaban a zenében és a matematikaban
egyarant otthonosan mozg6 Nathalie Herold a strasbourgi egyetemrol. Kutatasai
soran az expressziv tartalom és a hangzé forma kozotti 0sszefiiggést keresi, azaz a
konvergenciat a szemantikai dimenzio és a liszti formak szonoritasa kozott. Ennek
szemléltetésére szonogramokat és diagramokat alkalmaz: a 19. szazad zenéjének
elemzésében ez a grafikus abrazolas meglehetdsen szokatlan, de igy megddbbentd
hasonlésagok valnak ezen a tertiileten is érzékelhet6vé - a mai kortars zenével! Ez
egyszerre mutatja Liszt modernségét és a zenei kozlés korszakokon ativeld kozos
lényegét. - Az amszterdami és az antwerpeni egyetem tandra, Albert van der
Schoot, aki nem mellesleg Budapesten, a Zeneakadémian is tanult, és sokat vitatott,
németiil is megjelent konyvet irt az aranymetszés torténetérdl, annak a kevéssé
ismert ténynek jart utana, mennyire foglalkoztatta Lisztet ez az ,Istentdl vald
arany”, ami a transzcendencia keresésében jatszott szerepet, f6ként id6s koraban.

Az intertextualitas feltarasa és a valtozatkutatds is fényt vet Liszt
gondolkodasara és kompoziciés technikajara, ez persze a legszorosabban
Osszefiigg a jelentésképzddés, az intondcio-, illetve toposzvandorlas folyamataval
is. Ezzel az eszkoztarral él Nakahara Juszuke (Yusuke Nakahara) japan kutato, aki
kiilonés moédon az egyetlen magyarorszagi ,magyar” résztvevé a kotetben.
Budapesten végzett ugyanis, és 2015 6ta a Barték Archivum munkatarsa. Gretchen
and Zerlina - The Representation of Innocence [Gretchen és Zerlina — Az artatlansag
megjelenitése] ciml dolgozata a Faust-szimfénia kiilonféle verzidi segitségével
mutatja ki, hogyan médosult Liszt elgondolasa, nem csak zenei tekintetben, de a
program tekintetben is. Gretchen alakja (motivuma) fokrél fokra alakult ki
kiilonféle elgondolasok egybeolvadasaval. — A kolozsvari sziiletésli és a freiburgi
Hochschule fiir Musik tanaraként miikodé zongoramiivész, Szasz Tibor, a kotet
tovabbi magyar résztvevdje. Szintén egy témavandorlast kévet nyomon, Maria
Pavlovna Romanova nagyhercegné egy dalanak sorsat, ahogyan az beépiil a h-moll
szondta nagyformdjanak struktuirdjaba, és vizsgalja tovdbba a Faust-szimfénia
tizenharom hangbdl all6 témajanak és Schubert Jelenet Goethe Faustjabdl ciml
miivének Osszefliggését. - Még egy magyar név szerepel a kotetben, ¢ a felvidéki
sziiletésii, nalunk szinte teljesen ismeretlen Szeghy Iris, akinek Le penseur (Der
Denker) [A gondolkodd] cimili miive Siglind Bruhn irasaban bukkan fel egy
évszazadokon ativel6 toposzvandorlds sajatos példajaként a 20. szdzad masodik
felébdl.

ESZMEK VONZASABAN: A ZENEI NYELV ATALAKULASA
ES U] NARRATIV STRATEGIA LISZTNEL

2004-ben Etienne de Senancour regénye, az Oberman megjelenésének kétszazadik
évforduldja alkalmabol Oberman ou le sublime négatif [Oberman avagy a negativ
fenséges] cimmel jelent meg egy konyv, amelyet tobbek kozt Béatrice Didier
jegyzett. Ez volt az az irodalmi alkotas, amely nagy szerepet jatszott Liszt életében
és a francia irodalomban egyarant. Béatrice Didier kimutatja, hogy Senancournal és



nemzedékénél hogyan értelmezddik at a fenséges fogalma, amely kulcsfontossagu
a klasszikus német filozéfidban és a romantikus nemzedék vilaglatdsdban: a
fenséges fogalmat levalasztja ,az egyensuly, a harmonia és a teljesség fogalmarol”.
Hogy mi is az a ,negativ fenséges” (sublime négatif)? A fenséges eredhet ,az
liresség, a szakadék, a hidny, a tavollét felfedésébdl, a Semmi szemlélésébdl, ami
megengedheti a Fenségesen tuli vilag létezését”. Senancour erre alkalmazza a
negativ leiras modszerét.

Didier az egész kérdéskort filozofiai, 1ételméleti kontextusba helyezi, igy
jelennek meg ebben az Osszefliggésben egzisztenciafilozofia kategoriak is. Lisztet
lenyligozte ez az életérzés, az lrességnek és a semminek ez a kozvetlen
megtapasztaldsa, ami aztan tobbek koézt az Obermann vélgyében Oltétt hangzé
alakot. Didier tanulmdanya itt, a Liszt-kdnyvben ugyanakkor felveti a szemantikai
szempontbdl leglényegesebb kérdést: hogyan lesz mindez Lisztnél zenévé? Hogyan
johetnek létre megfelelések két ennyire eltéré kozeg, mint az irodalom és a zene
kozott, holott tudjuk, hogy pontos megfelelés nem lehetséges?

Didier azt fogalmazza meg lényegre toréen, amirdl voltaképpen az egész konyv
szol. Nevezhetnénk ezt akar ,szemiotikai paradoxonnak” is. Végsd soron ugyanis
mégiscsak kirajzolédnak olyan érzékeny teriileteket, ahol képletesen fogalmazva
megtorténik a ,csoda”. Vagyis az ,atfordulas”, az ,atlényegiilés”. A jelelmélet
nyelvén fogalmazva, itt valamilyen ,atkédolasrél” lehet sz6, ami persze
meglehetdsen prézaian hangzik egy emelkedett miivészeti kozegben. A jelek arra
mutatnak, hogy nem egyszerlien hangulatrél, inspiraciérol van sz6, hanem annal
joval tobbrol: az emberi gondolkodasnak két eltéré kozegérdl, ezért lehetséges,
hogy eszmék minden erdszaktétel nélkiil éltre keljenek egy zenei alkotasban,
annak szovetében, bels6é szerkezetében, narrativ strukturajaban. Lisztnél szamos
okbdl rendkiviil plasztikusan kévethet6 ennek folyamata.

Es mivel Didier a kérdést nem elvontsagként kezeli, hanem - mint az egész
konyv - Liszt szellemi fejlddésének hatalmas ivében vizsgalja (voltaképpen ezt
sugallja a boritokép is), felteszi a kérdést: ,Feltételezhetjiik, hogy Senancour
»negativ fenségesével« valo ezen taldlkozas befolyasolta Liszt szellemi fejlédését?”
Az Obermann vélgyének végsd valtozata (1848/55) a korabbinal (1837/38)
egyértelmlien kevésbé borulatd, és ez annak is tulajdonithaté, hogy Liszt
megtalalta a hit felé vezetd utat. Liszt alkatilag olyan szerencsés volt, hogy még a
legmeélyebb elkeseredés idGszakaiban is képes volt mozgositani emberi, szellemi,
miivészi energiatartalékait, feliillkerekedni a nehézségeken. Konfliktus-feldolgozé
képessége paratlan volt.> Olyan vitalitds tombolt benne, amit Senancour soha nem
ismert.

Mélyen egybevag ez azokkal a kovetkeztetésekkel, amelyekre Claudia
Colombati jut mar emlitett tanulmanyaban. Mas eszmei hatasok, igy a klasszikus
német filozéfia és irodalom (Goethe és Schiller) is segitették Lisztet abban, hogy a
romantikus nemzedékre olyannyira jellemz6 kiabrandultsag mellett, amely
jellegzetes toposzokban is megragadhaté zenéjében, megjelenjen a ra késébb
legaldbb ennyire jellemzd torekvés a tokéletesedésre, megjelenjen az eszmények
nyughatatlan keresése. Igy Liszt zenéjében Colombati tanulmanya nyoman is

5 Lasd dr. Szilagyi Andras: Liszt Ferenc személyisége, Garbo Kiad6, Budapest, é.n. (2011).



megfigyelhetjiik a romantikus toposzok atrendezddését és egymasra rétegzddését,
Uj jelentéstartalmakkal valé feltolt6dését.

Szerencsére Liszt bdségesen hagyott nyomokat a levelezésében, amelyek
alapjan nagy pontossaggal rekonstrualhaték olvasmdanyai, ennek alapjan pedig az,
hogy mi alakitotta gondolkodasat, érzésvilagat, vilaglatasat. Tudvalevdleg a francia
irodalom és a francia szellemi élet nagy szerepet jatszott eszmevilaganak
alakuldsaban (Didier egyet emelt ki, igaz, az egyik legfontosabbat, ezen hatasok
kozil). Grabocz Marta Les deux visages du « mal du siecle » dans la littérature du
XIXe siecle et dans les ceuvres pour piano de Franz Liszt [A ,spleen” két arculata a 19.
szazadi irodalomban és Liszt zongoramuzsikajdban] cimi irdsdban kapcsolodik
Béatrice Didier-hez is. Szintén nem altalanossagokban beszél Liszt zenéjének
eszmei hatterérdl, hanem konkrétan és plasztikusan, torténeti 0sszefiiggéseiben
vazol fel egy meglehet6sen bonyolult eszmerendszert: a ,spleen” (a vilagfajdalom),
az ennui (az unalom) a ,mal du siécle” (az életuntsag) toposzat vagy izotopiajat két
kiléonb6z6 modon érthetjiik és értelmezhetjiik, azon irodalmi kérnyezetnek vagy
hattérnek megfelel6en, amellyel az érintett iré elkotelezte magat”.

Az els§ az Albert Thibaudet nyoman az emigracié irodalmanak (littérature
d’émigration) nevezett dramlat ide tarozik Francois-René de Chateaubriand,
Senancour, Lord Byron. ,A talajvesztés, a nihil, a metafizikai szorongas, a
széls6séges kétségbeesés, a jovo tavlataitol valdé megfosztottsdg, a magany és a
lemondas egyre erdsod6 érzése jellemzi.” A masik aramlat a vallasos irodalom
(littérature religieuse), amelyhez Lamennais abbé és Alphonse de Lamartine
nemzedéke tartozik: ,kifinomult érzékkel a mal du siécle-t idézik meg, a fajdalmat,
a szenvedést. Ok azonban mar tudataban vannak annak, hogy a forradalom okozta
egynémely veszteség magyarazza nemzedékiik szellemi hanyatlasat és erkolcsi
romlasat, egyidejlileg azonban ennek ellenszerét is megadjak: az 4j evangéliumi
lizenetet, a vallast jelolik meg kidtnak.”

Es Grabécz Marta is megfogalmazza az alapkérdést: Milyen kovetkezményekkel
jartak ezek az irodalmi aramlatok a nyelvezet és a formaszerkezet forradalmi
megljitdsaban Liszt korai miveiben? Mindenekel6tt jol felismerheté zenei
karakterekké valtak: sokatmonddak e tekintetben a kottak el6adoi utasitasai is. A
mal de siecle és a sublime négatif megnyilvanulasa, az ,,avec un profond sentiment
d’ennui” és a ,con duolo” el6addéi utasitas (az 1834-es Koltoi és valldsos
harmoénidkban), majd az olyan jelzések, mint az ,avec un profond sentiment de
tristesse” (az Obermann volgyének elsd valtozatdban, késébb pedig az 1847-es
Andante lagrimoséban). Mindez ,egy olyan kifejezésmddot alakitott ki a fiatal
Lisztben, amely a tizenkét hang tudatos alkalmazasaban és a harmoéniai rendnek
mind a tizenkét hangra torténé kiterjesztésében nyilvanul meg” (Lendvai Ernd
Bartoknal tengelyrendszernek fogja ezt nevezni az 1950-es években.) Osszegezve:
a szellemi hatdsok a normdk athagasara, a zenei anyagban rejlé lehetdségek
tovabbi kiaknazasara késztetik Lisztet, s6t valosaggal taszitjak 6t a megszokottol
eltéré megoldasok, a ,szabalytalansagok” keresése felé.

A calabriai Cosenza konzervatériumanak tandra, Mara Lacche, La quéte d'un
enfant du siecle: Liszt entre Faustisme et la recherche de l'idéal [A szazad egy
gyermekének utkeresése: Liszt a fausztizmus és az eszmény keresése kozott] cimi
tanulmanya a Faust-toposz kapcsan ezt a nyughatatlan keresést emeli ki, amely
maga is az egyik legjellemz6bb romantikus toposz. Az eszménynek ez a keresése



egylitt jar onmagunk allandé meghaladasaval - és ennek megfelel6en Ujabb és
Ujabb zenei megoldasok felkutatasaval -, amiben Lisztnél jol felismerhetd
Lamennais abbé emberbarati, ,keresztény szocializmusanak” hatasa. A keresés
Claudia Colombati értelmezésében ontolégiai értelmet nyer a Faust-toposzban,
méghozza a blin és a vezeklés orok kett6sségében. Az ,emberbarati” zene
eszménye a szakadatlan torekvés a megtisztulasra, a negativan megélt ,,sublime”
pedig a fenségesnek egy emelkedettebb, felszabadit6 erejli atéléséhez vezet - ez a
folyamat az emberi lét 1ényege.

Ez lenne az, amirdl Adorno is beszél a ,zenei anyagfejlédés” és a zenei anyaggal
valo kiizdelem kapcsan?® El nem hanyagolhaté kiilonbség persze, hogy Liszt a
kifejezés és az 0j eszmék szilikségleteinek megfeleléen kibontakoztatja ugyan az
anyagban rejl6 lehet6ségeket, de a folyamat nala sokkal ,zokkenémentesebb”, nem
ismeri azt a heroikus kiizdelmet, amit Beethoven vivott a zenei anyaggal.
(Legalabbis ez alkotdsaiban ebben a formaban nem csapddik le, legfeljebb vazlatai
alapjan kovetkeztethetlink rd.) De végiil is a konyvben szereplé néhany iras
egészen megdobbentd kapcsolatokat tar fel Liszt és példaul Schonberg kozott, igy
példaul Le mal de l'avenir [A jov6 iszonya] cimi irasaban Frangois Decarsin a
provence-i egyetemrol olyan radikalitast vél felfedezni az 1830-as években {rott
Liszt milivek harmoéniakezelésében és tematikus gondolkodasaban, amely
Schonbergnél koszon majd vissza a 20. szdzad elsd évtizedében. De Liszt a
Schoenberg. Concentration de la forme et intensité poétique [Lisztt6l Schonbergig.
Formai koncentracié és kolt6i intenzitas] cimli tanulmanyaban Jean-Paul Olive, az
Université Paris 8 Vincennes-Saint-Denis tanara, a h-moll szondta és Schonberg
Kamaraszinfénidjanak parhuzamos elemzésével a formaszerkezet széttarto erdi, a
kilénb6z6 zenei anyagok dinamizmusa és az ennek dacara megteremt6dd szilard
konstrukcio kozotti kapcsolatot mutat ki. De ide sorolhatjuk Albert van der Schoot
mar emlitett irasat is a Liszt altal alkalmazott aranymetszésrdl, amely aztan Bartok
zenéjében valik alapvetd aranyelvvé.

Alapvetd osszefliggés Liszt zenéjének tartalmi elemzése szempontjaboél: a 19.
szazad elejének ,ellenforradalmi irodalma”, Senancour konyvei és az »emberbarat«
romantika mozgalma kett6s hatast gyakorolt Lisztre -6sszegzi gondolatmenetét
Grabdcz Marta. ,Ezen élmények hatasara 1834-tdl fogva forradalmasitotta zenei
nyelvét, el6készitve a 20. szazad harmoniai rendszerét, mint ahogyan miivei
makrostrukturalis szerkezetét is. A toposzok és az expressziv karakterek egymasra
kovetkezésének »kanonikus« sémajat Liszt miiveiben az Obermann vélgyének
(masodik valtozat, 1849) komplex struktiraja alapjan hataroztuk meg. Még inkabb
izgalmas annak megallapitasa, hogy Lamennais Egy hivd szavai és Lamartine K6lt6i
és valldsos harmdnidk cimii miivei olvasasanak hatasara Liszt elsd jelent§s miivétol
fogva, ami a »Harmonidk«1834-es valtozata volt, képes volt a karakterek ezen
logikai és narrativ lancolatdnak a megalkotdsara.” Mara Lacche a ,keresés”

6 ,Az anyag altal a szubjektumra haritott kovetelmények inkdbb onnan erednek, hogy maga az
»anyag« nem mas, mint leiilepedett szellem, tarsadalmilag, az emberek tudata altal el6zetesen
megformalt tényez4. Mint magarél megfeledkezett, egykori szubjektivitdsnak, az anyag efféle
objektiv szellemének megvannak a maga sajat mozgastorvényei... Amikor a zeneszerz az anyaggal
viaskodik, voltaképpen a tarsadalommal folytat kiizdelmet.” Theodor W. Adorno: Az ij zene
filozdfidja. Rézsavolgyi és Tarsa, Budapest, 2017, 41. o.



toposzanak elemzése kapcsan szintén kiemeli a Lisztre olyannyira jellemzé
izotdépia-kapcsolddas vagy narrativ séma megszilardulasat.

A zene persze eleven kozeg, igy a toposzok alapképleteinek kapcsolddasai és
alakvaltozasai, amiben a jelentésmodosuldsok is megnyilvanulnak, fiiggnek a
szemantikai konstellaciotdl is. Hogy a jelentés viszonyfogalom is, az mutatkozik
meg a Sorbonne-on (Université Paris IV) tanité6 Grégoire Caux: Les modes de
présence de la figure féminine chez le dernier Liszt [A n6i alakok megjelenése az id6s
Lisztnél] cimi irasaban.

U]ABB L,ATKODOLAS”: A KEPTOL A HANGIG

A toposzvandorlas egy érdekes, intermedidlis példdja nyoman indul felfedezd utra
Siglind Bruhn ,II Penseroso”, from Stone to Tone [,A gondolkodd”, a k6t6l a hangig]
cim{ tanulmanya. Az angolul szellemesen hangzé cimadas jelzi: azt az utat jarja be,
amely Michelangelénak a firenzei Medici-kapolnaban lathaté szoborcsoportjatél
vezet Liszt ide kapcsolodé mivéhez. A gondolkod6 toposzanak persze teljes
élettorténetét attekinti Bruhn (Milton, Handel, William Blake, Rodin stb.), ami még
szélesebb tavlatokba helyezi Liszt mivét, illetve annak kiilonb6zd valtozatait. 7
Amellett, hogy az efféle intermedidlis valaszadasok Michelangelo szobrara
onmagukban is érdekesek, le kell szogezni, hogy a képzémiivészet (féleg a
festészet) Liszt miivészeti gondolkodasdban is fontos szerepet jatszik, legalabb
annyira fontosat, mint az irodalom. Siglind Bruhn egyik kiemelt kutatasi tertilete a
zenei ekphraszisz, ami fontos elméleti kérdéseket is felvet a Liszt-zene és a benne
,k0dolodo” képzémiivészeti alkotas kozotti kapcsolatrol.

Liszt gyakran mozog -jelzi Bruhn - a zenei hangfestés és az ekphraszisz
hatarteriiletén, nyomban ki kell azonban emelntink, hogy itt korantsem kizarolag
programzenérol van szo, hanem Liszt zenéjérdl altalaban. Vagyis mint az irodalom
esetében, a kérdés az, hogy a festészetben (szobraszatban) megjelend tartalmak
miképp alakitjdk Liszt zenei gondolkodasat. Hogyan mddositjdk a zenei
jelentéseket, a romantikus toposzok tartalmat? Masfel6l a zenei ekphraszisz
sajatossaga, hogy nem programszerd, ugyanakkor az ilyen zene mégis eleven
kapcsolatban all zenén kiviili (példaul festészeti) tartalmakkal. Eredeti
jelentésében ekphrasziszon miialkotasok irodalmi leirdsat értjiikk, a zenei
ekphraszisz viszont ennek a kapcsolatnak a forditottja: a meghatarozas szerint a
zenében akkor jon létre ekphraszisz, ha a zenei alkotas hatterében egy masik mi
all. A zenei ekphraszisz és a programzene kozott igy szerkezeti eltérés mutatkozik.
Kimutathaté egy koztes szint is, ezért a jelenséget transzmedializdcionak nevezziik.
Ez teremt atjarhatésagot a hangok és a képek kozott. A miveészeti kozegek
interakcidja soran a kép mintegy ,feloldédik” a zenében, annak narrativ tartalma
zenei narraciéva valik a megfelel6 zenei toposzok alkalmazasa és az izotopia-
kapcsolodasok révén.

Siglind Bruhn is emliti a Hunok csatdja cimi szimfonikus kolteményt, amelyet
Liszt Wilhelm von Kaulbach német fest6 miive hatasara irt. A besangoni Université
de Franche-Comté tanara, Laurence Le Diagon-Jacquin, Analyse de Ia

7 Az Il Penseroso (Zardndokévek — Mdsodik év: Itdlia, Il Penseroso, 1838/39) atirata a La Notte, majd
meghangszerelt zenekari valtozata, a Hdrom gydszdda (1864) kdzépsé darabja.



Hunnenschlacht de Liszt d’apres le modeéle pictural de Kaulbach [Liszt A hunok
csatdja cimli miivének elemzése Kaulbach fest6i modellje alapjan] cimd irasaval
igy tobb szalon is kapcsolodik Bruhnhoz. Van itt azonban még egy fontos kozvetitd
kozeg: a lelki mechanizmust nem ismerjiik ugyan a maga teljességében, de 1étezése
megcafolhatatlan. Ez a szinesztézias érzékelésmod, amely mindenképpen Liszt
sajatja volt. Liszt nem csak rajongott a festészetért, amely megmozgatta fantaziat
(Kahlbach festményei nyoman egész torténelmi sorozatot tervezett), de agyanak
miikddése is olyan volt, hogy nem tudott ugy képzémiivészeti alkotasra nézni, hogy
azt spontan médon ne kezdte volna gondolatban zenévé irni.

E tény mogott azonban Le Diagon-Jacquin szdmara egy kérdés rejlik (ami
lényegében ismét csak a konyv szemantikai alapkérdést érinti): Minek tekinthetjiik
Liszt miivét? Vallasi tartalmt zenei festménynek? Es mihez kezdjiink zenei
szerkezetének kiilonds, egymas ellen dolgozé szemantikai kett6sségével? Harom
alaptéma, harom jol felismerhetd, mély torténelmi gyokerekkel rendelkezé zenei
motté6 emelkedik ki a mii zenei anyagdbdl (a harc motivuma, a Crux Fedelis
gregorian himnusz, és az ima), ezek azonban ugy épiilnek egymasra, ugy
kombinalédnak egy ,additiv elvet” kovetve, hogy 6sszezavarjak a hallgat6 globalis
érzékelését. Mar ez is utal arra, hogy egy mélyebb szandék is rejlik Liszt
alkotasaban, ami messze tulmutat a festmény illusztrativ atiiltetésén. Le Diagon-
Jacquin modszeresen megvizsgalja az egyezéseket a vizudlis elemek és a zenei
anyag Osszetevdi kozott, és arra a megallapitasra jut, hogy bar a zenei elemek
szamban megfeleltethetdk a vizualis modell elemeinek, forditva ez mar nem igy
van. A zenében ugyanis expressziv karakterek talaljak meg a maguk megfelel6jét.
Ugyanakkor egyes zenei motivumok zenén kiviili, jelképesen vallasi jelentéssel
telitédnek. A hunok csatdjdban Lisztnél ilyen szerep jut a Crux Fidelisnek: olyan
targyat tesz érzékletessé, amely maga is jelkép - a keresztet.

Az elemzésnek ez a modszere nyilvanvalova teszi az alapvet6 egyezéseket és
killonbségeket a festmény és a szimfonikus koltemény koncepcidjanak és
befogadasanak egész folyamataban. Igy Liszt m{ivét is minden elemében 4thatja a
vallasi tartalom, a festmény és a szimfonikus koltemény kozds tartalmat
ugyanakkor az eszme hordozza, nem a hangfestés. Nem maguk a tények, hanem
azok szemiolégiai értelme, egymasra rétegz6dé jelentéseik jonnek szamitasba. Es
ebben megmutatkozik Liszt miivének magasabb kvalitdsa a neoklasszikus
akadémizmust képvisel6 Kahlbachhal szemben: Liszt valéoban mélyen atélt
személyes és torténelmi konfliktust képes érzékletessé tenni. Nehéz e gondolatok
kapcsan nem gondolni Lessingre, arra, ahogyan a Laokodn szoborcsoport és
Homérosz kapcsan maig id6talloan tarta fel kiilonféle miivészeti kozegek
egymashoz viszonyitott lehetdségeit és gyengéit, nem mellesleg szamos, ma is
érvényes tanulsaggal gazdagitva az ekphraszisz és a térbe kodolt id6, valamint az
idében kibomlé tér (azaz a miileirds) elméletét, benne a jelentések ,atkdédolasi”
folyamataval - habar Lessing szamara ezek fogalmak természetesen még
ismeretlenek voltak. Nincs masrol szé esetiinkben sem.

LISZT SZIMBOLIKUS ZENEI NYELVE

Az imént esett sz0 az akusztikai és zenei jelképekrdl, ezen a nyomvonalon halad a
kotetben Constantin  Floros is. Tanulmanyanak cime: Liszts musikalische



Symbolsprache und ihre Auswirkungen [Liszt szimbolikus zenei nyelve és ennek
hatésai]. Az 6 okfejtése is szemléletesen példazza, hogy a zenei jelentés miként
alakul a zenei anyagon tett erdszak nélkiil, eszmei tartalmak érzékletessé tételének
belsé sziikséglete révén. Floros és Grabdcz Marta ugyanannak a folyamatnak mas-
mas aspektusat mutatja.

Floros kiindulasi pontja a nyelv és a zene szemantikajanak alapvetd eltérése.
Kiilonoésen a 19. szdzadban, amikor a zenei jelentések mar nem voltak olyan
nyilvanval6ak, mint korabban, sok zeneszerzd, koztiik Liszt is, torekedett kiilonféle
modokon a zene ,szemantizalasara”, a szoveg nélkiili hangszeres zene és az
irodalom egymashoz kozelitésére. Fontos hangsulyozni ebben az 6sszefliggésben
is: Liszt nem azért keresi ennek modozatait, mintha maga a zene (a szoveg nélkiili,
késébb ,abszolutnak” nevezett zene) ne lenne szdmara elégséges. Azért keresi a
kapcsolddasokat, mert az a zenei nyelv és formavilag, amelyet a konvenciok
nyUjtanak, mar elégtelen mindannak a kifejezésére, ahogyan ¢ a vilagot érzékeli.
Miként Berlioz szdmdara a ,drame instrumental”, a ,szoveg nélkiili drama”
jelentette a megoldast, és megalkotta a ,dramai szimfénia” miifajat, akként Liszt
képzetét az eposz csigazta fel. Az altala megalkotott modern
sprogramszimféniaban” - irja Floros - Goethe, Byron, Mickiewicz nagy filozofiai
eposzainak zenei leagazasat latta. Kiilonosen vonzodott a filozoéfiai fejtegetésekkel
atszott kolteményekhez (Victor Hugo, Lamartine, Schiller), amivel azért 6vatosan
kell bannunk, hiszen a zene soha nem valhat filozéfiava, itt &thaghatatlan hatarok
tornyosulnak. Mirdl is van itt sz6 pontosabban? Hatarteriilet ez is, mint minden
mas, amivel a zene fogalmi megragadasanak kisérletei kapcsan taldlkoztunk,
ugyanakkor persze itt is mikodhetnek kozvetitd kozegek, lehetségesek finom
attételek. Marpedig épp ezek a legfontosabbak: altaluk kovetkezik be Lisztnél egy
sajatos ,atkodolas”, pontosabban jonnek létre a ,filozéfiai tartalmakat” nem csak
hangulati sikon megidéz6, hanem mégiscsak valéban - igaz, nem fogalmi sikon -
hordozé izotopia-kapcsolédasok.

Grab6cz Martahoz hasonléan Floros is utal Liszt leveleinek és egyéb
dokumentumoknak (kottakiadasok bevezetdi, kottaszoveg kozti megjegyzések)
tanulmanyozasara, amelyekb6l megismerhetjik zenei jelképrendszerének
alapvetd 0sszetevdit. A legnevezetesebb ilyen jelkép a Kereszt, az Istentdl valé fény
(divine lumieére de la croix), mint a megvaltas (rédemption) és a mennyei boldogsag
(supréme béatitude). Igy alkalmazza Liszt a triténuszt a legtagabb értelemben vett
szerencsétlenség jelképeként, de zenei jelképrendszerének része az egészhangu
skala is, amelyet egy levelében elborzaszté hangsornak (gamme terrifiante)
nevezett: a testetlen lebegés érzékeltetésére éppugy alkalmas, mint a
hatborzongatd, démoni er6k megjelenitésére. Ezek a zenei szimb6lumok - mint
Floros hangstlyozza - Liszt szellemi vilaganak tiikorképei. Voltaképpen errdl szolt
a mar emlitett A hunok csatdjdrol irott tanulmany is!

Liszt persze zeneszerz0, és nagyon pontosan tisztdban van e folyamat
hataraival. Tobb alkalommal is figyelmeztetett ra, hogy a zenének mindenkor sajat
bels6 logikajat, nyelvtanat, szintaxisat kell kovetnie. Bar a zene is nyelv, de nem
fogalmi természete folytan a ,literalizalas” nem feszithet6 tul, csak a zene rovasara.
A zenének ez a ,székészlete” allandé valtozasnak van kitéve, ezért igyekezett Liszt
meégis olyan zenei 6sszeteviket talalni, amelyek révén a zenei jelentés viszonylagos
egyértelmiiséggel korvonalazhatd. Fabol vaskarika lenne ez? Korantsem, hiszen a



zenei szimbolumok egész rendszerével, amelyet Liszt megalkotott és alkalmazott,
mar a zene vilagan beliil mozgunk. Itt jonnek létre - hivja fol ra a figyelmet Floros -
nagyjabol azonosnak megmarad6 szemantikai tartalom mellett a kiilonféle
jelentésvariansok, és ezek térnek vissza djabb és tjabb miivekben.

Megint ott vagyunk a konyv szélesebb értelemben vett témdjanal, azon az
érzékeny teriileten, ahol a jelentés szemantikai értelemben meglehetds
pontossaggal korvonalazhatd, anélkiil, hogy valaha is pontosan megfeleltethetd
lenne. Kapaszkodot jelent ez? Bizonyos értelemben igen, hiszen a zene régi
jelentései megkoptak, a nagyformak kezdik érvénytiket vesziteni, mindenekel6tt a
szonata valt alkalmatlanna arra, hogy az 1j vilagképet hordozza, kiilondsen, hogy
annak rendezdelve nem a rend és az atlathat6sadg, hanem talajvesztés és
kiuttalansag uralja. Lisztnél igy a toposzképzddésnek, illetve -atalakulasnak egy
szorosabban vett zenei-akusztikai aspektusaval van dolgunk.

Floros felhivja a figyelmet arra is, hogy a 19. szdzadban is vannak
y,vandormotivumok”, amelyek hasonl6 jelentéstartalommal térnek vissza
kiilonb6z6 mivekben. A zenetdrténet is, benne zene mindenkori jelene,
voltaképpen eleven ,szovet”. Igy tulajdonképpen ez lenne a zene ,természetes”
létmodja. Liszt jelképrendszerének egyes elemei felbukkannak Wagnernadl,
Brucknernél, Mahlernél, de még Csajkovszkijnal is.

Ujra és tjra hangstlyozni kell: ezek a jelentések soha nem egy az egyben valé
fogalmi megfelelések: még ha egyes esetekben olykor jol koérvonalazhatok is.
Inkabb egy jelentéstartomanyt alkotnak, amely tagul, szlikiil, formalddik, atalakul -
féként pedig kapcsolatba keriil mas jelentéstartomanyokkal, igy hozva létre a zenei
jelentések sajatos vilagat. Fogalmazhatnank ugy is, hogy az eltér6 kozegek kozott a
kapcsolat nem direkt, hanem ,korrelacios”. Az egész folyamatban pedig végil is
szerkezetileg és ,miikodésében” is sok tekintetben emlékeztet a makamok, illetve a
zenei koznyelv miikodésére, azzal a korantsem lényegtelen kiilonbséggel persze,
hogy ezek mogiil a modellek mogill mar kicsuszik a kozosség, és megindul a
kéznyelv lassu felbomlasa. Most itt vagyunk a felbomlasi folyamat kezdetén, Liszt
minden idegszalaval érzékeli ezt! Es eszmevilaganak sziikségletei szerint. maga
kezdi megteremteni a jelentéseket. A zenei jelentés nem egyszerlien és nem is
els6dlegesen a zenéhez kapcsolddé program sajatja, a zenei jelentés miikodik a
programon tul is: a tarsadalmi funkcid révén érvényesiil.

Figyelemre méltéan érdekes kapcsolat a jelentésadasnal a tudatossag, még
pontosabban a tudatos merészség, ahogyan Liszt befolyasolja, alakitja a zenei
jelentéseket. Ez egyértelmien jelzi, hogy itt mar korantsem spontan folyamatokrol
van sz0. Floros hivatkozik példaul ezzel 6sszefliggésben Liszt egy levelére, amelyet
1860. oktober 10-én irt a Nikolaus Lenau balladdja nyoman komponalt
melodramaja kapcsan, a cimzettje pedig Emilie Merian-Genast énekesnd:8 ebben
Liszt jelzi, hogy szerinte hasznalhatatlan lesz ez a kis darab, ,annyira talajtalanul
sivaran és iszonytatéan hangzanak ezek a hangnem nélkiili disszonanciak”. Liszt
minden mas kortarsanal jobban feszegette a hatarokat, innen - tudjuk - szinte mar
egyenesen a 20. szazadig visz el6re az tt.

Fontos mozzanat ez a zene szemiotikaja szempontjabdl is, hiszen a jelentésadas
és az értelmezés lényegével hozhaté kapcsolatba. Féleg ugy, hogy kovetkeztetni

8 A levelet 1d4sd Hamburger, Klara: ,Franz Liszts Briefe an Emilie Meriam-Genast aus den Bestdnden
des Goethe- und Schiller-Archivs, Weimar”, in : Studia Musicologica ASH 49/1-2 (2008): 143-192. o.



enged Liszt bels6 gondolataira, amelyek a zenei jelentés létrejottével allnak
kozvetlen kapcsolatban. Fogalmazhatnank agy is, hogy egy szemantikai szinttel
kozelebb kertliink hozza. A zene szemantikaja, a jelent6sképzbédés és a jelentések
atalakulasa a romantikus toposzokban tdlmutat az egyes mliveken. Az eszmei és a
zenei alkotoelemek egylitt és egyszerre alakulnak, formalédnak, méghozza a szé
legszorosabb értelmében: a szemantikai egységek formava allnak 6ssze.

FANTAZIA ES SZONATA EGYMASRA RETEGZODESE

A formaképz6dés folyamatanak egy zenetorténetileg és szemantikailag is
kilonlegesen érdekes, a Liszt-életmiiben pedig meghatarozo jelentéségii esetét
mutatja be lenyligéoz6en brilidns elemzésében Bruno Moysan. Tanulmanyanak
cime: De la forme-fantaisie aux macrostructures des ceuvres de Weimar: organiser
des topiques dans un schéma quadripartite efficace. [A fantaziaformatél a weimari
miivek makrostruktirajaig: a toposzok elrendezése egy hatadsos négyrészes
sémaban] Moysan nem egyszer(ien leirja a Lisztnél megjelend 4j formakat, hanem
- 0sszhangban a konyv alapszemléletével - azt mutatja meg, hogy azok hogyan
jonnek létre mar meglévé toposzokbdl Liszt szellemi sziikségleteinek megfelelGen.
Rendkiviil fontos itt is a folytonossag hangstlyozadsa, mégpedig azért, mert igy
figyelhet6 meg az 1Uj zenei jelentések keresése és lépésrdl lépésre torténd
kialakulasa.

Izgalmas mar maga a kérdésfelvetés is: Moysan azt kivanja bemutatni, hogy
Lisztnek latszélag egymastol szamos tekintetben elkilonilé korszaka, azaz
egyfel6l az operaparafrazisok sorozata, masfel6l weimari korszakdnak érett
alkotasai kozott tobb a rokoni szal, mint az eltérés, mi tobb, megfigyelhetd,
ahogyan ez utdbbiak jol kovethet6en az el6bbiekbdl alakultak ki. Ezt tAmasztja ala
meég az is, hogy a weimari korszak egyik-masik alkotasanak vazlatai visszanyulnak
az 1848 el6tti idokre, azaz egyid6sek az operatémakra irt fantaziakkal (példaul az
A-dur zongoraverseny els6 valtozata 1839-bdl), vagy a Dante-szondta Kkorai
valtozata, szintén 1839-bdl).

Jéval tobbrél volt itt sz6. mint arrél, hogy Liszt ismert, népszeri
operadallamokbdl irt volna sajat hangversenyeire virtuéz darabokat. Az
operaparafrazisok a zenérédl valdo gondolkodas egy sajatos teriiletét alkotjak,
Lisztnél pedig egyenesen a zenében valé gondolkodas egyik fontos kozegét
jelentik.. Tobb okbdl is. Szinte kézzelfoghatdva valik, ahogyan az elméleti sémak
életre kelnek. Az a forma - mutatja ki Moysan -, amelyet Liszt ezekben a
fantazidkban 1835 és 1843 kozott kialakitott, ,egészen ujszerli és eredeti
kisérletsorozat”: végsé soron a zongoramiivek nagyformajanak kialakitasara
torekszik, mégpedig a zenei jelentés tudatos keresése és a hangok szemantizalasa
révén. Itt jonnek a képbe a toposzok. Liszt kiilonféle operakbdl vett zenei toposzok
egész sorat hasznalja (jol ismert dallamokat, fordulatokat, karaktereket, szinpadi
helyzeteket; Moysan ezeket sorolja fel: ,szenvedély, szerelem, tarsasagi
események, természet vagy pokoli latomasok” stb. Ezek a kiilonb6zd szinti
jelentésrétegek nyersanyagként szolgdlnak szdmara, és szabadnak t{ing,
fantaziaszerd, ugyanakkor beliilr6l mégiscsak rendezett formaba sorolédnak
(forme-fantaisie). Csakhogy itt még nincs vége a torténetnek.



Ebben a tanulmanyban is 6sszefutnak a korabbi szalak: a szonatdnak mint
dramai formanak a létjogosultsdga ekkorra mar jol érzékelhet6en megsziint
(Charles Rosen). Grabdcz Marta is hangsulyozza ezt, ugyanakkor lattuk, hogy az
eszmei mozgatorugok sziikségessé teszik Liszt szamdara egy Uj narrativ forma
kikisérletezését, e jelentésrétegek, toposzok ,autoném zenei” atrendezését.

A fantaziadkban Moysan Grabdécz Marta modszerét kovetve kimutatja a greimasi
szemantika Lisztnél is vissza-visszatérdé négytagusagat, ami a narrativ szerkezet
alapja, ugyanakkor a fantazia mar nem kotdédott a klasszikus szonataforma
szerkezeti elemeihez. Moysan a valtozatkutatas régi, jol bevalt muzikoldgiai
modszerével €], és igazolja itt is azt, hogy a négyrészességnek is tobbféle varidnsa
bukkan fel Lisztnél. Az atértelmezddések mutatjak, ahogyan Liszt kisérletezik a
formaval, és eljut az 1848 utdni, Weimarban sziiletett miivekig. A formai elemzések
nehézsége itt abban rejlik, hogy a felszabaditéan lazdnak, kotottségektdl
mentesnek tlind szerkezet mogott is érezni a koherenciat, az 6sszetartd erét. Ezt
figyelte meg és emelte ki mellesleg Bertrand Ott is, ahogyan Liszt gondolkodasaban
megteremtédik az Osszetartd, centripetdlis és a széthuzo, centrifugalis erdk
egyensulya. Ennek hatterében az all, hogy a fantazia mellett Liszt Gjraértelmezi és
beépiti a fantaziaformaba a szonataformat. A szonata és a fantazia szuperpozicidja,
a formaalkotds szabadsaga és egyben kotottsége révén a liszti nagyformakban
olyan narrativ szerkezet alakul ki, amely mar képes hordozni - ideolégiai
erdszaktétel nélkil - Liszt valaszait kora szellemi kihivasaira:

OSSZEGZES

Panu Heimonen mar emlitett eldadasaban felsejlik az a bonyolult tarsadalmi szévet
is, amire a Liszt-konferencidk ko6zos cime utalt: Liszt mint egy valtozdéban 1évd
tarsadalom tikre. Ez a tarsadalmi szovet - ilyen vagy olyan mértékben -
mindegyik szerzd {rasdban megjelenik. Barhova 0Osszpontositson is a
kameramozgas révén, ,nagytotalra” vagy mikroelemzésre.. A konyv markans
er6vonalai nem egyszerlien a 19. szazad nagy toposzait rajzoljak ki Liszt
zenéjében, hanem a toposzok valtozasait, életre kelését mutatjdk be, azt
érzékeltetik, ahogyan a toposzok valodi alkotassa szervezédnek Lisztnél.

A narraciéo kétiranyl mozgas, ez adja végil is a nagyformat, ami pedig
visszamendleg is értelmezi a zenei szovetet, benne a toposzokat, amelyek Gjabb és
Ujabb jelentéssel telitddnek, mikézben elvben valtozatlanok maradnak. Vagyis a
zenei forma mint folyamat alland6an és minden pillanatban konstitualja a jelentést
és hozza létre a narrativ folyamatot a maga teljes mozgalmassagaban.

Talan az egyik legfontosabb tanulsaga a koényvnek az, hogy az irodalmi,
képzémiivészeti, szellemi hattér nem ,aprop6”, nem Kkiils6dleges valami, ami
hangulatokat, érzéseket indit el a zeneszerz6ben, barmennyire igy latszik is ez, és
barmennyire rogzilt is benniink ez a szemlélet. A narratologia ,kopernikuszi
fordulata” épp abban rejlik, hogy felszinre hozza azt a mélystruktirat, ahol a zenei
gondolkodas zajlik, nem egyebek ,leképzéseként”, hanem veliik adekvat modon.

Barhonnan koézelitiink is, a konyvben ezt a kérdést jarjuk korbe Liszttel
kapcsolatban. Azt, amit szemiotikai paradoxonnak neveztem: a zenei jelentéseknek
nincs egyértelmii fogalmi megfeleltethet8ségiik a szavak nyelvén, csak a kortiliras
lehetséges. Ugyanakkor e Liszt-konyv nagy erénye, hogy 6sszességében valdsaggal



kirajzolja az er6vonalakat a szavakkal megragadhatatlan koriil. Képletesen szo6lva
az eredmény CT részletességli atvilagitds a toposzok és a jelentések belsd
miikddésérol, mar amennyire ez a dolgok természeténél fogva lehetséges. Mert
nem latjuk, de érzékeljiik, hogy a kédok kiilonféle kozvetitésekkel - ezek egyike a
toposzok sokfélesége — atirédnak egyik médiumbdl a masikba, a kiillonféle kozegek
hatnak egymasra. Ez a folyamat lezajlik Liszt agyaban a keresés és a komponalas
stddiumaiban, lezajlik az el6adémiivész fejében és a hallgatéban is - azaz a mi
»visszakddolodik”, és 1étrejon a megértés, a zeneértés és -értelmezés soha véget
nem ér6 folyamataban.

Nagyon igaza volt Grabdcz Martanak a konferencia szervezése soran ezzel a
szokatlan témavalasztassal. A Parlandonak egy tobb mint 6t évtizeddel ezel6tti
szamaban® olvashattuk Ferruccio Busoni mondasat Lisztrdl: ,Lisztr6l sokat
beszéliink, de taldn mégsem eleget, mert a mai zongorajaték ugyszolvan mindent
neki koszonhet” Es nem csak ezt. A Liszt-életmi(i feldolgozasainak soraban
kilonosen izgalmasak az olyan kotetek, amelyek ehhez az agyonelemzettnek és
agyonértelmezettnek tlind életmiihoz is tudnak 4j szempontokbdl kozeliteni. Ez a
kotet is ilyen inspiralo, tovabbi kutatasokra 6sztonzé.

Balazs Istvan

9 Heinz Lamann: , Liszt Ferenc zongoratechnikaja”, Parlando, 1962/2., 11. o.
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