DR. DUFFEK MIHALY

ZONGORATORTENETI ATTEKINTES A PARHUZAMOSOK
TALALKOZASAROL
Taldn furcsa a cimadds, de a kovetkezd gondolatokat ez fejezi ki a
legtomorebben. Nem csupdn a zongora torténetét, hanem barmely mds hangszer
ismert torténetét is mds megvildgitisba helyezziik, ha annak miivészeti,
kulturélis bedgyazddasat, mint tobb elembdl 4ll6, egységes rendszert tekintjiik, s
ebbdl meritiink 4j tanulsdgokat, szemléletet. Ez a szdndék indokolja tehat e

tanulmédny cimét és az aldbb megfogalmazott gondolatokat.

Alapvetd igazsdg, hogy a hang, a zene alapkategéridja, amely tartalmét
hordozza, és amely miivel§jében €s hallgatgjdban egyardnt a személyiségnek
szinte valamennyi fontos teriiletét érinti, mozgdsitja érzelmi vildgunkat,
megjeleniti kozvetlen és kozvetett médon a benniinket koriilvevd valésdgot. Az
ember zenéjének torténetét tehat alapvetden mindig is meghatiroztdk azok a
tartalmak, amelyeket kifejezni volt képes, de azok a lehetdségek is, amelyek a
megszoOlaltatds kiillonboz6 mddjait kinaltdk. A legtermészetesebb lehetdség ezek
kozott ,,beépitett hangszeriink”, az énekhang hasznélata volt kezdetben is, és ma
1s. Mas eszkozok hasznalata (lasd ,,zeneszerszam” szavunkat) a természetbdl
vett kiilonféle szerves és szervetlen anyagok felhaszndldsdval valt lehetdvé,
hiszen olykor nagyon egyszerl, maskor igen elmés taldlmanyok tették lehetové
a kiilonféle hangszerek megépitését, kezdve az egyszerii flivés hangszerektol a
legbonyolultabb szerkezetli hangszerekig. Az emberi testtdl elkiiloniilt targyak,
eszkozok haszndlata nem csak a munkavégzésben valt elengedhetetlenné (hiszen
ez volt a kulcsmozzanat emberré valasunkban), hanem a szellemi tartalmak,
jelesiil a zene kifejezését is gazdag vélasztékkal tették, teszik lehetOvé.
Hangszereink valgjdban a fizika torvényeit jol kihaszndld, de mégis csak

élettelen konstrukcidk, amelyeket ugyanakkor maga az emberi haszndlat tesz



€lové, olykor egy-egy miivész legszemélyesebb baratjdva. A hangszerek
arzendlja igen sokszinll, nagyszdmu kozottiik az, amely mér az 6korban, vagy
még eldtte is haszndlatos volt. A zongora (Barczafalvi Szabé Déavid nyelvujités-
kori elnevezése) csak mintegy harom évszazada 1étezik, és ezalatt az 1d6 alatt
mind a konstrukcié, mind a hangszer hasznélata fantasztikus fejlodési utat jart
be, ma legalapvetébb és legsokoldalibb hangszereink koz¢é tartozik.
Tekinthetjiik ugy, mint egy billentylis hangszert (a csaldd tobbi tagja: az orgona,
a csembald, a clavichord, a tangéharmonika, a modern, elektronikus billentyiis
hangszerek), de tekinthetjiik hdros hangszernek is (e csalddhoz tartozik az
Osszes, vonds €s pengetds hangszer), és végsO soron tekinthetjiik
iitbhangszernek, amely mds iitdhangszerekhez hasonléan egy rezgésre képes
targy megiitésével — esetiinkben a hurral - ad ki hangot. Vizsgdléddsunk targya
tehat az, hogy a hdromszaz éves hangszertechnikai fejlodés, valamint a hangszer
haszndlatdnak gyakorlata, a leirt kottdk informécié tartalma, és kiemelten a
zongorapedagdgia valtozdsa, ismereteinek és igényeinek gyarapoddsa miként
tekinthetd szoros egységnek, hiszen az emlitett teriilletek egymdsra hatédsa

szamos ponton szembet{ind, megkérddjelezhetetlen.

A zongoraépitésrol

A clavichord (Wikipedia)
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A kalapacszongora (a hammerklavier) feltaldldsanak sziikségszertiségét konnyen
belathatjuk, ha roviden attekintjiik kozvetlen elddeinek tulajdonsédgait. (Gdt
Jozsef) A clavichord, amely Eurépdban a XIII. szdzadban mar fellelhetd és
ismert (!), egy olyan billentyiis, de még nem kalapacsmechanikas hangszer volt,
amely kisméretli és nagyon halk szavi instrumentumként ismeretes, mikdzben
kiilonleges megszolaltatdsi technikdja miatt a jatékos mindaddig kapcsolatban
allt a hanggal, amig az adott hir rezgése tartott. Igy valt lehetévé az az
egyediilallo effektus, amit a vonds hangszerekhez hasonléan a hang
megvibraldsdnak neveziink. Mozart kedvelt hangszere volt, amelyrdl tobbszor is
nyilatkozott. (Gdt Jozsef) Ezen tilmenden a valtozo erejii iitések a dallam
egyfajta drnyaldsit is lehetdvé tették. A kicsi hang miatt azonban nehezen
lehetett haszndlni mds hangszerekkel egyiitt, ezért inkdbb otthoni zenélésre,
tanuldsra volt alkalmas. Eppen ez a fogyatékossdg véltotta ki a csembal6
megjelenését, amely a hdirok pengetése révén mar sokkal nagyobb hangerdt volt
képes produkdlni, {igy alkalmassd vdlhatott kamarazenekarok continuo
sz0lamanak eljatszasara, vagy éppen a barokk recitativok egyediili hangszeres
kiséretére, de gyakran jelenik meg versenymiivek szoléhangszereként is. Ez az
eldny viszont azzal a hatrannyal jart, hogy a dallamok dinamikdja csak djabb
hirgarnitirdk bekapcsolasdval vélt szabdlyozhatova, az egyes hangok arnyalédsa

kiilon-kiilon nem volt lehetséges.

A barokk kor mds hangszerei, akar a fuvds, akar a vonds hangszereket tekintjiik,
technikai értelemben alkalmasak voltak a folyamatos hangeré €s hangszin
valtoztatdsra, amig a csembal6 a fent emlitett okok miatt nem. Az ugynevezett
teraszos dinamikét azonban e hangszerek jatékosai is elfogadtdk, mint a stilus
egyik jellegzetes sajatossdgat. A hangszerek kozotti képességkiilonbség fontos
motiviciovd valt a zongora feltaldlasidban, amelynek a legkozvetlenebb
elozménye mégsem az eddig ismertetett hangszerek korszerlisitése volt, hanem

egy eddig nem emlitett hangszer, a cimbalom 4talakitdsa, felszerelése



kalapadcsmechanikdval. Ez az otlet Pantaleon Hebenstreit, a kor hires
cimbalomjitékosa nevéhez flizddik (1705), aki a kalapacsmechanikdval
felszerelt cimbalmot XIV. Lajos francia kirdlynak is bemutatta, aki pedig tréfas
szdndékkal a hangszert ,,Pantalon”-nak nevezte el, és ez a név rajta is maradt.
(Gdat Jozsef) Ez a hangszer billentylizettel felszerelve feleslegessé tette a
cimbalom erdk haszndlatit, de még semmiképpen nem nevezhetd zongordnak,

hiszen a felépitése egyértelmiien cimbalom volt.

Gravicembalo col piano e forte (HSilisRwEIROBYNLEE)

Innen mar csak egy lépés a zongora, a ,,Gravicembalo col piano e forte”
elnevezésli hangszer megalkotdsa, amely legkordbban Bartolomeo Cristofori
(1655-1731) nevéhez flizodik. Els6 zongoramechanikdjit 1703-ban konstrudlta
meg, majd 1709-ben annak korszerlsitett valtozatdval allt el6. Az dj hangszer,
amely mar egyértelmlien a maihoz hasonlité zongora volt, Itadlidban ugyan csak
lassan terjedt el, ugyanakkor Németorszdgban gyorsan ismertté és elterjedté valt.
A német Christoph Gottlieb Schréter, valamint a francia Jean Marius ugyancsak

ebben az idOben konstrudlt kalapadcsmechanikds zongordt, természetesen,

egymadstol néhdny elemében eltérd kalapadcsmechanikdval.



-
Bartolomeo Cristofori (PADOVANDO)

A kalapdcsmechanika ettdl fogva lehetdvé teszi az drnyalt zenei dbrdzoldst. A
feltalalast kovetden még szdmos technikai véltozason dtment hangszer mikodési
elvében a kalapdacs sebességébdl adodo, véltoztathaté hangerdt hasznilta fel, és a
korszertisitések fo célja részben a hang erejének novelése, valamint a
hangszinek valtoztathatésdga volt. Kozben egy madsik, érdekes valtozds is
bekovetkezett: az egyenld hangkozokre épiild temperdlt hangoldsi rendszer
megjelenése, amelyben Andreas Werckmeisternek (1645-1706) és Gottfried
Silbermannak (1683-1753) volt alapvetd szerepe. A barokk korszak kordbban

Andreas Werckmeister (Alchetron)

Andreas Werckmeisternek Andreas Werckmeisternek haszndlatos hangolési
szisztémdiban az egyes hangnemeknek jellegzetes hangzdsa, karaktere volt,

ugyanakkor egyes hangnemek, foként a sok el0jegyzéssel leirhatdak hamisan



szOltak. Megfigyelhetd ezért az, hogy egy-egy zeneszerz0 modulicidiban
bizonyos hangnemek nem jelennek meg, mert hamisan szdélndnak. Ez a
korlatozottsag megsziint azzal, hogy az egyenl0 hangkozokre bontott oktiv
hangolési rendszere lehetOvé tette a moduldciés mozgasokat barmely hangnem
irdnydba, ugyanakkor ezért nagy drat kellett fizetni: az egyes hangnemek
szinezetét, karakterét immar a hangszer maga nem produkalta oly egyértelmiien.
Ez a hidnyossdig a mindenkori eldadomiivész képessége szerint volt
kompenzalhatd, azaz maganak az el6adonak kellett és kell ma is megjeleniteni
ezeket a hangnemi sajatossigokat. Bach miivészete az egyik legeklatinsabb
példdja annak, hogy miként vélt szabadabbd a tondlis gondolkodas az 1j
hangoldsi mdd éltal, hiszen a fugdk fantasztikus hangnemi-harmoéniai mozgasai
bamulatba ejtden szines vildgot tarnak elénk. (Azt csak csendben tessziik hozz4,
hogy ez a rendszer sem érvényesiil szdz szdzalékban a mai hangoldsban. Az
emberi fiil szubjektiv igényei és érzetei a klaviatira magas és mély hangjai
esetében a hangoldsi rendszer némi mddositasat teszik sziikségessé, hogy a
hangzéaskép ne hallatsszon hamisnak... J6l bizonyithat6 ez az allitas akkor, ha a
mindvégig hangolé géppel hangolt zongorit meghallgatjuk, és a hangzasi
spektrum két szélét hamisnak halljuk, mikdzben a frekvenciakiilonbségek
pontosan egyformdk). Barmennyire is kdzhelyesen elfogadott ez a hangolas, a
régi zenék jatékdban olykor mégis jelentds problémdkat vet fel. (Itt és most
nincs lehet0ség annak boncolgatdsdra, hogy mi a ,tiszta” €s a ,.hamis” fogalma,

csupan emlités torténik a problémardl.)

A billentylis hangszertanitdsban mindenekeldtt Francois Couperin, Ph. E. Bach,
Daniel Gottlob Tiirk tevékenységérol kell megemlékezniink. (Kdlmdn Gyorgy)
Ok még valGjaban csembalGiskolat alkottak, ugyanakkor a megfogalmazott
tanitasi kovetelményekben szamos olyan alapismeretre talalunk, amelyeket mind
a mai napig evidensnek és érvényesnek tart a zongorapedagdgia. Ilyen

alapismereteink a hangszerrel kapcsolatos fizikai kontaktust érintik (pl. iilésmdd,
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ujjak képzettsége, kéztartds), ugyanakkor elméleti kovetelményeik kozott
hangsulyosan szerepelt az egyes hangkozok, harmonidk, diszités fajtak,
kadencia tipusok ismerete, valamint a dallamszerkezet sajatossdgai. A szdmozott
basszus jaték a barokk stilusnak megfelelden alapkovetelmény, mint ahogyan az
improvizicié képességének kialakitdsa is. Ez utébbi j6l l1athaté abbdl, hogy a
zeneszerzOk a continuo szdélamot dltaldban nem {rjdk le figurdcidkkal, ezek

megalkotédsa, improvizéldsa a billentyls jatékos feladata.

A zenei barokk korszakdbol szdrmazd kottdk nem tartalmaznak az el@addssal
Osszefiiggd szerzOi utasitdsokat, grafikai jeleket a diszitéseken kiviil, ugyanis a
kozvélekedés szerint a zenét tanulé ember tehetsége vitathatatlan, igy az izlésére
is, zenei nyelvismeretére 1is lehet tdmaszkodni. (Czovek Erna) Az
informacidhidny masik, szdmunkra fontos oka az, hogy a hangszerek (a
csembaldk) nem képesek még az drnyalt dallamjatékra, ezért a hangzds adott, a
szerz0 maximum azt irhatja a kottdba, hogy melyik szélam melyik csembal6
manudlon jatszand6 (pl. Bach: Olasz koncert). Mondhatnank azonban, hogy az
elsd0 zongoramechanikdk mar eltértek a csembal6tol, innentdl kezdve mar
indokolt is lenne a hangzési differencidltsdgra utald szerzoi kérések
megjelenése. Igen, a bécsi klasszicizmus stilusdnak kialakuldsa és zenei
nyelvezete mdr jelzi is a zongora Uj képességeinek meglétét és haszndlatat, ezért
ha egy klasszicista zeneszerzd kottdjaba pillantunk, mar latjuk is az olasz zenei
miiszavak jelenlétét, igaz, példdul Mozart esetében még csak visszafogott
mértékben. Az 6 kottdiban az alapvetd tempdkarakterek jelolései, a dinamikai
jelek, illetve a hangsulyosabban megszo6laltatandé hangok esetében a ,,fp”
jelzések lathatdak, taldlkozunk a fermatdval is, de sem crescendék sem
diminuendék nem jelennek meg, és nem taldlkozunk a rallentandéval és az
acceleranddval sem. A bécsi klasszicizmus kottdiban tehat mér tobb informécio
taldlhaté a tempokat, a hangerdt, a hangszint, és altaldban a zenei karaktereket

illetéen, sét a romantikus stilus irdnydban hatdrozottan elmozdulé Beethoven
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késOi szonatdiban olykor mar kétnyelvii, hosszu mondatokat is ir arrdl, hogy
miként kivanja hallani a leirt zenét. Beethoven kottdiban a kiilonféle miiszavak
és grafikai jelzések révén lathatéan mdr olyan zongora jelenik meg, amely
kiterjedt hangzasi lehetOségekkel bir, s mint ilyen, egészen 1) hangzdsokra,
szinte zenekari részletességii zenei megjelenitésre képes, hangereje névekvoben

van a hangszer képességeinek folyamatos javitdsa révén.

A kottaképek informécidtartalmdnak vizsgdlatakor izgalmas kérdéssel
talilkozunk: a nyomtatdsban megjelend kottakiaddsok hitelességének
kérdésével. Minél kevesebb informaciot tartalmaz a szerzo kézirata, annal
nagyobb tere nyilik annak, hogy a kiad6 4ltal felkért személy a maga
stilusismeretének, zenei tehetségének és a stilusrdl, szerz6rél meglévd
informdcidi alapjdn javaslatokat tesz az elfaddsra, ennek megfelelden, az
eldadot segitendd, eldadési javaslatokat ir a kottdba. Vannak olyan kiaddsok,
amelyek szerzdi jovdhagydssal keriilnek a nyomddba, mikézben az eredeti
kéziratban kevesebb informdicié jelenik meg. Ugyanakkor sok a fentiekben
emlitett, a kiad6i szemléletet tiikkr6z6 kottakép, amely ugyanazon mi kiilonboz6
kiadasai esetében jelentds kiilonbségeket mutat, nem csak eldadéasi
jelzésrendszer tekintetében, hanem akar a zenei szoveg eltérd hangjaiban is.
Taldn ennyi elég ahhoz, hogy indokoltnak ldssuk az urtext kiaddsok
megjelentetését, azaz olyan kottdk nyomtatdsit, amelyek a kéziratot a lehetd
legpontosabban jelenitik meg. Hogy ez mennyire nem egyszerii kérdés, azt
latjuk a kiilonb6zd kiadok wurtext kiaddsainak kiillonbségeiben. Hogyan
lehetséges, hogy azonos a szdndék, de kiillonbdz6 a végeredmény? Ennek csak
egy komoly magyardzata lehet: a kézirat nem egyértelmii, a kézi kottdzas
pontatlansdgai a kiadé szdmdra dontési kényszert jelentenek a nyomtatdsban. A
kézirat grafikai pontatlansaga nem csak jelzésrendszerében lehet bizonytalansagi
faktor, mert olykor a kézirat hidnyos, €s rekonstrukciora szorul. Mindez az

okfejtés azért fontos, mert a zenei eldaddsban megfogalmazott jelentés
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modosulhat azdltal, hogy a kottakép mit tartalmaz. Vannak Magyarorszagon jol
ismert, nem urtext kiadasok (pl. Bartok Mozart és Bach kiadasai, vagy éppen
Weiner Le6 Beethoven kiadésai), amelyek semmiképpen nem mondhatdak sem
tévedésnek, sem a stilusismeret, vagy a zenei kompetencia hidnyabodl fakado
tévitnak, sokkal inkdbb azt tiikrozik, hogy a 20. szdzad els6 harmaddban-
negyedében az eldadéi szemlélet hogyan tekintett vissza kordbbi zenei
stilusokra. Ha vitatkozunk ezekkel a verziokkal, annak elsddleges okai a
zenetudomdnyi kutatdsok azéta feltart eredményei, és a mai eldaddi szemlélet.
Tanarok kozott komoly vitdkat sziil gyakran az, hogy ki mely kiadé verzioit

fogadja el, igy az is kérdésessé vilik, hogy ki hogyan értelmezi a zenei iizenetet.

A zongora, amelynek jellegzetes, szdrny alaku testét (németiil Fliigel) a véltoz6
hosszusagu huroknak megfeleloen alakitottdk ki, tobb formai alakvaltozdson
ment 4t a 19. szdzadban. Sziiletett tobbfunkcids, 4ll6 testli véltozata is, amely
legalabb annyira volt butor, mint hangszer (pl. az tn. zsirdfzongora). Egy dolog
azonban fontos vdltozdasként jelent meg: a favdz, amely kordbban a kifeszitett
hirozatot a csembalondl még megtartotta, a zongordndl mar erre nem volt képes,
hiszen a megvastagodott hirok megnovekedett feszitderejét a fa alakvéltozas
nélkiil nem tudta elviselni. A hangszer alak- és mérettartd, azaz a hangolast
megtartd szerkezetét ezért ontottvasbol késziilt pancéllal erdsitették meg, amely

nagy szilardsagu, mérettartd, amde merev és torékeny anyag.

Zsiraf zongora. Ausztria, Bécs. 19 szdzad (Depositphoto)



A Cristofori-féle kezdeti zongoratechnikabdl két irdnyban indult el a fejlodés: az
egyik az egyszeriibb felépitésili, un. bécsi mechanikaként valt ismertté, a masik
pedig az angol mechanika elnevezést kapta. (Gdt Jozsef) Ez utébbi joval
bonyolultabb szerkezet, amelynek zsenidlis Otlete abban all, hogy kettos
kivaltdsi mechanizmus, és a hirhoz viszonyitott kivaltdsi pontja szabdlyozhat6.
A bécsi mechanika egyik elddje, a csapé mechanika esetében a mechanika és a
kalapécs a billentylire szerelve jelenik meg, amig az angol mechanikaban 6nall6
szerkezetként lathatjuk. Hires véltozat a tangenszongora, majd a Stein-
mechanika, amely hangonként harom hurt tartalmaz, koziilik az egyiket egy
oktdvval mélyebbre hangolva. A tovabbfejleszté Andreas Streicher. Valgjdban
az igy kialakult és ma is ismert bécsi mechanika ugyan lizembiztos, egyszerii
szerkezet, de haszndlata ma mar nem eredményez olyan érzékeny
hangszerkezelést, mint az angol mechanikdé. A kalapdcsfejek gyakran
cserélendd szarvasbor bevonata és a mechanika nehézkesebb haszndlata miatt
lassan kivonult a hangszerpiacrél, és helyét az az angol mechanika foglalta el,
amely sokkal érzékenyebb hangképzést tesz lehetové, William Adam Stodart
talilmdnya révén (a kivaltdsi pont szabdlyozhatésdga) a hangszer
mechanikdjidnak repeticidés képessége jelentOsen megnott, és maga a teljes
mechanika miikddése sokkal érzékenyebben koveti a jat€ékos kézmozgasait.
Ebbdl az kovetkezik, hogy e képességek révén ma mar kizdrdlag az angol
mechanikds zongordk az elterjedtek. Az angol mechanika fejlddése hosszu 1don
at tortént, és bizony, kezdetben a bécsi mechanika latszott versenyképesebbnek.
Alljon itt jellemzésként, vagy kordokumentumként Hans Nepomuk Hummel

(1778-1837) egykori feljegyzése az dltala ismert, korabeli zongordkrol:

,» Tagadhatatlan, hogy a két mechanizmus mindegyikének megvan a
maga elonye. A bécsi rendszerii billentytizeten a leggyengédebb kezek
konnyen jdtszanak (...), jol s tisztdn szol, kerek fuvolaszerii hangot dd
(...). E zongordk tartésak, s majdnem csak féloly drdagdk, mint az
angol billentytizetiiek (...)”
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Az angol mechanizmussal szemben tartéssdga s hangjdnak
tomorsége miatt kell elismeréssel lenniink. Ezek a hangszerek azonban
nem engedik meg azt a gyors jdtékot, mit a bécsi mechanizmustiak,
mert a billentés lényegesen tobb erot kivdn, azonkiviil a billentyiik
mélyebben jdrnak s igy a kalapdcsok kikapcsolodasa ugyanazon hang
gyors ismétlodésénél nem torténik megfelelo gyorsan (...) Ezzel
szemben e hangszereken a dallam, a hang teljessége folytdn sajdtos

bdjt és harmonikus johangzdst nyer...”

Johann Nepomuk Hummel szobra (I-Eirnllékligl;e a Felvidéken - Csemadok)

Természetesen, Hummel egykori véleménye Ota az angol mechanikat is
alkalmassa tették a gyors jatékra, a jobb repeticiora, de a bécsi mechanikdju
billentylizet el6allitdsa mindig is olcsébb maradt. A fent leirt mechanikak a 19.
szézad folyaman — kiilondsen az angol mechanika — latvanyos fejlodésen mentek
at, igy a szdzad végére mar kozel a mai fejlettséget lathatjuk az akkor gyartott

zongorakon.

Az eléadomiivészetrol

A 19. szdzad nagy zeneszerzdinek szinte mindegyike a zongordt taldlta az egyik

legjobb  hangszernek miivészi  gondolatainak  kifejezésére, ezért a
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zongorairodalom ebben a szdzadban bdviilt hihetetlenil naggya,
miifajgazdagsdga is példatlanul kiboviilt. Megjelentek olyan zongoramiivek,
amelyek egy szimfonikus zenekar teljes zenei spektrumat tudtik abrdzolni, a
zongora hangzésa szdmos 1j szinnel gazdagodott. A romantika zenei stilusa a
zongordt meglehetdsen jol tudta haszndlni, hiszen a hangszer mar
messzemenOkig alkalmas volt az érzelmek, hangulatok szélsOségeinek a
kifejezésére is. Szamos zeneszerz0 példdja bizonyitja ezt az éallitast: Franz
Schubert, Liszt Ferenc, Fryderyk Chopin, Johannes Brahms, Robert Schumann
neve mindenképpen e listdhoz tartozik. Az éltaluk irt zongoramiivek kottdi
nagyszamu, a zenei karakterre, hangzasra, tempdviszonyokra vonatkozé grafikai
jelet és olasz/német miisz4t tartalmaznak, amely jelenség egyértelmiien jelzi azt,
hogy a zongora mar igen differencidlt hangzasi lehetdségekkel rendelkezik. Az
egyik legfobb kovetelmény, amely a kottdkban is megjelenik, az az, hogy az
eredetileg lit6hangszerként megépitett zongordn a jatékosnak énekelnie kell
tudni, és tudnia kell kelteni mindazokat az illizidkat is, amelyekre mads
hangszerek a valdsdgban is képesek (a legato dallamivek jatéka, az intonacid
véltoztatdsanak illizidja, a kiilonboz6, nem zongora eredetli hangzdsok
utdnzdsa, természeti hangok utdnzdsa, stb.). Ezzel pdrhuzamosan a zongordzas
technikai lehetdségei is boviiltek, amelyek szintén megjelennek a kottdkban.
Egyre nagyobb teret kap a zeneszerzOknek az az igénye, hogy az altaluk
elképzelt hangzasok pontosan szolaljanak meg a zongoristdk eldaddsaban. Ez a
jelenség egyben felveti azt a kérdést is, hogy vajon mennyiben szabad és
mennyiben kotott az eldadémiivész, amennyiben a zenei iizenetet adja tovabb a
hangversenyen. Egy bizonyos: a legrészletesebb kottalejegyzés sem drulja el
pontosan az elfadénak a szerzd belsd érzeteit, hiszen a szavak, jelek nem
pontosan fejezik ki a szubjektiv, megélt érzeteket, igy példdul egy forte
decibelben mérhetd hangerejét, zenei tartalmdt, vagy éppen egy dolce
hangszinét, pontos, a szerz0 dltal megélt érzelmi hétterét. Mindazonéltal ki kell

jelenteniink, hogy a 19. szdzad kottairdsa egyértelmilien bizonyitja azt, hogy a
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zongora valéban nagy fejlédésen ment keresztiil. Es e fejlodés nem ért véget,
hiszen Debussy kottdiban tudjuk tovabb kovetni a hangzésra vonatkoz6 jelzések
finomodd4sat, differencidléddsiat. Ugyancsak érdekes kaland végig kovetni a
pedalhaszndlatra vonatkozo kottajelzéseket, amelyeket persze gyakran a kiadok
irtak a nyomtatott kottdkba. Itt most természetesen nem a kiadd6i javaslatokrol
van sz0, hanem a kéziratokban megjelolt pedalbejegyzésekrdl sz6lunk. Néha
komoly ellentmondast véliink felfedezni a szerz6i pedaljeldlések és azok mai
zongordkon torténd kivitelezése kozott. Liszt Ferenc kottdi adnak jo példakat
err0l. Miveiben gazdag peddljelzés-rendszer taldlhatd, ugyanakkor a mai
zongordkon ezek végrehajtasa igen gyakran érthetetlen hangzasi kuszasdgot
okoznak. Nehéz elhinni azt, hogy a pedal dus hangzdsokat kedveld Liszt Ferenc
értelmetleniil zongorazott volna. Sokkal inkédbb az a jelenség magyardzata, hogy
a korabeli zongora hangintenzitdsdnak dusitdsa volt tobbek kozott a cél a sok
pedédlhaszndlati bejegyzéssel, mikdzben a mai zongordk hangzdsi képességei
mdr nem igénylik ezt a ,,segitséget”. A pedédlhaszndlatnak a fentiek mellett stilus
altal is meghatdrozott médja és mértéke is van, de mindenképpen foglalkoznia
kell ezzel az eléadémiivésznek, ez vitathatatlan, hiszen zenei érzékenységének

és tehetségének is fokmérdje a pedal haszndlatanak kultirdja.

A zongorapedagoégiarol

Mi sem természetesebb, mint az, hogy a 19. szdzad zongorapedagdgidja az (j
hangszer mindség megjelenését koveti a hangszerjaték képességeinek fejlesztése
altal. Muzio Clementi (1752-1832) az els0, aki tervezett pedagdgiai koncepcidt
hoz 1étre a zongorajaték tanitdsdban. Maga is zeneszerzd, a klasszicizmus zenei
nyelvét beszéli, de etlid gylijteménye mar feszegeti a zongorajaték korabeli
hatdrait. A kor mdas zeneszerzoOi, zongorapedagdgusai, mint Johann Nepomuk
Hummel (1778-1837), Carl Czerny (1791-1857) vagy Friedrich Kalkbrenner
(1785-1849) 4j problémaként a hangképzés tanitdsat jelenitik meg a
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(Wikipedia) Friedrich Kalkbrenner

Muzio Clementi

zongoratanitasban. Kitérnek a billentés sokféleségére, a pedélhasznélat
tanitdsdra, és azt hirdetik, hogy valamilyen szinten mindenki megtanulhat
zongorazni. Ekkor sziiletnek meg az elsd igazi ujjgyakorlatok, és a
zongoratechnikdban a zongorajaték mennyiségi szempontjai keriilnek elGtérbe.
Az etlidirodalom a legkiilonb6zdbb technikai problémdk megolddsdra kindl
lehetdséget (Czerny, Clementi, Cramer, Hummel etiidjei). Kiillonb6z6 technikai
segédeszkozokkel is igyekeznek edzeni a kezet a nagy teljesitményekre (Logier
chiroplastja, vagy Herz daktylonja). Hattérbe szorul az improvizacid tanitésa,
hiszen a klasszicizmus mar a precizitasra, az atlathaté szimmetridkra torekszik, a
continuo jaték barokk szokdsa mdar nem jellemzi a klasszicista stilust. Louis
Kohler (1820-1886) és Adolf Bernhard Marx (1799-1866), a szdazad hires
zongorapedagdgusai  az  elézokkel ~szemben ~mir a  romantika
zongorahaszndlatinak megfeleld kovetelményeket tdmasztanak a hangszert
tanulékkal szemben. Hirdetik az ujjak, a kézfej és a kar haszndlatdnak
harmoénidjat a megfeleld hangképzési feladatoknak megfelelden, elemzik a
zongorista billentésének sajatossdgait, tanitjdk a dallamrajz és a dinamika
Osszefiiggéseit, tanitjdk az drnyalatoknak megfelel6 mozgdsformdkat, és valljék,
hogy a zongoratechnikanak koltdinek kell lennie. A kor zongorapedagdgidja
kiemelten kezeli az ujjak magas foku képzettségét, a kotott és a szabad
eldaddsmod kiilonbozoségét, az énekld hangszerkezelés alapvetd igényét. A

szellem és a technika szoros Osszefiiggését hirdeti, ennek megfeleloen a
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figyelem az anatoémiai sajatossagok megértésére €s a test célszerli haszndlatara
iranyul. (Kdlmdn Gyorgy)
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Louis Kohler (Internet Archive) és Adolf Bernhard Marx
zongora-metodikai munkaibol (WorldCa)

Liszt Ferenc a zongorajiaték forradalmian Uj moddjat teremti meg sajitos
zongoratechnikai eszkoztardval, amely folytonosan véltozé kéztartdst jelent,
valamint a teljes test hasznalatit a zongordzasban. Az ujjrendet nem a kényelem,
hanem a zenei kifejezés igényeinek megfelelden értelmezi, és nagy sulyt fektet a
kar és a felsOtest sulykiegyenlitd, azaz, val6jdban hangképzd szerepére. Ekkor
valtozik meg a zongoramechanika haszndlataval kapcsolatos szemlélet is: nem
iitjiik le a billentyliket a zongordn, hanem a mechanikdban 1évd kalapécsolat
lenditjiik fel a hdrhoz. Ez a szemlélet arra iranyult, hogy a zongorista teste és a
zongora mechanikdja egy rendszerré forrjon Ossze a fizikai érzetek terén. A
zongoratechnikdnak 1mmar a kivitelez€si mindsége valik kozponti
kovetelménnyé. Ezzel Osszefiiggésben a zongorapedagdgidban egyre fontosabb
szerepet kap a differencidlt hallasképzés. Fantasztikusan gazdag (és persze
nehéz) etlidirodalom jelenik meg a 19. szdzadban: olyan zenemiivek, amelyek
immdr nem a szobdban egyediill gyakorlé zongorista sanyargatdsira valok,
hanem 0©ndllo, értékes zenemiivek, amelyek ugyan kiilonb6z6 technikai
problémdkat tartalmaznak, ugyanakkor egy-egy hangversenyen 0ndll6
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milvekként is szerepelhetnek, akér sorozatszertien eloadva. A nehézség ezekben
nem csak a kiilonlegesen jol szerkesztett technikai feladatokban rejlik, hanem a
zenei hangzds igényességében is. Chopin, Liszt, Brahms, Schumann,
Mendelssohn, Szkrjabin és még mas zeneszerzOk neve kivankozik a romantikus
zongora etldok zeneszerzdinek névsordba, amelyet majd a kovetkezd

stiluskorszakokban Debussyvel, Bartokkal és Dohnényival, stb. folytathatunk.

) Erard-mechanikds zongora (Besbrode Pianos)

A 20. szdzadra az Erard-mechanikdval felszerelt angol mechanikds zongordk
immar olyan érzékeny szerkezettel rendelkeztek, amely a zongordt magas fokon
alkalmassa tette az arnyalt zenei kifejezésre. Valdjdban az volt a legfébb
torekvés, hogy a hangszer mechanikdja a hangulatok és indulatok, érzelmek
vezérelte emberi kéz mozgédsat pontosan eljuttassa a hdrokhoz. A kordbbi
technikai szinvonalat mind a zongoraépités, mind az anyagfelhasznélés
szempontjabol mar a maihoz hasonlénak mondhatjuk. Ekkorra véltak véglegessé
a ma ismert zongora-méretek, a ma ismert hurvastagsdgok, és mechanikai
méretardnyok. Stabil, nagy terhelést elbiré pancélkeret és keményfabol késziilo
toke taldlhat6 a mai zongordkban. A  hangszerépités  precizids
anyagmegmunkdldsa, a gyartds technoldgiai szinvonala ma mar igen fejlett

hangszerr6l vall, ahogyan ezt egy mai zongoragydr-latogaté a sajit
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tapasztalataival is beldthatja. Természetesen ma sem nélkiilozhetd a
hangszerépitod tapasztalata, amely a kivélasztott faanyag minGségét tapasztalati
uton ismeri meg, és nem nélkiillozhetd szdmos tekintetben a kézzel végzett
munka sem, annak ellenére, hogy az anyagmegmunkdlds technoldgiai
szinvonala ma mdr lényegesen magasabb, gondoljunk csak a szadmitégép-

vezérelt gépek pontossagara.

A 19-20. szdzad fordul6ja a zenei nyelv Gjabb véltozdsat is magédval hozza. Bar
még hat a romantika vildga, sOt az utéromantikaé is, mikoézben az
impresszionizmus egy Uj szemléletmédot hoz a zenei kifejezésbe, ennek
megfelelden a kordbbindl is differencidltabb és érzékenyebb hanghatdsokat kell
megvaldsitani a zongordn. Az effektusok szerepe jelent6sen megnd, a
harmoénidk fokozott szinezési igénye az impresszionizmus 4ltaldnos stilus-
jellemzdje. Példa a stilusok keveredésére ugyanakkor Liszt késoi
zongoramilveinek szikdr, megcsontosodott, csak a 1ényeges zenei gondolatokat
tomoren megfogalmazo vilaga, amely a hangszer hasznédlatat mar messze nem
csak a hagyomanyos modon kovetelte meg az el6adotdl. Szinte mar Bartok Béla
zongorahangzdsait hallhatjuk ezekben a miivekben. A zongora iitbhangszerként
is hasznélatossd lett, gondoljunk akédr csak Bartok Allegro barbarojara. A
zongoramiivekben megjelend folklor hatdsok ugyancsak mddositottdk a
hangszer hasznélatdnak megszokott technikdjat. A 20. szdzad, ahogyan sokrétli
tarsadalmi torténései is, igen heterogén stilusvildgot hozott 1étre a zenében,
hiszen megjelentek a kiillonbozd avantgard stilusirdnyzatok is, amelyek mar

merdben mas hangzasokat igényeltek a zongoristatol.

A zongorapedagdgia a 20. szdzadban egy ujabb, igen jelentds szemponttal
bdvitette tematikdjat: megkezdddott azoknak a pszicholdgiai folyamatoknak a
kutatdsa, amelyek a zenei interpreticié folyamén lépnek fel, vagy éppen a

felkésziilés, a gyakorlds folyaman hatdrozzdk meg a miivész/eléadé munkdjat. A
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szézad els6 harmaddaban Magyarorszdgon is intenziv kutatdsok kezdddtek, nem

kis eredményekkel, ahogyan ezt Varré Margit és Kovacs Sandor kutatdsaibol is
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lathatjuk. A liszti mondat, amely szerint a zongordzdskor az egész testet
haszndljuk, egyfajta technikai zsdkutcdt is eredményezett, nevezetesen a
sulytechnikds zongordzas kialakuldsét. Ezt a hangszerkezelési modot a felkar €s
a felsdtest sulydnak a zongordzasban torténd fokozott igénybevételére alapoztik,
amely inkdbb fixalt és kevésbé képzett ujjakkal jart. A virtuéz zongordzas ezzel
a technikdval igen nehezen hozhaté 1étre, inkdbb a tombszeri, nagyhangu
akkordok, harménidk valésithatok meg ily modon. Szerencsére a
zongorapedagdgia ,kigyogyult” ebbdl a betegségbdl, mindazondltal Liszt
megéllapitdsa teljesen igaz, csak annak értelmezése volt félrevezetd. Rudolf M.
Breithaupt (1873-1945) német zongorapedagdgus zongoratechnikardl szolo
konyve lényegében ezt a silytechnikds zongordzast irja le, mikdzben persze igen
helytdll6 megdllapitdsokat is tesz. Ilyen megdllapitdsa az is, hogy a szép hang
tanithatd. Itt most nem kivanunk részletekbe bocsitkozni a szép hang kdznapi €s
esztétikai fogalmardl, inkdbb elfogadjuk a zeneesztétikanak azt a
megfogalmazasat, hogy szép hang az, amely hlien kifejezi a zeneszerzd miivészi

gondolatait, érzelmeit, hangulatait. Ez a hang akkor is szép, ha tartalma rut.
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Rudolf M. Breithaupt zongoratechnikardl sz6lémunkédja (Amazon.com)

A szazad tovabbi zongorapedagdgiai torekvése volt, hogy a virtudézok jatékat
nagy szorgalommal kutattdk, kivdncsiak voltak az idegrendszer és a
zongorajaték lelki feltételeinek kapcsolatira, a zongoramechanika fizikai
miikodésére. A pszichikai és a testi képzést egyformdn fontosnak itélt€k, amely
alapelv mind a mai napig fontos alapja a zongorapedagdgidnak. A kéziigyesség
fizikai lehetdségeinek vizsgalatakor sziiletett meg az a felismerés, amely szerint
a gyorsasidg a zongorajatékban nem az ujjak gyorsasdga, hanem az agy, a
mozgasiranyitas gyorsasiga. (Neuhaus) Lassu agymiltkodéssel, a mozgasok lassu
elképzelésével nincs remény gyors zongordzast kialakitani. Ez ma olyan
evidencia, hogy el sem tudjuk képzelni, hogy egykor ezt az Osszefliggést

egyaltalan fel kellett fedezni...

A korszak nagy vivmanya azoknak az ismereteknek a koncentrélt
megfogalmazdsa, amelyek a zongoragyakorlds szellemi és testi feltételeirdl
szOlnak. (Kovdcs Sdndor, Chaun C. Chang) Ez a szemlélet a gyakorldst
céltudatosan szervezett tanuldsi folyamatnak mutatja be, amely igen komoly,

szervezett munkafolyamat, hiszen a személyiség minden fontos elemét érinti és

19



technikai képességeinket totdlisan igénybe veszi. Kutatasok folytak tovdbba a

tudatos zenei memorizalas modszereit illetOen, vizsgéltak a zenei eldadomiivész
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Ujrateremtd tevékenységét, amelyrdl Ferruccio Benvenuto Busoni (1966-1924),
a zongorista, zenetudds karmester azt mondja, hogy az eldadénak ujra kell
teremtenie mindazt az inspirdciét, amelyet a zenemii elveszit akkor, amikor
kotta formdjdban leirjdk. A zenei gondolkodds fejlesztése, a belsd hallési
funkciok magas szinvonald kimiivelése szintén a zongoratanitis homlokterébe
keriilt, mint ahogyan az is, hogy a zongoratandrnak meghatiroz6 feladata a
tanitvanyok életkori sajitossdgainak figyelembe vétele a tanitisban. A
fentiekbdl l4thaté, hogy a zongorapedagdgiai gondolkodds maga is olyan
absztrakcids szintre emelkedett, amely révén a hangszert tanulékat a modern
zongorahaszndlat és eldadémiivészet igényeinek megfeleld képességekkel tudta
felruhdzni. Feltehetjiik a kérdést: vajon miért volt sziikségszerli a pszichologiai
kutatasok elotérbe helyezddése? A vdlasz megint a hangszer képességeinek
bdviilésére vezethetd vissza: az eldadé lelki jelenségei sz6lalnak meg valdjdban
a hangzdsok mindségében. a megélt érzelmek jelennek meg a koncertpédiumon.
Természetszerli, hogy ebben az emberi pszichikum jobb megismerése akar
teoretikus, akar gyakorlati szemszogbol csak gazdagodédst, magunk jobb
megismerését eredményezi. Nem hallgathatd el a kutatdsok egyik

egészségmegldrzd célja sem, mert a technikai eszkoztar kialakitdsakor a

20



zongorapedagdgus olyan testhaszndlatot tanit, amely megfelel az anatomiai
sajatossdgoknak, azaz nem kényszeriti a testet olyan helyzetbe, ami betegséget
okozhat, vagy hosszu tdvi kdrosoddsokat. E pedagdgiai folyamat sok-sok pontos
ismeretet kivan a tanar munkéjdban, valamint olyan, a tulterheléssel 6sszefiiggd
betegségeket is el6térbe hoz, amelyeket a tandrnak elsdként és iddben kell
felfedeznie ahhoz, hogy azok akédr orvosi segitséggel megsziintethetdek

legyenek.

A parhuzamosok és azok talalkozasa

A fentiek utén elérkezett az id6 arra, hogy szdmba vegyiik a hangszerépités, az
eldadomiivészet, a zongorapedagdgia egymastol fiiggetlen valtozasait, majd
pedig Osszegezziik ezek egymdsra hatdsat, azaz, megvizsgaljuk, hogy azok a
bizonyos péarhuzamosok valéban taldlkoznak-e. Mint azt mdar kordbban
érintettilk, a hangszerépités, hangszergyartas mestersége altaldban igen magas
igényll kézi (olykor kézi és gépi egyiitt) anyagmegmunkdldssal jellemezhetd.
Ezért a hangszerkészitO mesterek az anyagkivalasztasban, a gyartas
technoldgidjaban igyekszenek tuddsuk maximumat nydjtani és felhasznalni az
immadr tobb évszdzados tapasztalatokat. A hangszert nem csupan a tehetséges
zenészek szamdra készitik, hanem egyre fejlettebb sajat technikai teljesitményre
is torekszenek. Az anyagbdl targyat létrehoz6 mesterember szinte sohasem
elégedett alkotdsdval. Mindig jobbat, szebbet akar 1étrehozni, igy keresi a tartds
hangszerépitési megolddsokat is, hiszen gyartmdnyat akkor fogjdk megvenni,
keresni, ha j6 a mindsége. A zongordk esetében a hangszer technikai fejlddése
demonstrélta azt, hogy egyre tartésabb zongordk késziiljenek, a konstrukcid
kevésbé legyen klima-érzékeny, a hangolds megtartdsa hosszabb iddre is
lehetséges legyen, a kalapacsok tekintetében olyan anyagot sikeriiljon taldlni,
amely a nagyszamu iités ellenére is kopasdllo, €s biztositja a hang arnyalasét,

dinamikai és szinvaltoztatasat. Fontos, hogy a hangszer mozgathatd legyen,
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olyan gorgok legyenek a Ildbakon, amelyek nem tesznek kart a szoba
padlozataban, vagy a szinpad parkettdjdban, stb. Beldthaté tehat, hogy a
hangszerész mester ,miiszaki” remekmiivet akar késziteni, akkor is, ha

semmilyen visszajelzés nem érkezik a zongorat haszndlé miivészektol.

A zenei stilusok vdltoznak, a zene kifejezésének targya is moddosul, az
Osszhangzattani kultira, az egyre absztraktabb harmoéniai képzettarsitdsok, a
miifajok sokszinlisége 6ndll6 véltozasi folyamatként miikodik. Viéltozik kdzben
a tarsadalom, és vele egyiitt a zene nyelvezete, mondanddjanak tartalma,
haszndlatdnak funkcidi is boviilnek, differencidlédnak. A nyomtatott kottdkban
egyre precizebb és részletesebb szerzOi kérések vannak immar, sokasodd
grafikai jelek, amelyek a lefrt kottakép megszolaltatdsdnak moddjara, a zenei
karakterre mutatnak. Kiilonosen latvanyos ez a véltozds a 20. szdzadban, amikor
mar olyan kottagrafika is megjelenik, amelyhez kiilon jelmagyardzat tartozik...
A hangrogzités 20. szdzadi, gyorsan fejlddo technikdja hozzdjarul a kottakép és

az elhangzott eldadés kapcsolatanak vizsgalatdhoz.

A zongorapedagdgia legfontosabb valtozdsa abban rejlik, hogy a hangszer
megléte Ota a zongoratandrok egykor a gazdag polgarsag gyermekeit tanitvan
(az arisztokrdcidhoz hasonld igények teljesitéseként) olyanokat is tanitani
kényszeriiltek, akiket szdmottevd tehetség hijan is tanittatni akartak sziilei.
(Czovek Erna) Igy bizony, féként a 19. szdzadi zongoratandr arra volt itéltetve,
hogy a tehetségtelen gyermekekkel is olyan eredményt produkéljon, amivel
elégedett a csalad, ugyanis a magantandrnak ettol fiiggott a keresete és az ezzel
egylitt jard tovabbi szolgdltatdsok (kvartély, ruha, étkezés) is elapadhattak a vart
eredmény hijan. Ezért a zongoratandrok igen alaposan igyekeztek megismerni a
tanitds mibenlétét, azaz olyan mddszerekre tettek szert, amelyek révén a tanitds
folyamatdt mélyebben megismerhették, és még akkor is relativ sikerrel

alkalmaztdk, amikor egydltaldn nem volt tehetséges a csaldd ifjd sarja... Ez a
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helyzet paradox médon éppen a zongorapedagdgia fejlodését eredményezte. A
kivancsisdg is fontos eleme a folyamatnak, ugyanis a zongorajaték lelki
hétterére vonatkoz6 megismerés-igényt a zenélé személyiségében miikodo olyan
folyamatok indukaltdk, amelyek lehetové teszik az eredményes gyakorlast, vagy
a nyilvdnossag eldtti jaték sikerességét. Kozben tobb zenepedagdgiai koncepcid
a totdlis személyiségfejlesztés eszkozét is latja/lattatja a zenetanitdsban,

valamint megjelenik a zeneterdpia is.

A fenti véltozasok belsd mozgatérugdi bizonyithatdéan tetten érhetdk, és
belathatéak. Ugyanigy beldthatéak azonban a fejlodést generdl6 kolesonhatasok
is. Ezek azok a pontok, ahol a ,,parhuzamosok’ taldlkozdsidnak lehetiink tandi. A
zongora, mint hangszer fejlddésére a tobbi, fent leirt tényezd igen intenziven
hatott. Az eldadomiivészek kritikdi, dicséretei, igényei létfontossagu
visszajelzést jelentettek €s jelentenek ma is a hangszerész szamara, mert ezekbdl
tudta, tudja meg egyrészt az é&ltala létrehozott zongordk erényeit, de az
elégedetlen kritikdkbol megtudhato az is, hogy melyek azok a fogyatékossagok,
amelyeket ki kell kiiszobolnie. A hangszerész egye korszerlisddd zongordja és
az eldéadomiivészek novekvd igényei tehat erOsen hatottak a hangszer
fejlesztésére, képességeinek novelésére, szoros kolcsonhatis figyelhetd meg.
Ilyenek voltak példdul a mechanika és az emberi kéz mozgdsdnak harmoénidjat
el0segitd egyre tokéletesedd0 mechanika modellek, amelyek egyre
érz€kenyebben tett€k lehetOvé a testmozgasok hangzé zenévé valasat. A
novekvd hangversenytermek egyenes kovetkezménye az egyre nagyobb méretil,
¢és egyre nagyobb hangt zongordk gyartdsanak igénye. De gondolhatunk arra az
igen fontos zenei-technikai igényre is, hogy a zongora rezondtora egyarant jol
erOsitse fel a néhdny centiméter hosszd hurok rezgését €s a méteres hosszu
hurokét is. Ez feltétleniil fontos a kiegyenlitett hangzdshoz, az intim hangu
zenemilvek finom hangképzéséhez, a zongora sokszinii, énekld hasznalatihoz. A

peddlok zajtalan, pontos miitkodése is fontos igény, amely mogott a pontos zenei
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artikulacié lehetoségének igénye éppugy jelentkezik, mint a hangszin
gazdagitisanak, vagy barmilyen mdasfajta megvéltoztatdsdnak lehetdsége. Ezért
kikisérleteznek  olyan filccel boritott kalapacsfejet, amely fizikai
tulajdonsagaival lehetdvé teszi a jatékos mindségi eloadasit. Ezek utdn mindezt
a zongoraiskoldk madr fel is haszndljak az ifju zongoristdk neveléséhez. B6ven
akad tanitani valé immadr a 20. szdzad els6¢ harmada 6ta, mivel az akkorra mar
igen fejlett lehetOségekkel biré zongora szamtalan, addig meg nem fogalmazott
tanitdsi tematikdt vet fel, és az egyre tokéletesebb eszkoz haszndlatit egyre
tokéletesebb és célravezetObb metddussal tanitjdk a tandrok. Megkezdddik a

versengés még a 19. szdzadban, hogy ki a jobb zongorista (1asd a klasszikus

Liszt és Thalberg (

példat, Thalberg €s Liszt Ferenc ,,mérk0z¢ését” Parizsban). Az iménti gondolatok
tehat azt bizonyitjdk, hogy élénk interakci6é jellemzi a zongora és a vele
kapcsolatos miivészi vilag illetve a zongora tanitasanak targykorét, modszertani
repertodrbdviilését, valamint a kottalejegyzés informacidégazdagodasat. Kiilon
nemzeti iskoldk jonnek 1étre a zongoratanitdsra (1asd, orosz iskola, francia iskola
és természetesen a magyar zongorapedagdgia). A zongora fejlédése tehat
megsziiletése ota folyamatosan a kdlcsonhatdsok révén intenziv és sikeres, azaz,
azok a bizonyos bizonyos parhuzamosok taldlkoznak és erdsitik egymdast. Nem
geometriai paradoxon ez, hanem a milvészetben lejatsz6dd folyamatok

természetrajza.
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Az eldzd okfejtések azt sugalljdk, hogy a zongora immar olyan tokéletes
allapotba jutott, hogy taldn mar nem is lehet 1ényegi fejlodést elérni ezzel az
akusztikus hangszerrel. Hozzd kell tenni nyomban, hogy ha a konstrukcié
lényegében nem is véltozik jelentOsen, azért van még tartalék abban a
tekintetben, hogy a felhasznélt anyagok az eddiginél jobban megfeleljenek a
zenei és miikodési elvarasoknak. Ehhez gyorsan hozza kell tenniink, hogy a zene
nyelve is tovabb valtozik, és az 1j vildg mlivészi dbrdzoldsanak a hagyoményos,
akusztikus zongora mar sokszor nem felel meg teljesen (lasd pl. a prepardlt

zongorahaszndlatot). Az elektronika megjelenése, az elektronikus szintetizatorok
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Preparalt zongora (Wlklpedh 1)

és zongordk technikai fejlddése, a soha nem hallott hangszinkeverések altal
1étrejovd 1) hangzdsok egészen mds képzetek tdrsitdsdra adnak lehetdséget,
amelyek kifejezik az atomkor, az Urkutatds, a szamitogépek tarsadalminak, a
technikai civilizdcié modern formdjdnak tj asszocidcidit, vagy éppen a mai
emberi 1élek mélyrétegeinek jellegzetességit engednek felfedezni. Ezen kiviil
karbantartési igényiik 4ltaldban is sokkal kisebb, mint a hagyomanyos zongoraé.
Ebben az értelemben a jovo izgalmas és ma még taldn nem is egészen pontos a
képiink a lehetoségekrdl sem, amelyek a hangszerfejlodés elott 4llnak.
Mindenesetre latjuk, tapasztaljuk a zongora megujitdsanak kisérleteit mind

Magyarorszdgon, mind kiilfoldon, amely kisérletek tj technikai lehet6ségekkel
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talin még kecsegtetnek, de a zongora, a zongorajaték hagyoményos technikai és
zenei megjelenitési kultirdja immar Orokre az emberiség zenemilvészetének

szerves része marad.

Dr. habil. Duffek Mihaly
zongoramiivész, egyetemi tanar
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