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BEVEZETES

A hangversenyélet, hangszeres versenyek, zenekari
probajatékok, felvételik, valamint a pedagdgiai gyakorlat
repertodrjdnak nagy része barokk és bécsi klasszikus mil. Ezek
el0addsa, ill. az eldaddsok elbirdldsa szokta a legtobb vitét
kivédltani. Vajon miért olyan nehéz ezeket a kompozicidkat,
egyértelmii elismerést aratva eljatszani?

Tudomasul kell venniink, hogy a barokk miivek eldadédsa
esetén nem 4ll rendelkezésiinkre hiteles, dltaldnosan elfogadott
tradici6. Legaldbb haromféle eldadoi stilus vitdzik egy konkrét
interpretacio elbirdlasakor:

1. Az ugynevezett romantikus, vagy hagyomdnyos stilus.
Barokk miivek esetében ezt ma mar elavultnak érezziik a
sok legato iv, valamint a gyakori fekvésvaltds (portamento)
haszndlata miatt. Ugyanakkor erénye ezeknek az
eléaddsoknak — jo eléadd esetén — expresszivitdsuk,
szuggesztivitasuk.

2. Az eldbbi stilus ellenhatdsaként kialakult egy objektivebb
eldad6i magatartds, amely a szoveghiiséget tartotta a
legfontosabbnak és csak a zeneszerzd éltal beirt
utasitdsokat tlirte meg az interpreticiéban. Ez azonban a
barokk muvek eldadasakor cs6dot mondott, mert a barokk
eloadoi magatartassal ellentétes volt. Ugyanis ebben a
stilusban nincs gondosan lejegyzett szoveg, amit ha
lelkiismeretesen lejatszom, eleget tettem a zeneszerzo
szandékdnak. Itt az eldaddi feladat a vazlatosan leirt

szoveg lehetdségeinek megvaldsitasa.



3. A két elobbi felfogds szintéziseként is felfoghatd a barokk
mivek eléadasdnak tgynevezett historikus stilusa, amely a
hiteles kottaképbdl kiindulva, megfelelden értelmezve,
annak vazlatossdgat spontdn médon kiegészitve teremt egy
816 és kifejezé produkciét. Erdekes, hogy nagy magyar
regényirénk, Gérdonyi Géza is hasonléan litta a
problémat. Fiainak {rott intelemgyiijteményében taldloan
irja:

,»a kotta olyanféle valami, mintha vézlatos ceruzarajzban maradt volna meg egy-

egy nagyszépségii festmény, s a jatszénak a vazlatbél kell Gjra megalkotnia.”'

A XX. szdzad masodik fele zenei izlésének igénye, hogy minden
zenemlvet a zeneszerz0 szdndékdval megegyezden, sajat kordnak
stilusaban szolaltassunk meg. Miutdn az eléadok altaldban elmuilt
korok zenéjét jatsszak, fontos, hogy minden kor eldadéi stilusat
ismerjék.

E tanulmdny a barokk zene hiteles eldaddsanak kritériumait
igyekszik megfogalmazni. Sziikséges ehhez targyalni a barokk
zene kialakuldsat, ebbdl fakadé stilusjegyeit; ismertetni a hegedii
€s a vond eredeti, barokk korabeli éllapotit, és a romantikus
korban tortént vdltoztatdsait; besz€lni kell a helyes artikuldcié
fontossagardl, valamint a romantikus és barokk elfadoéi stilus
kiillonbozéségérdl. Lényeges a kottakiadvdnyokrdl, a noticid
olvasasi nehézségeirdl és a diszitések problematikdjardl irni.

A kiilonbozd stilusd eldaddsok sokat vitatott témdja, a barokk
miivek lassu és gyors tételeinek €s a kiilonb6zd tdncok helyes

tempdjdnak a megtaldldsa. Nem lehet teljesen egyértelmii valaszt

! Gardonyi Géza: Foldre néz6 szem (Szeged: Lazi konyvkiadd, 2003) 42. old.



adni erre a kérdésre, de elég sok korabeli vélemény, irott forrds
segiti a tdjékozodast.

Fontos a barokk zene interpretdldsandl az el6add szamara,
hogy modern, vagy korabeli hangszeren szdlaltatja—e meg az
eldadand6 miivet.

Mindezeknek a kérdéseknek megismerése megkonnyiti azt,
hogy az el6ado, a tobb évszdzaddal ezelott megirt muzsikat €10
zeneként tudja eldadni, friss élményt szerezve a mai hangverseny-

latogatd szamara.

I. BAROKK STILUS ES AZ ONALLO HANGSZERES
ZENE KIALAKULASA

Taldan meglepd, de a miivészettorténetben —€s igy a
zenetorténetben is— viszonylag késon, csak a XIX. szdzad végén
kezdték a ,barokk” szot stilus-meghatirozé6 fogalomként
hasznalni. Kordbban ez a kifejezés bizarr, tilzsufolt, a klasszikus
ardnyossiggal ellentétes fogalmat jelentett. A zenében is ebben az
értelemben hasznaltik.

Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) zenei lexikonjdban irta:

,-a barokk zene az, amelyben a harménidk zavarosak, tdlzsufolva modulacidkkal és

disszonancidkkal; a dallam kevéssé természetes, az intonacié nehéz, a tempd

erbltetett.” 2

Egy maésik esztéta, Noél-Antoine Pluche, két kival6 hegediis
— az olasz szdrmazasu Jean Pierre Guignon (1702-1774) és a

francia Jean Baptiste Anet (1661-1755)- jatékstilusdnak

% Claude V. Palisca: Barokk zene (Budapest: Zenemiikiadd, 1976) 10. old. Idézet Jean-Jacques
Rousseau: Dictionnaire de musique-bol



osszehasonlitdsakor haszndlta a barokk szét.” Guignon rendkiviil
virtuéz hegedis volt, Vivaldi versenymiiveinek kivalo el6adoja.
Az 6 eldadéi stilusat, merész diszitéseit, szenvedélyes jatékmodjat
nevezte ez a filozéfus musique baroque-nak. Ezek a szerzOk
persze mar abban a korban éltek, amely elutasitotta a barokkot, de
megallapitasaik abbdl a szempontbdl mégis taldléak, hogy ez a
stilus sokszor nyult rendkiviili, szokatlan zenei eszkozokhoz, ha a
szoveg, a kifejezni kivant hangulat, lelkidllapot ezt indokolta.

De hogyan alakult ki, mit tartott fontosnak az a zene, amit mi
barokknak neveziink?

A XVI. szdzad végén Oridsi stilusforradalom kezdddott a
zenében. Az ujfajta gondolkodds — nagyon sok stilusvaltishoz
hasonléan — az egyszertit, a ,,természetest” kereste. A reneszansz
polifon vokalis zenét mar til bonyolultnak, mesterkéltnek talalta.

Az ujfajta zene keresése kozben — a reneszdnsz késoi
megnyilvanuldsaként — az antik tragédidk életre keltésének
céljabol keletkeztek a korai olasz opera-kisérletek. Jacopo Peri
(1561-1633) Dafne-ja, vagy Giulio Caccini (1550-1618)
monddikus énekei (Le nuove musiche) mind egyszolamu miivek
hangszeres kisérettel, amelyekben a dallam a beszéd lejtését
utdnozza. Ellentétben @ a  tobbszédlami  reneszansz
madrigalokkal itt a szoveg az elsédleges, szinte uralkodik a
zenén. Az egyes szavak értelme is dontové vilik, 1ényeges lesz az
énekelt zenében a szoveg vildgos értelmezése, és a szovegben
rejld hangulati elemek minél széls6ségesebb, naturalisztikus
megjelenitése. Ezek a zeneszerzOk megfigyelték a kiillonbozo
foglalkozdsu, tarsadalmi 4lldsi emberek beszédmddjanak a

jellegzetességeit, és ezt igyekeztek miiveikben az egyes szereplok

3 Claude V. Palisca: i. mii 10. old. Idézet No&l-Antoine Pluche: Spectacle de la musique-bdl



jellemzésére felhasznalni. Igy kialakitottak egy beszédszer(i, az
egyes szereplok jellemét, érzelmi édllapotat kifejezd éneklésmaodot.
Ez az otlet lett az dj zenei stilus alapvetd jellegzetessége. Az
ebben az idoben kialakulé énekes muformaban, a recitativoban,
vagy az ennél valamivel dallamosabb ariosoban, de a hangszerrel
kisért szolodridban is donté a kiillonboz6 mondatokban és
mondatrészekben 1évd stlyponti szavak kihangsulyozasa. Ez egy
sajatos akcentus-ritmikdhoz vezet, ahol a silyos és sulytalan
iitemrészek véltakozdsa tokéletes megfeleléje a beszédnek. A
zeneszerz0 a sulyos és sulytalan iitemrészeket ellentétes
harménidkkal (disszonancia-konszonancia) emeli ki. A bizonyos
szavakhoz, kifejezésekhez tartozé dllandé motivumok akcentusa,
ritmikdja jellegzetes fordulatokkd valt a zenében és késdbb
szoveg nélkiil is az eredeti értelmet, hangulatot fejezte ki.

Ennek a gondolkodasmodnak taldn nem lett volna olyan
nagy hatdsa, ha nem egy zsenidlis zeneszerzO lesz elso
képviseldje. Claudio Monteverdi (1567-1643) a szovegnek és a
dallamnak ezt az (jfajta kapcsolatit teljes mértékben
kompondlasdnak kozéppontjdba 4llitotta, s0t maga is kitaldlt
Ujfajta szovegkezelési technikat: a stile concitato-t (pl. ez azonos
hangmagassagu rovid hangok sorozata a recitativoban, akéar 16
tizenhatod egy litemben, amellyel felfokozott érzelmet, haragot
kifejez6 szoveget tud megzenésiteni a zeneszerzd). Mindezt
anélkiil, hogy lemondott volna az el6z0 korszak brilidns
kontrapunktikus zeneszerzdi technikdjanak a hasznélatir6l. Az
altala komponalt zene mar minden tekintetben igazi barokk
muzsika.

A barokk zenei stilus kialakuldsaval egy iddben valt

ondlléva a hangszeres zene, amely az elsd iddben a vokilis zene



utdnzdsaként jott 1étre, igy az értelmezés, artikuldcié alapvetd
elvarasa lett ennek a zenei stilusnak a tisztin hangszeres
miivekben is. A hangszeres zene Ondllova valdséat jol jellemzi,
hogy mig a XVII. szdzad elején élt két nagy zeneszerzd, az olasz
Claudio Monteverdi és a német Heinrich Schiitz (1585-1672)
tisztdn hangszeres miiveket egyaltalan nem irt, addig a szdzad
végén mar talalunk olyan komponistakat is, akik esak hangszeres
zenét irtak. Ilyenek példdul Arcangelo Corelli (1653-1713), és
Giuseppe Torelli (1658-1709).

II. A HEGEDU SZEREPE A BAROKK KORBAN.

1.

A hangszeres zene 0ndllova viéldsanak folyamataban nagy
szerepe volt a hegediinek, hiszen a korai barokk korszak
zeneszerzOi szinte mind hegediisok is voltak. Taldn éppen ezért
alakult ki hamarosan, hogy az eleinte nagyon sok hangszert
foglalkoztatd zeneszerzOk az operdkban, az énekeseket kisérd
hangszeres egyiittesekben csak vondsokat haszndltak. A tisztan
vonds hangszerekbdl 4ll6 egyiittes valt a legjellemzObbé és
leggyakoribba, fuvésokat a komponistdk csak egy-egy dria
kiséretében, altaldban meghatdrozott hangulatok kifejezésére
alkalmaztak.

A vondszenekar szopran-hangszere, a hegedli nagyon
gyorsan a barokk zene legfontosabb széléhangszerévé valt.

1500 ota vannak adatok a hegediirdl, de a reneszansz
zenében tul harsdnynak tartottdk a hangjat a finomabb violdkhoz
képest. A barokk kor volt az, amelyik felfedezte és kihasznélta

eldnyeit. Fontos szerepet toltott be Monteverdi zenekardban is.



Monteverdi, aki eleinte hegediisként miikodott a mantovai
Gonzaga udvarban, mar a XVII. szdzad elején specidlis hegediis
effektusokat haszndlt miiveiben (pl. tremolo, pizzicato, stb.).

Az 06ndllova vélé hangszeres zenében eleinte két szopran
hangszerre (hegediire, furulyédra stb.) és kontinuéra komponaltak
miiveket a zeneszerzok. Az elsé ilyen miivek szerzdje éppen
Salomone Rossi (1570-1630), Monteverdi kollégdja a mantovai

herceg udvaraban.

2.

A korai barokk kompoziciok legjellegzetesebb miifaja a
szondta. A monddikus, kontinud-kiséretes széldmadrigdlbol
alakult ki. Eleinte ezeknek a hangszeres sz6loknak tobbféle
miifaji elnevezése volt (példaul canzona, toccata, sonata, sinfénia
stb.), de hamarosan a szonéta lett a legelterjedtebb elnevezés.

Az elsO, egy hegediire és kontinudra irt szondta 1610-ben
jelent meg Gian Paolo Cima: Concerti ecclesiastici cimi
gyljteményében. Ebben a miiben a korai szonitdk minden
jellegzetességét megtalalhatjuk. Dallamos témdval kezdodik, ami
olyan, mint egy canzona részlete, ezt imitacioként, fuga-szerlien a
basszus megismétli, majd a fuga kozjatékaként improvizacidszerii
virtuéz futamokat jatszik a heged.

Hamarosan kialakul a hegedli sajatos technikdja. Biagio
Marini (1597-1665) elsd szonatdi 1618-ban, Dario Castello két
szondtdja 1629-ben jelent meg. Ezekben a korai szondtdkban a
recitativoval azonos jellegli retorikus hatdsu részletek, valamint
rovid melodikus és tancos formai részek valtakoznak (késobbi
miivekben ezek 6néllo tételek lesznek). Az improvizacidként hato

énekes diszitések mellett mar jellegzetes hegediis figurdcickat,



hangkozugrdsokat, hdarmashangzat felbontdsokat is haszndlnak a
szerzOk. A miivek hangterjedelme altaldban az egyvonalas D
hangtél a haromvonalas C-ig terjed. Ritka a G-htros rész, mert
egyrészt a fonatlan G-hur —tdl vastag 1évén— nehezen szoélalt meg
(késobb kitalaljdk a rézzel, vagy eziisttel fonott bélhurt), masrészt
ezeket a miiveket furulydn is el lehetett igy jatszani. A
hangmagassiag az énekhang terjedelmét veszi alapul. Marco
Uccellini (1603-1680) az els6 olasz hegediis, aki 1649-ben
megjelent szondtdiban tillépve az emberi hang magassagat, mar a

VI. fekvésig (haromvonalas G hang) merészkedik.

3.

A német hegediisok tovabb tigitjdk a hegedii technikai
lehetdségeit. Ezek a szerzOk elsOsorban a kettdsfogds, akkord- és
arpeggio-jdték megszéllottjai voltak. Az 4ltaluk kompondlt
miivek hangterjedelme nem egyszer a VII. fekvést is eléri.
Koziilik a legiddsebb Johann Heinrich Schmelzer (1623-1680),
aki, az els6, nyomtatisban megjelent német szondtdkat irta
(Sonatae unarium fidium 1664). Schmelzer, I. Lip6t osztrdk
csaszdr udvari karmestere volt az elsé nem olasz muzsikus ebben
az allasban.

Rendkivill virtuéz szonatdk szerzdje Johann Jakob
Walther (1650-1717), aki mar harminckét hangnyi staccato-
futamot ir eld egyik miivében.

Heinrich  Ignaz Biber (1644-1704), aki taldn a
legtehetségesebb koziilik, a scordatura (specidlis hangolas)
eszkozével kiilonleges hangzdsokat haszndl ,misztérium”
szonatdiban. Scordatura egyébként mar Biagio Marini

szonataiban is el6fordult, és késobb, a zenetorténet kiilonbozo



korszakaiban egyes zeneszerzok, mint példdul Bach, Paganini, s6t
Bartok is éltek ezzel a kiilonleges eszkozzel. Biber hires,
szOlohegediire kompondlt Passacaglia-ja, amelyben az ereszkedd
tetrachordot alkot6 téma felett egyre diszesebb és virtudzabb
variaciok szodlalnak meg, mar-mar Bach d-moll Chaconne-jat
elolegezi. Biber és Walther az elsO zeneszerzOk, akik staccato-
pontot ill. vonalat (éket) haszndlnak notaciéjukban.

Szintén fontos hegediis Johann Paul von Westhoff (1656-
1705). O irta az elsé sz6l6 hegediire (continuo nélkiil) komponalt
szviteket, amelyek a Bach szondtdk és partitdk mintaképei
lehettek. Westhoff ugyanis a weimari zenekar koncertmestereként
miikodott haldldig, ahol Bach 1703-ban szintén alkalmazdsban
volt, igy szinte biztosan ismerte ezeket a miiveket.

A német hegedlisok hangszerjatékanak specialitdsa volt a
kiilonleges effektusok alkalmazdsa (sul ponticello, pizzicato,
komplikalt arpeggidk, stb.), valamint kiilonb6zd allathangok és
egyéb eldforduld zajok utdnzdsa is. Ilyen miivek példaul Biber:
Sonata representativa, J. J. Walther: Szerendd, vagy az olasz
szdrmazasu, de Németorszdgban miikkodd Carlo Farina: Capriccio
stravagante cimii kompozicidja.

Kedvenc miiformdjuk volt a varidciésorozat, amelyben a
legkiilonb6zOobb technikai fogdsokat alkalmaztak. Kiilonleges
példdja ennek Walther XXVII. darabja a Hortulus chelicus-bol,
ahol a szerz0 50 variaciot ir a basszus szolam lefelé 1épd C-dur

skdldja folé.
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Arcangelo Corelli volt az a mester, aki mindezeket a
torekvéseket és eredményeket felhaszndlva kialakitotta a szondta
barokk modelljét. Tizenkét szonétdja (Sonate a violino e violone
o cimbalo... Opera quinta) hihetetlen népszeriségre tett szert mar
sajat koraban is. Az 1700-ban Réméban kiadott kotetnek, még
ugyanabban az évben két tovabbi kiaddsa jelent meg Itdlidban,
valamint egy-egy Londonban (Walsh) és Amsterdamban (Roger).
Corelli életében ezen kiviil még hat megjelenést ért meg a sorozat
Londonban, Amsterdamban és Parizsban. Szamtalan késobbi

kiadasa, legkiilonb6zdbb atiratai ismertek.

5.

A masik jelentds miiforma, a sz616 hegediire és zenekarra
irott concerto megteremtése szintén olaszok nevéhez flizodik.
Giuseppe Torelli irta az elsé ilyen miifajd kompoziciét, a
hegediiversenyek legjelentOsebb, legismertebb szerzdje pedig
Antonio Vivaldi volt (1678-1741).

Ezeknek a miiveknek hihetetlen népszertisége lett az olasz
hegediishegemonia kialakuldsdnak az alapja. A XVIII. szdzadban
minden fejedelmi udvar olasz hegediissel akart biiszkélkedni. Az
olasz hegedlisok egész Eurdpaban az olasz jatékmodot és izlést
tették uralkodovd. Anglia kiillonosen szivesen fogadta be a
leghiresebb olasz virtu6zokat. Itt élt tobbek kozott éveken at
Francesco Geminiani (1687-1762), az els6 hegediiskola (The Art
of Playing on the Violin) szerzdje, és Francesco Maria Veracini
(1690-1768) 1is. A francia barokk zene létrejottét és naggya
valdsit az olasz szdrmazdsu Jean-Baptiste Lullynek (1632-1687

eredetileg Giovanni Battista Lulli) kdszonheti és majd az uj,
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Franciaorszdgban kialakulé hegediilési stilus kialakitdja is olasz

hegediis, Giovanni Battista Viotti (1755-1824) lesz.

III. A MAI ES A BAROKK KORI HEGEDU
OSSZEHASONLITASA

1.

A hegedli, mint hangszer, a barokk korban alakult a ma
ismert formdjiva. A mai kor legjobb hangszerei mind a barokk
korszak kiilonbozo évtizedeiben keletkeztek. A legkivalobb
mesterek szinte mind olaszok voltak, vagy Itdlidhoz foldrajzilag
kozel es6 vidéken éltek, alkottak. Kiilonb6z6 iskolak alakultak ki,
a  legismertebb  Cremondban  jott  létre.  Napjaink
hegediimiivészeinek tobbsége hires olasz mesterek — Amati,
Stradivari, Guarneri del Gesu, stb.— 4ltal épitett hegediikon
jatszik. Ugyanakkor a barokk kor legértékesebbnek itélt hegediii,
a Jakob Stainer (Absamban, Dél-Tirolban éIt) altal készitett
hangszerek eltlintek a hangversenypddiumrdl, mert nem birtdk az
atépitést, modernizalast.

A barokk kori hegediik és a mai hangszerek kozott elsd
latasra nincs sok kiilonbség. A nagyobb és erdteljesebb hangzasra
irdnyuld torekvés kovetkeztében novekedett a ldb magassdga,
fokozédott a gorbiilete. Igy a hdrok fesziiltsége megnétt, ez
fokozta a nyomdst a feddlapra, ami sziikségessé tette a gerenda
megerositését. A nyakat kissé hdtradontotték, és néhany
milliméterrel meghosszabbitottdk a XVIII. szdzad végén.

(Allitélag Viotti javasolta ezt.)
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2. abra: J. B. Vuillaume, 1867. modern hegedﬁ4

Mindezek a vdltoztatisok nem egyszerre, hanem
fokozatosan kovetkeztek be, és bar nem tlinnek lényegesnek,
mégis alapvetden megvaltoztattdk a hangszer hangjanak jellegét.
A barokk hangszerek kisebb hangerejét bdven karpétolta a
nagyon sok felhangbdl kovetkez6 szingazdagsdg. A mai hangszer
nagyobb hangereje azt jelenti, hogy alaphangjai ugyan
erdteljesebbek, viszont miutdn kevesebb a felhangja, veszitett

hangszingazdagsagabdl. Ezért sziikséges a folyamatos vibrato.

2.

A vonét a ,hangszer lelkének™ nevezték, a frazedlasban, az
éneklés modjdban betoltott éEletteli kifejezd szerepe miatt. A
barokk kor kb. 150 éve alatt a vond alakja, mérete &llando
véltozdsban volt. Kezdetben orszagrdl orszdgra valtozott, a zenei
stilustol és miifajtol fliggott, hogy melyik konstrukciot hasznéltak.
Rovid, egyenes vonét haszndltak Franciaorszagban, féleg a
tdnczenéhez; hosszi, enyhén dombord vondét Itdlidban, a

szonatdkhoz és versenymiivekhez. A német polifon jatékmod

* Mindkét abra David D. Boyden: Die Geschichte des Violinspiels ... (Mainz: B. Schott’s S6hne,
1971) c. miivébdl vald. Tafel 26
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kivitelezéséhez a kozepesen hosszi és erdteljesen dombori
modellt kedvelték. KésObb ez a sokszinlis€ég megsziint, €s
lényegében egyenes, alig dombord modellt hasznéltak. Majd tobb
atmeneti modell -mint példdul a bécsi klasszikus kor vondja, az
ugynevezett Cramer-voné  (Wilhelm Cramer 1746-1799,
mannheimi hegediimiivészrdl nevezték el)- utdn sziiletett meg az
1780-as években a ma haszndlt Tourte-vono. Készitdje Frangois

Tourte, (1747-1835) francia hangszerész.

3. dbra: hegediivondk Tourte el6tt’

Bar az 1j tipust vond hamar népszertivé valt, még hosszu
ideig tobbféle vondt hasznaltak a hegediisok. Példaul egy XIX.
szdzadban, 1820-ban késziilt litogrifidan Niccolo Paganini

kezében jol felismerhetd az imént emlitett Cramer-vono.

3 R. Stowell: Violin Technique and Performance Practice ... (Cambridge: Cambridge University
Press, 1985) 16. old illusztracidja



4. abra: Karl Begas litogréfidja Paganinir6l (1820 koriil)®

A vonétartds barokk-kori jellegzetessége —az, hogy a kdpa
felett fogtdk meg a vonot— sokdig megmaradt. Példdul a fiatal
Flesch Karoly 1890-ben ,elképedve latta”, hogy a pdrizsi
Conservatoire hires hegediitanéra, az ismert etidok és pedagdgiai
miivek szerzdje, Charles Dancla (1817-1907) koriilbeliil 10 cm-
rel a kapa felett fogta a von6t!’

Mindezek mellett lényeges tudnunk, hogy vondkezelés
szempontjabol két jellegzetes kiilonbség van a barokk és a Tourte
vono kozott:

1. A barokk voné feszitettebb, mint a mai, ugyanakkor a Tourte

vono rugalmasabb.

°R. Stowell: i. mii 17. old.
" Rakos Miklés: A magyar hegediijaték az eurépai zenekultirdban (Budapest: Hungarovox, 2002) 69.

old.
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2. Nagyobb a sulykiilonbség a kapa €s a csucs kozott a barokk

vononal.

IV. A KULONBOZO KOROK ELOADOI GYAKORLATA

Fontos roviden éttekinteni a kiillonbozd zenei korszakok
jatékstilusat, eldaddi gyakorlatat, hogy konnyebben megértsiik,
miért lehet szokatlan a mai zenehallgatonak, de néha a gyakorlo
muzsikusnak is a barokk és a bécsi klasszikus miivek

eléaddsmaddja.

1.

A barokk korban kizarélag csak barokk miivek hangzottak
fel! Altaldban Uj szerzemények, —sokszor megrendelésre késziilt,
vagy alkalmi miivek— majdnem mindig a zeneszerzd
kozremiikodésével. Régebbi miiveket szivesen mdsoltak le a
muzsikusok, de szinte mindig tanulmdnyi célzattal és nem
eldaddsra gondolva. Miutdn a kotta a komponista stilusat
pontosan ismerd muzsikusok szdmdra késziilt, természetes volt a
miivek vdzlatos irdsmddja. A zeneszerzOk magit a miivet, a
kompoziciét kottaztdk le, és — kiillonosen a nagy el6adoi
kultirdval rendelkez6 Itdlidban — az el6adoi utasitdsok dltaldban
hidnyosak voltak. El6két, trillat, dinamikai jelzést stb. csak ritkan
irtak, diszités—javaslatokkal sem nagyon taldlkozhatunk.
Hasonl6an nagyon pontatlanok és hidnyosak continuo szélam
szamozdsai. Vivaldi példdul szinte soha nem irt szdmokat a
continuo-basszusok folé, és mikor egyik hegedliversenyében
egyetlen helyen kivételt tesz, szinte mentegetdzve irja a szdmok

folé az eléggé durva megjegyzést:,Per il Coglioni” (magyarul
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koriilbeliil: ,hiilyék szdmara™). A barokk kor utolsé szakaszdban
szamos zeneelméletet €s hangszerkezelést targyalé szakkonyv,
»iskola” jelent meg. A legismertebbek, legfontosabbak: Francesco
Geminiani (1751) és Leopold Mozart (1756) hegediiiskol4ja,
Johann Joachim Quantz (1752) fuvolaiskoldja, valamint Carl
Philipp Emanuel Bach (1753) billentylsiskoldja. Ezeknek a
miiveknek alapos tanulmédnyozasa utin lehetévé valik szamunkra
bizonyos eldaddi tradicié kikovetkeztetése. Persze a félreértés,
vagy tévedés sem kizdrt, mert ezek a szakkonyvek sajit koruk
muzsikusaihoz szdltak, nem egyszer vitairatok is, és valamilyen

eldadéi stilus mellett, vagy ellen érvelnek.

2.

Hasonl6 a helyzet a bécsi klasszikus korszakban, bar a sok
Uj mi mellett kuri6zumként felhangzanak olykor-olykor barokk
miivek is, az elmult korszak mestermiiveiként, féleg valamilyen
atdolgozasban (lasd Wolfgang Amadeus Mozart kiilonbdzo
adapticidit: Héndel tobb oratériumédnak klasszikus stilusd
atdolgozasit, Bach fugdk datiratait vonostridra, vondsnégyesre).
Ezekben az atiratokban a mds hangszerelés mellett az artikulacio
is atalakult, de jellegét tekintve valtozatlan maradt, ami
természetes is, hiszen a hangszerek alig véltoztak és a stiléris
elvardsok is 1ényegében azonosak voltak, barmennyit véltozott is

a zene. Egyediili ijdonsdg az egyre pontosabb notdcio.

3.
Teljesen Uj helyzet alakult ki a romantika korszakédban.
Ebben az idOszakban kezdett kialakulni a modern

hangversenyélet. A hangszerek az uj elvdrdsokhoz igazodva
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megvéltoztak, modernizdlédtak. Sok dj vonds hangszer késziilt, a
meglévo hangszereket pedig atépitették, az 1j koriillményeknek
megfelelden. Fontos szempont lett a minél nagyobb hangerd. (A
modernizédldsnak sajnos sok értékes hangszer dldozatul esett: a
barokk €s bécsi klasszikus korszak legértékesebb hangszerei, a
Stainer hegediik példdul nem birtdk az atépitést.) Dontd lett az
artikulacié megvaltozadsdnak szempontjabol az ujfajta vond
(Tourte vond), amely lehetové tett egy sokkal kiegyenlitettebb
hangzast.

Lassanként teljesen kiilonvalt az artikuldcié és a vondsnem
fogalma. Kezdett elvélni a zeneszerzd és az eldad6 személye.

A  megszolald6 miivek tilnyomérészt most is Ujonnan
komponadltak, de felhangzott sok klasszikus kompozicid, fOleg
Beethoven miivek és ekkor kezdddott a barokk zene
Ujrafelfedezése. Elsdsorban Felix Mendelssohn-Bartholdy, Robert
Schumann és barati korének munkdssiga nyoman sok barokk
remekmili hangzott fel a korizlésnek megfeleld romantikus
atdolgozasban. Meglepd furcsa 4tiratok is keletkeztek, mint
példaul J. S. Bach szdl6hegedire irt szonatdinak €s partitdinak
zongora kiséretes verzidja Schumannt6l (a Chaconne-hoz
Mendelssohn is irt zongorakiséretet). A barokk hegediirodalom
gyongyszemeit Ferdinand David (1810-1873) jelentette meg
romantikus dtdolgozdsban. Hires példaul ,,Die hohe Schule” c.
tizenot milvet tartalmazé szondtagylijteménye, amely hosszu
évtizedeken keresztiil a hegediisok barokk repertodrjdnak alapja
volt, vagy Giuseppe Tartini (1692-1770): ,,L.’arte del arco” cimil
miivének (50 varidcié Corelli hires Gavotte-jdnak témdjara)

kiadasa zongora kisérettel.
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A romantikus 4tdolgozdsokndl f6 szempont volt, hogy a kor
stilusanak megfeleld ,.€16” zene szdlaljon meg, ezért tortént a
rengeteg valtoztatds: a mas hangszerelés mellett romantikus
stilusd artikuldcid, rengeteg kotdiv (legato) alkalmazdsa, a nem
teljesen megfelelOnek tetszd hangok megvaltoztatdsa stb.

Ez a kor sajat zenéjét is dllanddan datirta, ,,modernizdlta”.
Altaldnos gyakorlat volt romantikus miivek 4tdolgozésa,
roviditése, egyes részek teljes dtkompondldsa az el6adé izlésének
megfelelden. Csak egy kozismert példa: Csajkovszkij: D-dir
hegediiversenyét Auer Lipét jelentdsen atdolgozta, és az altala
javasolt valtoztatdsokkal jatszotta a XIX. szdzad és a XX. szdzad
szdmtalan jelentds hegedlimiivésze. A zeneszerzd eredeti verzidjat
csak a mult szdzad otvenes évei 6ta hallhatjuk. Ha egy remekmi
esetében az atdolgozas teljesen elfogadott dolog volt,
gondolhatjuk, hogy kevésbé jelentds miiveknél teljesen
automatikus  volt az  atdolgozds, az eredeti szdveg
megvéltoztatasa.

Osszefoglalva  megdllapithatjuk, hogy az elmiilt
korszakokban a kortars miivek megszdlaltatdsa volt az eldadok
elsddleges feladata, és a régebbi zenék legfeljebb csak
érdekességként szerepeltek a hangversenyek miisordn, az adott

kor izlésének megfeleld dtdolgozasban.

4.

A XX szdzadban mindez alapvetéen megviltozik. A
kortdrs zene elsddlegessége eltlinik, sOt lassanként hattérbe
szorul, és az el6addnak tobbféle stilusban kell tudnia jatszani. Az
altaldnos koncertrepertodr az 1700-t6l napjainkig terjedd id0szak

zenemiiveit jelenti. (Sokszor még régebbre visszanyil.) Modern
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elvards, a kissé merev ragaszkodds az ,eredetihez”, és a
romantikus szabadsdg visszahatdsaként szinte beteges irt6zds az

atiratoktol.

V. A NOTACIO PROBLEMAI

A modern izlés elvérja az el6adotdl a szigora ragaszkoddst
az eredeti miihoz, a zeneszerz0 szandékanak szem eldtt tartasat, a
kottakép feltétlen tiszteletét minden stilusban. Zenetuddsaink
munkalkodasa nyoman megjelend modern ,urtext”
kottakiadvdnyok minden bizonnyal a lehetd leghitelesebb
szoveget adjdk az el6ado kezébe.

Eppen ez jelenti a f6 problémat. Tudnunk kell a szoveget
megfeleloen értelmezni, mert a kotta grafikai jelei 1ényegében
véaltozatlanok maradtak ugyan az évszdzadok folyamdn, de a
hangjegyeknek, karakter-, tempd- €s iitemjelzéseknek, dinamikai
jeleknek, stb. nem volt mindig ugyanaz az értelmiik. A barokk
zene esetében megszakadt az eldadoi tradicié és ennek
rekonstrudldsdhoz egyaltalin nem elegendd a leghitelesebb
kottakép sem. (Kottairdsunk tulajdonképpen eléggé pontatlan,
nem ad pontos informdciét, a hang hosszit, magassagit és a
tempot illetden.)

Alapvetden kétféle médon irtdk le a kiillonbdzé korok
zeneszerzOi miveiket:

1. A miivet, a kompoziciét kottaztik le.

2. A elbadast irtak le tobbé-kevésbé pontos utasitasokkal.

A kétféle noticié koziil az elsdé jellemzé a barokk korra. A
masodik inkabb a XIX. szazadtdl hasznalatos, amikor a szélesebb

tomegigényt kielégiteni akaré nagyobb példdnyszdmi nyomtatott
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kiaddsokban sziikség volt pontosabb, didaktikusabb jelolési mddra,
szinte haszndlati utasitdsra, amelyet a miikedvelOk, vagy az adott
zeneszerzO stilusdt kevéssé ismerd el6adok is megértettek. Mindez
persze csak tendencidjdban igaz, mert a barokk zeneszerzOk koziil is
sokan torekedtek minél pontosabb notdciéra. Sokszor specidlis
jelzéseket taldltak ki példdul bizonyos diszitésformdkra, (J. S. Bach a
Clavier-Biichlein fiir W. F. Bach cimli gylijteményben) vagy altaluk
fontosnak tartott eldéadéi manirra (Veracini: Sonate accademiche-ban,
Geminiani hegedliskoldjdban, de szondtdkban is), sok esetben, pedig
kiirtdk az 4ltaldban improvizélt diszitések egy részét (példaul Bach,
sz6lomiiveiben). A bécsi klasszikus zeneszerzOk koziil Haydn lejegyzési
moddja szinte évrdl-évre tokéletesedett, ami pontosan nyomon kovethetd
azonos miifajd miivei tanulmdnyozésakor.

Vizsgaljunk meg néhdnyat a legvitatottabb kottairdsi problémak

kozil:

1. A nyujtépont

A noticiés problémdk kozott az egyik legtobbet vitatott a
nytjtopont értelmezése. Mai értelmez€siink szerint a hangjegy melletti
pont az eldtte 1évé hangot a felével hosszabbitja meg. A barokk
kottairdsban a pont egészen kiilonbozd értékeket is jelenthetett.
Altaldban mar akkor is felével hosszabbodott értéket jelentett, de
bizonyos esetekben meghosszabbodhatott a hang negyedével,
harmadaval, s6t haromnegyedével is.

Nézziink néhany konkrét esetet:
A) Nytujtoponttal jelezték bizonyos esetekben az dtkotéseket. Példaul
Bach: g-moll sz6lészondtdjanak Adagio tételében a 21. iitemben a
tizenhatod hang utdni pont egy hatvannegyed értékkel nyujtja meg a

hangot, tehat itt negyedével hosszabbodott meg.
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5. abra: J. S. Bach: g-moll széloszonata, Adagio tétel 21. iitemének eredeti, és
modern noticidja

A modern kiaddsok persze pont helyett atkotést irnak, ami

matematikailag helyes lehet, de valamelyest megvéltoztatja és igy
meghamisitja az értelmezést, mert ebben az atirdsban kevésbé
egyértelmi a kis hangok feliités jellege.
B) A tilpontozds. A nem éneklO karakter(i tételekben, mint példaul a
francia nyitdny lassd bevezetése, a pontozott hangok utdni révid értékek
a felére rovidiilnek. Johann Joachim Quantz (1697-1773) hires
fuvolaiskoldjdban, amely nagyon sok hasznos tandcsot tartalmaz a
hegediisok szdmdra is, ezt igy irja:

,,a pontozott hangot jatsszuk hangsiulyosan, allitsuk meg a vonét a pontnél, majd a pont, ill.

sziinet utdni hang értéke harmincketted lesz, kiilondsen olyan lassu tételekben, mint

£ . T, £ .l . 58
Ouverture, Entrée, stb. Ezeket a gyors hangokat szinte mindig kiilon vonéval kell jatszani.

Ebben az esetben a hang, ill. a sziinet haromnegyedével lesz hosszabb.
Tulpontozast kellene alkalmazni a Chaconne, Loure, Saraband, stb.
tancok jatékakor is

C) Pontozott ritmus és trioldk viszonya. Ez a probléma is rengeteg vitdt
valt ki. A kiilonboz6 korabeli szakkonyvek nem nyilatkoznak
egyértelmiien ebben a kérdésben. Carl Philipp Emanuel Bach (1714-
1788) billentylisiskoldjdban a triolds pontozdst tartja jénak, mikor ezt

irja:

#J.J. Quantz: Versuch eine Anweisung... (eredeti Berlin: 1752, faksimile Leipzig: VEB Deutscher
Verlag Fiir Musik, 1983) 270. old.
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~mostandban, a trioldkat egyre gyakrabban hasznéljuk 4/4-ben, de 2/4-ben és 3/4-ben is.
Sok olyan darabot taldlhatunk, amelyet a fenti tempojelzések helyett kényelmesebb volna

12/8-ban, 9/8-ban, vagy 6/8-ban leirni. 9

A mellékelt kottapéldaban a pontozott ritmus, de az egyenletes nyolcad

parok is a triolas ritmushoz igazodnak.

6. dbra: C. Ph. E. Bach magyarézata

Quantz éppen ellenkezbleg, nem triolds pontozdst, hanem

tdlpontozast javasol.

,»a tdlpontozds szabdlyat ugyanigy vegyiik figyelembe, ha az egyik sz6lamban

triolak vannak, és a maésik szélam ekozben pontozott ritmust jatszik. Ebben az esetben a

révid hangot nem a triola harmadik hangjaval, hanem csak utdna kell megszélaltatni.”"

Az ellentmondds magyarazatat egy Bach tanitvany Johann

Friedrich Agricola (1720-1774) adja:

,,a pontozott ritmust a triola harmadik hangjaval egyiitt kell megszdlaltatni, de csak

gyors tempoban. Egyébként nem egyiitt, hanem a triola harmadik hangja utdn kell jtszani a

pontozés utdni révid hangot... Igy tanitotta Bach, és Quantz is a Fuvolaiskol4jaban.”""

Tehat J. S. Bach: c-moll szonata (BWYV 1017) harmadik tételében
példaul, a kisérd szoélam trioldi felett a dallam pontozott ritmusat
tulpontozassal megszolaltassuk meg, de az V. Brandenburgi verseny
harmadik tételében, vagy a d-moll partita Corrente tételében trioldsan

kell jatszanunk a pontozott ritmusokat.

% C. Ph. E. Bach: Versuch iiber die wahre Art ... (eredeti Berlin: 1753, faksimile Leipzig: Breitkopf &
Hirtel, 1981) 128. old.

077, Quantz: i. mi 59. old.

"'R. R. Efrati: Versuch einer Anleitung... (Ziirich: Atlantis, 1979) 23. old. idézi Agricolat.
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7. abra: J. S. Bach c-moll szondta (BWV. 1017.) III. tétel
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8. dbra: J. S: Bach: V. brandenburgi verseny (BWYV. 1050.) III. tétel
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9. dbra: J. S. Bach: d-moll partita (BWV. 1004.) Corrente tétele

2. Az inégal (egyenlotlen jaték)

Szintén sok gondot okoz és vitit valt ki az egyenlotlen (inégal)
jaték problémdja. Erre valé utasitds megtaldlhatd minden nemzet
zenéjében, a francia miivekhez szant utasitisokban (ez kozismertebb)
éppugy, mint az olasz zene jiatékmodjaban.  Geminiani,
hegediiiskoldjdban, az allegro tempdju tizenhatod menetek eléaddsdnak

egyik lehetséges megoldasaként javasolja az inégal jatékot.

10. dbra: részlet Georg Muffat: Florilegium secundum Bevezet3jébsl'
9.° n° /

YL 4 T EPAL

] . ‘\-‘ . - - i

g
ouono. Buoro.

12 G. Muffat: Florilegium secundum (eredeti Passau: 1698, modern kiadds Graz/Wien DTO 4. 1895)
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11. dbra: Example XX. részlete Geminiani hegediiiskol4jabél"

Az inégal jatékmod altaldban azt jelenti, hogy az egyenletesnek
lejegyzett hangokat nem egyenletes ritmusban szdélaltatjuk meg, hanem
a hangparok valamelyik tagja meghosszabbodik (tobbnyire az elsd
hang). Az egyenlOtlenség mértéke lehet enyhe (triolds), vagy élesebb
(pontozott ritmusban jitszott hangok). Vannak olyan esetek is, amikor
az els0 hang rovidil meg (lombard ritmus). Az inégal jaték
haszndlatdndl fontos feltétel, hogy a hangok parokban rendezhetdek, ne
tal gyorsak €és ne tul lassuak legyenek, a dallamvonal 4ltaldban
1épésekben (ne pedig ugrdsokban) mozogjon. Végsd fokon az eléadd
stilusismerete és izlése donti el haszndlatit és az egyenlOtlenség

mértékét.

3. A tobbszélamu jaték problémai

A vonés hangszerek polifon jatékanal 6rok probléma a hangok
hosszdnak a kérdése, valamint az akkordok kivitelezése. Altaldban a
szerzOk hosszabb hangokat {rnak egyes szOlamokban, amelyek
lejatszdsa néha fizikailag lehetetlen, ugyanis a lejegyzés célja, hogy a
mil szerkezete vildgosan lathato, a sz6lamvezetés mindvégig kovetheto,
felfoghat6 legyen. A probléma itt is az, hogy a kottat, kiilondsen az
urtext kiaddst a modern hangszeres tokéletesen szeretné reprodukdlni.
Ennek a gondolkoddsmdédnak extrém példdja az ugynevezett ,.Bach’-
vond, amivel az akkordok minden szélama a kottakép szerinti
idotartamig kitarthaté. Az, aki ezt a barokk korban ismeretlen vonot
épitette, nem gondol arra, hogy a barokk korban, a kotta 4ltaldban
kiindul4si pont volt csak, és nagyon kevés technikai megolddst sugallt:

az akkordjatékndl a szerz6 szdndéka mindig ,.arpeggio” volt. A

'3 Geminiani: The Art of Playing... (eredeti London: 1751, facsimile Oxford University Press, 1952.)
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megoldas pedig dltaldban az, hogy sz6lamok vildgos vezetése érdekében
a kiséret hangjait ugyanolyan rovidre kell jitszanunk, mint a
dallamhangot (esetleg még rovidebbre).

Az akkordjaték fontos szabdlya, hogy a legals6 hangot iitésre
jatsszuk, a tobbit torve szélaltatjuk meg. Igy a dallamhang, ami
altaldban a legfelsd sz6lamban van, egyediil marad és kiemelhetd. Az a
még ma is 4dltaldban szokdsos jatékmod, hogy az als6 egy, vagy két
hangot {ités eldtt, el6ke-szerlien szo6laltatjuk meg, €s a felsé két sz6lam
hangjait pedig kitartjuk, a romantikus stilus jellegzetessége. Eldszor
Ludwig Spohr hegediiiskoldjdban, 1832-ben jelenik meg.

Szintén romantikus hagyomédny Bach sz616 miivek eldaddsdnal az
akkordok visszafelé, ,.feliilrol” torése. Akkor fordul elé ez a megoldas,
ha a dallam az als6 szélamba keriil. A cél a dallam kiemelése lenne, de
ilyen akkordjaték ismeretlen volt a barokk korban. Sokkal jobb
megoldas az alulrdl tort akkord az eldbb emlitett modon. Ebben az
esetben a legfels6 sz6lam hangjat roviden jatsszuk, és a basszus hangot
nyujtjuk meg. Az akkord oda-vissza torésére is van példa Jean Marie
Leclair (1697-1764) egyik szondtdjaban ritka manirként. Az ilyen
akkord-torést befejezd hang jatékakor is haszndlhatjuk, tulajdonképpen

diszitésként.

-
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12. dbra: Leclair: c-moll szondta (op. 5. nr. 6.) L. tétele

4. Az elokék
Alland6an  visszatéré és vitatott probléma az  eldkék

jatékmodjanak a milyensége.
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Az el6két kisebb kottdval irjdk, a barokk korban 4ltaldban
nyolcadnak, és szinte mindig harmoéniai disszonancidt jelol. Az el0két a
féhanggal egyiitt mindig kotve, egy vonora jatsszuk. Kétféle eloke van:

hosszu és rovid eloke.

A) Hosszu eloke (appoggiatura)
Altaldban hosszii el6két jatszunk a barokk miivek eléaddsakor.
a) Alapszabaly a hosszu elOke idotartamanal: az el0ke hosszusaga
legaldbb a fele a fOhang értékének. Tehat félkotta eldtti eldke

negyedhang értékii, a negyed elotti nyolcad iddtartama.

T et

13. dbra: Tab: VI. részlete Quantz fuvolaiskoldjabdl

b) Pontozott hang eldtt a féhang értékének két harmadat foglalja el
az elOke, és csak egy harmad marad a fohangra. Tehat pontozott
negyed esetén az eldke egy negyedhang hosszisdgu, a fOhang pedig
egy nyolcad.

Fi15. Fld

M

14. abra: u. a.

c) Két azonos, kotdivvel 6sszekotott hang esetén (ilyen eset dltaldban
6/4-ben, vagy 6/8-ban fordul elo) a nagyobb értékli (altaldban

pontozott) hang hosszisagat kapja az eldke.

F15. 9’ 16‘ -

15. abra: u. a.

Oy
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d) Ha az el6kés hang utdn sziinet van, az el6ke keriil a f6hang

helyére, és a fOhang a sziinet helyére.

F23, T2,

ﬂu VIE_;IFEM& ll‘ti"él;:’

16. abra: u. a.

-t

e) Végezetiil egy fontos megszolaltatdsi szabaly: a hosszu eldkének

mindig sulyra kell esnie.

B) Rovid eldke
Milyen esetekben kell rovid el0két jatszani?

a) Ritmikai okbdl: ismétlddé hosszabb hang; rovid staccato hang;
szinkdpa; duola, triola, quartola csoport eldtt (hogy a csoport
jelleg ne vesszen el).

b) Dallami alapon: valtéhang; lefelé, vagy felfelé halad6
szekundlépések; leszall6 tercek elott. Az utdbbi esetben
bizonyos szerzOk azt javasoljak, hogy az elokét iités elé
jatsszuk, mintegy dtmend hangként (példdul Tartini,'*Quantz,

L. Moza,rt).15 Akkor is rovid az eldke, ha az eloke és a fohang

kozotti hangkozlépés szekundndl nagyobb, bar ezt a szabdlyt

ink4bb késébbi forrasok emlitik. (pl. Tiirk, Lohlein)'®

17. abra: rovid elékék C. Ph. E. Bach zongoraiskol4jabol

¢) Harmoniai okbdl: egy masik eldkét jatszunk az eldke eldtt. Ha

hosszu el0két jatszanank, akkor az elokészitett disszonancidk

G, Tartini: Traité des Agréments... (eredeti Paris: 1771, de mar ismert volt kb. 1754 6ta, facsimile
Celle: Moeck, 1961)

'3 L. Mozart: Hegediiiskola (eredeti Augsburg: 1756, magyar ford. Székely Andrds Budapest: Magus
Kiado, 1998)

' D. G. Tiirk: Clavierschule (1789), G. S. Lohlein: Anweisung... (1774)
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hangsulytalan helyre keriilnének, €és ez 4ltal értelmetlenné

valnanak.
Allegro. F
B o w— - 1 : [ iy
" o 43 98 33 -3}-
P j '
U———* .E -

18. abra: példa L. Mozart hegediiiskol4jabol

A barokk diszitési gyakorlatban tobbhangos elOkék is
el6fordulnak. Ezeknek magyar neviik nincs, német kifejezéseket
haszndlunk ezekre. Fontos tudni, hogy ezeket az elOke-fajtakat

(Schleifer, Anschlag stb.) is dltalaban iitésre kell jatszanunk.

.?3“!
= -

SR =

18. dbra: Schleifer L. Mozart hegediiiskoldjabol

(1) e |
P E— sai i
R

19. dbra: Anschlag ugyanonnan

N
2 g fle

5. A trilldk
Még egy notéacids probléma, ami szintén egy diszitésfajtaval fiigg
Ossze. Ez a trilla értelmezése. A trilla jelolése eléggé sokféle lehet. A
kiillonbozd zeneszerzOk hasznéljak a tr jelolés mellett a + jelet is. A
késb-barokk szerzOk koziil tobben haszndlnak specidlis jeleket tobbek

kozott a trilldkra is (példaul Geminiani, Bach).
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A) Altaldban a barokk miivekben jitszott trillét a felsé véltéhanggal
kezdjiik, hacsak nincs eldtte olyan eldke, vagy egyéb diszités, ami
az alaphangon val6 kezdést jelolné. (Akkor is kezdjiik alaphangon
a trillat, ha a trilla el6tti hang azonos a felsd valtéhanggal.)

B) A felsd valtéhangot iitésre, és néha, kiillondsen lassu tételekben
hosszan jétsszuk.

C) A trilladk tempgjat illetden a legkiilonb6zobb véleményeket
olvashatjuk, altaldban az izlés és a zene karaktere hatdrozza meg
azt.

Quantz szerint:

,»hincs sziikség arra, hogy minden trillinak egyforma legyen a gyorsasdga... szomoru

darabokban lassabbak, viddm darabokban gyorsabbak a trilldk... egy trilla akkor

.1, 2 z z z z 2 z oz 17
tokéletes szépségli, ha... egyenletes a gyorsasaga és allando a stirlisége.”

Francois Couperin (1688-1733) mds véleményen van:
,bar a trilldk szabdlyos ritmussal vannak kiirva elsé konyvem ornamens-tabldzataban,

az el6addsban kezdddjenek lassabban, mint ahogy befejezédnek.”'® (Vagyis

gyorsuljon a trilla)

D) A trillit kétféle modon fejezhetjiik be, és a szabdlyosan
kivitelezett trillindl valamelyiknek jelen kell lennie; vagy
kéthangos ut6kdval, vagy eldlegezéssel (egy anticipacids hang)
zarjuk a trillat, akkor is, ha ezt a zeneszerz0 kiilon nem jelolte. A
kéthangos utdkdt elvélasztds nélkiil kotjik a trilldhoz altaldban
ugyanolyan gyors tempodban jitszva, mint maga a trilla. Az
anticipaciés hang eldtt megdllunk, egy kis sziinetet tartunk, és

elég gyorsan jatsszuk a kis hangot a zdr6hang elé. Ez a megoldas

7R, Donington: A barokk zene...(Budapest: Zenemiikiad, 1978) 196. oldalon idézet: J. J. Quantz: i.
miib6l 83-84. old.

BR. Donington: i. mii: idézet 196. oldalon F. Couperin: L’art de toucher le clavecin (1716) c.
miivébol
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az altaldnosabb, de kotve is jatszhatjuk az el6legezett hangot, ha
az eldad¢ izlése ugy kivanja.

E) A kadencidkndl koételezd a trilla, akkor is, ha nincs jeldlve. Ezt
nagyon fontos megjegyezniink, mert gyakran hallhatjuk olyan
,,stilus- és szoveght” eloadasat Bach valamelyik
szOloszonatdjdnak, vagy partitdjdnak, amelyben csak a szerzd
altal beirt kadencidlis trilldk szo6lalnak meg €s igy, sok zérlatban
diszitésmentes kitartott hangot hallunk csak azért, mert Bach azon

a helyen val6sziniileg melldzte a trilla jelolését.

Végezetiil a sok szabalyhoz, hozza kell tennem, hogy a diszitéseknek
a kivitelezése voltaképpen eléggé individudlisnak és szubjektivnek
mondhat6. Ma bar rengeteg elmélet 4ll a rendelkezésiinkre, egyre
inkdbb vildgossd valik, hogy egyértelmii megoldds csak korldtozott
mértékben lehetséges. Az MGG lexikon, a diszités
cfmszénéllgtanulségos osszeallitast mutat be: Bach: ,,Erbarme dich”
kezdetli aridgjaban (Mdté passio) a hegedli-szolo elsO iitemének
megoldasi javaslatai kozott (tizenhdrom véltozatot I4thatunk, a
legkordbbi 1869-bdl, az utolsé 1978-bol) nincs két egyforma. Persze
allast kell foglalnunk a diszitések realizdldsakor, de szdz szdzalékosan
biztosak nem lehetiink az eredményben. Szinte minden zeneszerzo sajat
jelzéseket hasznal, és egy-egy részeredmény, egy diszitésfajta
megolddsdnak tisztdzdsa is hosszi tudomanyos munka gylimolcse. Az
itt leirtak tehat dltalaban talan igazak, de végiil a megolddsndl nagyon
fontos tényezd az el6add izlése, szdndéka. Ezért dontd, hogy minél
tdjékozottabbak legyiink a notacidval kapcsolatos problémak €s azok

lehetséges realizdcidinak kérdésében.

 MGG. 1998. a Sachteil 9. kétete 1422. old.
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VL. A BAROKK ES ROMANTIKUS HANGSZERJATEK
OSSZEHASONLITASA

A barokk kor kottaképe altaldban kevés eldaddsi jelet, utasitast
tartalmaz. Helyes értelmezéséhez sziikséges az olvasasi konvenciok,
valamint az eltérd stilushoz sziikséges madsfajta hangszerkezelés
ismerete. Hangszeres képzésiink alapvetden a romantikus eldaddsmodot
segiti, hiszen technika-fejlesztésiink egész irodalma, szinte Osszes
etiidiink romantikus stilusu, igy a régebbi miivek megszolaltatasdhoz
sziikséges vilagosan tudnunk, mi a kiillonbség a barokk €s romantikus
hangszerjaték kozott.

A kiilonbség a két stilus eltérésébdl kovetkezik. A barokk hangzas
alapvetéen aszimmetrikus (kiegyenlitetlen). Fesziiltség és oldas,
disszonancia €s konszonancia, hangsulyos és hangsulytalan hangok
véaltakozdsa, egyfajta beszédszeriiség, retorikussig jellemzi. Johann
Abraham Birnbaum, a lipcsei egyetem retorikatanara, Bach tisztel9je

irja 1738-ban, a lipcsei mester zenéjével kapcsolatban:

»a zene igazi kelleme a konszonancidknak és disszonancidknak a harmoéniit nem sértd
kapcsolodasaban és valtakozasaban rejlik. Ezt koveteli meg a zene lényege. A kiilonféle

szenvedélyek, kivaltképp a komorabbak, e vdltakozds nélkiill nem fejezhetdk ki a

P , 20
természethez hiven.”

Ezt a tendencidt véltotta fel mar a bécsi klasszikus kor végén, de
kiilobnosen a romantikus zene korszakdban az a torekvés, hogy a
vondiranyok minél kiegyenlitettebbek legyenek. A romantikus zene
dallamosabb, az el6ad6 feladata a hosszd dallamivek maradéktalan
megszoOlaltatisa. A barokk zene beszél, a romantikus inkabb fest
(Harnoncourt). J6I mutatja ezt a kiilonbséget a barokk és ,,modern”

(értsd: romantikus) von6 kozotti eltérés. A mai vondsoktatds 1ényegében

20 Ch. Wolff: J. S. Bach. A tudés zeneszerz (Budapest: Park konyvkiadd, 2004) c. miivében idézi
492.0ld.
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szintén a romantikus megszdlaltatds kialakitdsat célozza meg. Ez a {6
oka annak, hogy sokan furcsanak, tulajdonképpen nem kielégitod
hangzésunak €érzik a barokk stilusu (historikus) el6adast.

Most vizsgdljuk meg, miben is 4ll a barokk megszoélaltatdsi méd a

bal- €s jobb kéz technikdjdban.

1.

A kétféle izlés eltérd volta a bal kéz technikdban gy mutatkozott
meg, hogy a barokk kor hegedlise, aki hangszertartisa kovetkeztében
(nem fogta az élldval a hegediit) a fekvésvaltast joval nehezebben tudta
kivitelezni, lehetdleg mindent egy fekvésben, tobbnyire az elsd
fekvésben szélaltatott meg. fgy egy szines hangzdst kapott, ahol jél
hallhatéan, plasztikusan elvéltak a kiilonboz6 szélamok. Ez a hatds jol
megfigyelhetd a Bach sz6lomiivek el6addasanal (Konnyen lehet, hogy a
madsfajta hangszertartds célja pontosan ez volt.). A romantikus hegediis
viszont arra torekszik, hogy a dallam lehetdleg egy huron szdlaljon meg,
igy kiegyenlitett, folyamatos hangzast érjen el. Ez a torekvés mar a
XVIII. szdzad végén, a bécsi klasszikus korszak mdsodik felében is
felfedezhetd. Erdekesség, hogy ez a kétféle technika egy idében és egy
helyen is el6fordult. A XVIII-XIX szdzad fordul6jan, Parizsban Viotti
barokk stilusban jétszott, Rode pedig modern, romantikus médon és

mindkét jatékmod nagy sikert aratott.

2.

A barokk jobb kéz technikdban az aszimmetria a lefelé és felfelé
vonds kiegyenlitetlenségében nyilvanult meg. Maga a vonohuzas
irdnydnak jelolésére szolgdld két jel is eredetileg a nobilis (nemes, j6) és
a viles (gyenge, hitviny) latin kifejezés roviditése, ami jol mutatja, hogy

a lefelé vondsnak silyosnak, a felfelé vondsnak sudlytalannak kellett
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lennie. Ezt a torekvést segitette eld egyrészt a barokk kor vondja,
amelynél a kdpdnak €s a csticsnak a sulykiilonbsége sokkal nagyobb
volt, masrészt a maitdl eltérd vondtartds (az ugyanis, hogy a vonét nem

a kdpdnal, hanem néhdny centiméterrel a kdpa felett fogtak).

20. dbra: F. M. Veracini: Sonate accedemiche op. 2. (1744) cimlapja®'

J6l megfigyelhetd a barokk kori hegedii és vondtartas

A francia stilusi vondkezelés tokéletesen kihaszndlta a vond
kiegyenlitetlen voltat, vagyis azt, hogy a lefelé vonds stlyosabb, mint a
felfelé vonds a barokk voné suilyeloszldsa miatt.

Georg Muffat Florilegium secundum’® cimii, francia szviteket
tartalmaz6 gylijteményének el0szavdban nagyon részletesen irt a Lully
hires zenekardban hasznélt vondkezelés szabdlyairdl.

Nézziik ezeket a szabdlyokat:

A) Legfontosabb, éltaldnos szabdly, hogy az iitem kezdd hangjit - ha

nincs elotte sziinet - mindig lefelé kell jatszani.

2 D. D. Boyden: i. mii Tafel 30
22 G. Muffat: i. mii
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B) Péros iitemfajtdban, a pdratlan szdmud {itemrészen 1évé hangot

lefelé, a paros iitemrészen 1évét felfelé jatsszuk. (Igy sziinettel kezd6dd

item esetén az elsd hangot felfelé jatsszuk, ha az a pdros iitemrészre

esik.)
A.; ' ,-ll:l ]|r|v|;"; Lo gor b e e e
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21. abra: példa Georg Muffat: Florilegium secundumbdl
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22. abra: u. a.

C) Harmas metrumban a vondirdny az el0bbi szabdly értelmében: le,

fel, le, majd a kovetkezd iitemben tjra ugyanigy. Gyorsabb tempdban a

vondirany: le, fel, fel, (a két felfelé vonds elvalasztva) ahogy ma is

jatsszuk legtobbszor. Ha sziinettel kezdddik az iitem, az elsd hangot

ebben az esetben lefelé vessziik. A tobbszor ismétlodo harmas ritmikai

egységet, kiillonosen, ha az els6 hang pontozott (siciliano ritmus),

folyamatosan ide-oda jatszhatjuk.
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23. abra: u. a.
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24. abra: u. a.

25. abra: u. a.
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D) Osszetett iitemekben, mint 6/8, 9/8, 12/8 a hirmas egységekre

bontést kell kovetniink és a 3. pont szabdlyai érvényesek.

/
b & LS 1

26. dbra: u. a.
E) Teljes iitemet kitoltd hangokat, mindig lefelé kell jitszanunk.

Osszetett iitemeknél ebben az esetben nem érvényes a harmas

egységekre bontds, itt folyamatosan felvéltva jatsszuk a hangokat.

| " \ 1 ” 1 r
b e

J 1 P4 1 2 3 4

27. abra: u. a.

F) Szinkdpa sorozatndl le és fel felvaltva.

" ] !
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28. abra: u. a.

G) Amikor a nagyobb ritmikai egységeket kisebbek kovetik, az elsd
kisebb ért€ktdl indul a paros-pdratlan szabdly; ilyenkor néha még
egyszer lefelé kezdjiik, vagy az elsO két egységet elvdlasztva kétszer
felfelé jatsszuk, tempodtdl fliggden. Ha a nagy egység utdn, a kisebb
ritmikus egység elsO tagja sziinet, az elsd hangot természetesen felfelé

jétsszuk.

29. dbra: u. a.
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30. abra: u. a.
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H) Feliitést, pontozott érték utdni dtmend hangot, szinkdépa utolsé
hangjit, 4ltaldban hangsulytalan hangokat mindig felfelé kell
jatszanunk.

Leopold Mozart (1719-1787), akinek Hegediiiskoldjaban sok a francia
hatds, lényegében ugyanezeket a szabdlyokat koveteli meg a
hegediist6].”

Az olasz és német vonoOkezelés sokkal nagyvonalubban béant a
vonoirdnyokkal, itt nem volt kotelez6 a lefelé vonds az iitem elején, de a
silyos és sulytalan iitemrészek megkiilonboztetése ugyanolyan fontos
volt, legfeljebb azt mondtdk, hogy az egyes iitemrészek hierarchigjat a

vono irdnyatdl fiiggetleniil kell megvaldsitani.

3.

Az eldbbi f6- és mellékhangsilyokon kiviil egyéb sulyok is
léteznek, amelyek szinesitik, és kiszdmithatatlanabba teszik a zene
hangsulyviszonyait. Ilyen ritmikai-dallami jelenség a ritmikus sily, ami
azt jelenti, hogy a hangsulytalan ritmikai helyre esé hosszi hang
hangsilyossa valik. Ezért hangsilyos példdul a Sarabande, vagy
Chaconne masodik iitése. A dallami csidcspontokra, magas hangokra
keriild suly az emphatikus sily. Mindkét fajta hangsulyt figyelembe kell
venniink hangszeres jatékunkban. Mindezek a megszolaltatdsi szabalyok
tobbé-kevésbé érvényesek minden stilus j6 elfaddsara, de a barokk
zenében az interpretdcié alapjat jelentik, miutdn a beszédszertiség dontd
ebben a stilusban. Ezzel megérkeztiink egy masik fontos fogalomhoz, az

artikulacié fogalméhoz.

VIL. AZ ARTIKULACIO A BAROKK ZENEBEN

2 L. Mozart: i. mii 96. old.
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Az artikuldcié a Magyar Ertelmez6 Kézisz6tar szerint, a hangok,
ill. a szavak kiejtésének modja. Zenében a hangok egymdsutanjanak
tagoldsi modja, a hangok 0sszekotését, ill. elvalasztasat, a staccato, vagy
legato jatékmodot, ill. ezek keverékét jelenti. A kottdban jelekkel
(kotéiv, pont, €k, fiiggdleges vonal és vizszintes vonal), vagy
kifejezésekkel (spiccato, staccato, legato, tenuto stb.) fejezik ki
milyenségiiket.

A barokk kottairds vazlatossdga itt mutatkozik meg leginkdbb,
mert nagyon kevés artikuldcids jelet taldlunk a korabeli kottdkban,
kéziratokban. A hangszeres darabok helyes artikuldcidjanak megtalaldsa
és kivitelezése alapjdban véve az el6adotol fiiggott. A zeneszerzd

sokszor csak a hagyomanytol valo eltérést jelezte.

1.

A korhii el0adas 4ltaldanos szabalya, hogy a lépésben halado
hangokat hosszan, az ugrdsokat roviden artikuldljuk. Quantz is firt
roviden errdl a kérdésrdl, amikor a hangok fuvolédn valé kiillonbozofajta
megszOlaltatasat targyalta, de pontosabb Tartini véleménye a ,,Traité des

agréments”’-ben:

Lannak eldontéséhez, hogy a stilus cantabile, vagy allegro (nem csak a gyors tempot,
hanem a viddm, élénk, vagy jokedvii karaktert is értem ezen), a kovetkezoket kell
megvizsgdlni: ha a dallam, lépésrol, lépésre halad, a menet cantabile jellegii, és legatoval
kell jdatszani. Ezzel ellentétben, amikor a dallamban ugrdsok vannak, a menet allegro

jellegii, és elvdlasztott jatékmédot kivin meg.”**

Az egyik alapvetd jatékmad tehat a legato, cantabile vondkezelés.

Tartini ugyanitt azt irja:

»a cantabile részeknél az dtmenetet az egyik hangrol a mdsikra olyan tokéletesen kell

megvaldsitani, hogy semmi észrevehetd sziinet ne legyen kozottiik...”>

24 G. Tartini: i. m{ 55. old.
%5 G. Tartini: i. m{ 55. old.
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Hegediin ez kétféleképpen valdsithaté meg. Kiilon vondval, ha
hosszd, teljesen kitartott hangokat jatszunk, és kotve, tényleges legatd
jatékmoddal. A kotések, kotoivek haszndlata segiti a dallamos eldadast,
valamint konnyebben kiemelhetjiik az aszimmetrikus (szinkdpas)
sulyokat, mert a hangok barokk hierarchidja egy kotoiv alatt is érvényes.
Az els6 hang a legsilyosabb, legkiemeltebb, esetleg leghosszabb, a
metrum barmilyen részén indul. Ez az értelmezés is megvdltozik a
romantikdban, mert ott csak egy vonodra jatszott hangokat jelent, a sulyt
mds donti el -dltaldban a metrikus suly-, igy sokszor a kotés utolséd
hangja a legsulyosabb. Ez a f6 oka, hogy a barokk miivek romantikus
kiaddsaiban 1évd kotések nem lehetnek jok, mert félrevezetdk, elfedik a
szerz0 eredeti szandékat.

A kotdiveket egyes szerzok gondosan kiirtdk, mint példaul Bach,
vagy Vivaldi, més szerzOk ritkdn javasoltak kotéseket, ezeket is sokszor
kovetkezetleniil jelolték, megint mds komponistak egyaltalan nem {rtak.
Az eldado feladata, hogy a hidnyz6 artikuldcids jeleket potolja. Ennél a
feladatndl komoly segitséget jelent az eldbb emlitett két mester
miiveinek tanulmédnyozdsa. Kozismert, hogy Bach szinte mindig nagyon
pontosan jeldlte az artikuldciét milveiben, ezen kiviil kiillonosen Vivaldi
versenymilveiben taldlunk rendkiviil gondosan kijel6lt sz6lamokat, nem
csak a sz6l6-, hanem a tutti részekben is. A virtu6z hegediitechnika
lehetOségeit maximdlisan kihaszndld, olykor szokatlan artikuldciéi
ugyanakkor mindig 0sszhangban maradtak a barokk zene vokilis és
retorikus jellegével. Ezt kell szem elott tartanunk, amikor a vildgosabb
tagolas érdekében, kotdivekkel egészitjiik ki a jatszandd szoveget. Az
Osszetartozd, egy vonora jatszott hangok kritériuma lehet a dallamvonal,
figuracio, szekvencia, harmoéniai elv. A cél a minél vildgosabb,

tagoltabb artikuldcid, nem pedig a mindendron val6 folyamatossag.
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Példaként Hindel: F-dur hegediire és kontinuéra irt szondtdjanak
(HWV 370) elsd tételét vizsgéljuk meg ebbdl a szempontbdl. Maga a
mi 1732-ben jelent meg eldszor nyomtatdsban a londoni Walsh
kiadondl, artikuldcids jelek, kotések nélkiil, kéziratdt nem ismerjiik.
(Hiandel szerzdsége is kérdéses, de ez nem Ilényeges témdank
szempontjabol.)

A mi tempdjat, karakterét az elsd négy iitem negyedei vildgosan
meghatdrozzdk. Utdna viszont az egész tétel folyamdn szinte kizardlag
tizenhatod értékekben mozgé figurdcidkat taldlunk, amelyeket
jatszhatndnk kiilon vondval is, de konnyebben felismerhetd az
artikulacio, ha kotéseket alkalmazunk. Néhany jellegzetes megoldas:

Az 5. litem elsé negyedén 1€vo négy tizenhatodot kettds kotéssel,
a 6. iitem elsé és mdsodik negyedén 1évd skdla menetet egy vondra
jatszhatjuk. Ugyanennek az ilitemnek harmadik negyedén 1év0 négy

tizenhatod kiilon vondssal szdl a legjobban.
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31. dbra: 5-6. iitem
A 9. iitem els6 negyedén 1évé négy tizenhatod kiirt diszitést

(doppelschlag) egy vonora jatsszuk.

ya

@
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32. abra: 9. iitem

A 11. iitem artikuldcigjat természetesen kettds kotésekkel tudjuk

megmutatni leginkdbb.



40

epffres

—~ —

33. abra: 11. iitem

A 19. iitemben lévd haromszor négy tizenhatodot mindhdrom
negyedben hasonléan jatsszuk, mint Bach: E-dir hegediiversenyében
(BWYV 1042) a harmadik iitem els6 két negyedében 1évo tizenhatodok
artikuldciéjat: az els6 hdrom tizenhatodot kotjiik, a negyediket kiilon

szoOlaltatjuk meg.

34. abra: J. S Bach: E-dur Hegedtiverseny 1. tétel 3. iitem

| ' Vi \ (Y T

Tt

—
A

35. abra: a Handel mi 19. iiteme

Az anal6g helyeket ugyanigy jatsszuk.

A korabeli hangszeres tuddsdnak a fokmérdje volt tobbek kozott
az is, hogy az el6ad6 milyen valtozatosan artikuldlta az eldadott miivet.
L. Mozart egyenletes tizenhatodokbol all6 szekvencia-sor kiillonbozo
artikuldciés lehetéségeit veszi sorra Hegediiiskoldjdban.”® Osszesen
tizenkilencféle valtozatot mutat be, mindegyik véltozat kivitelezésének a
modjat elmagyarizza, felhivja a hegedis figyelmét arra, hogy sohasem a
vonédsnem, hanem a hangsulyozés a 1ényeges!

Nem csak a jobbkéz-technika segitheti a pontos artikuldciét. Az
atgondolt ujjrend, a megfeleld helyen kivitelezett fekvésviltas is

kiemelheti a helyes artikul4ciét. Erre vonatkozdan is nagyon részletes

26 L. Mozart: i. mii 143. oldaltdl
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Gtmutatast taldlunk L. Mozart hegediiiskoldjiban.”’  Altaldban
megdéllapithatjuk, hogy a fekvésvaltasnak €s a jobbkéz artikuldcidjanak

egybe kell esnie.

2.

A maiésik alapvetd jatékmod a staccato. Geminiani, aki egész
oldalnyi példat hoz a kiillonboz6 tempdju és karakterli helyek megfelelo
artikuldldsara,”®azt mondja, hogy a staccato vonds esetében a vonénak
minden hangndl el kell hagynia a hirt, de a folyamatos staccato
jatékmodot csak rendkiviili effektusként ajanlja lassi tételek
megszolaltatasakor. Gyors tételekben, egymast mérsékelt gyorsasdggal
kovetd hangok esetében, tehat 1ényegében nyolcad értékek

kivitelezésénél kifejezetten javasolja.

6.9
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36. dbra: staccato vonds haszndlata Allegro-ban

3.

Ezen kiviil a korabeli szerzok a megszdlaltatds harmadikféle
modjardl is beszélnek: olyan artikuldciordl, ami sem nem legato sem
nem staccato. Ez utébbit természetes artikuldcionak, , movimento
ordinario”-nak, esetleg non-legatonak nevezik. Geminiani szerint> ezt
az artikulaciofajtat kétféle modon lehet kivitelezni vonds hangszeren.
Az egyik a sima, egyenletes megszodlaltatds, ami a mai vonohuzéshoz, a
détaché vonashoz hasonld: ezt csak gyors tempoban, tizenhatod-

mozgdsok kivitelezésénél tartja jonak a szerz0. A mdasik fajta

*7 L Mozart: i. mii 166. oldaltdl
28 F. Geminiani: i. mii Example XX.
* F. Geminiani: i. mii Example XX. 27. old.
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megszolaltatdsi médnak az enyhén novekvd hangi rugalmas vondstipust
javasolja: ez az, ami a hangok mindegyikének kicsengetésén kiviil egy
természetes tagoldst is ad. (Ennek félreértése az ugy nevezett modern

,Bach-vonds”; 1ényeges kiilonbség, hogy a hang elejét nem szabad

megiitni.)
e 94 s L ad
F 0 o | ol
T T { [‘“ 1T } 1
Do Ottimo.

37. dbra: détaché vonds Allegro tételben
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T Buomo. Medsgere. Buono.

38. abra: ,kicsengetett” vonds

A hangok hosszisdga tekintetében a természetes artikuldcio

(movimento ordinario = non legato) azt jelenti C. Ph. E. Bach szerint,

hogy

,»... azokat a hangokat, amelyeket nem meglokve [stacc.], nem tovabblokve
[legato], €s nem rakotve [legato-iv végén] jatszunk, a feleértékig kitartva adjuk eld; hacsak
nem 4all folotte a Ten. (kitartva) szdcska, ez esetben ki kell tartani. Ilyen hangok altalaban
nyolcad- és negyed-értékiiek, mérsékelt, és lassu tempoban fordulnak el6 €s nem erdtleniil,

’ z z z .o sz z 30
hanem tiizzel és egészen enyhén megbokve jatszandok.”

Ez az eldaddsmdd megint teljesen ellentétes az ismert romantikus

interpretdcios technikdval, viszont nagyon hasonlé Geminiani fenti

‘oz
megfogalmazdsdhoz.
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39. dbra: a hangok kitartdsa Muffat szerint’'

3% C. Ph. E. Bach: i. mii 127 old. (Somfai L4sz16 forditdsa: A tenuto jelentése... Magyar Zene 1984 c.
cikkben 166. old.)
' G. Muffat: i. mii
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A barokk vonodkezelés 0 célja tehat a vildgos differencidlt
artikul4cié, ami vondtechnikailag dltaldban egy non-legato vondst jelent
szdmtalan 4rnyalat alkalmazdsdval (a teljes legat6tdl a staccato
jatékmédig). Igy, bar nem beszélhetink mai értelemben vett

vondasnemekrdl, mégis kialakult néhany specidlis vonokezelési technika.

A) Legfontosabb vondkezelési sajitossdg a barokk retorikussag
szellemében: vegyes vondsok, kiillon vonéra jatszott hangok és legato
keveréke. Itt az aszimmetrikus vondsok a legjellegzetesebbek. Péld4ul
egy hang kiilon és harom hang kotve, ill. paratlan metrumban, egy hang
kiilon és ot kotve, vagy a forditottja: harom, ill. 6t hang kotve és utdna
egy hang kiilon. El6fordul még extrémebb artikuldcié is: példaul hét

hang kotve, egy kiilon. A kiilon jatszott hangok sokszor akcentudlva

jatszandok.
3. AP —— ——
L% - .‘-\‘ i‘. VR | S
\_—.
4 | I 2
23E. —
~J ~. : <
40. abra: L. Mozart artikulaciéi
& L
R ; Vﬁw =2
o

41. dbra: részlet J. S Bach Chaconne-jabol

B) Alapvetden fontos ismerni a Leopold Mozart altal leirt négyféle

hangképzési alaptipust®

321.. Mozart: i. mii 124. oldaltél
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1. ,Kezdjiik a lefelé, vagy a felfelé hiizott vonot kellemesen
halkan, erdsitsiik a hangot észrevétlen szelid nyomdssal, legyen a
hang a vono kozepén a legerosebb, mérsékeljiik ugyanezt fokrol-
fokra a vono utdnaengedésével, mig a vono végén végiil a hang is
egészen elenyészik.”
., Figyeljiink arra, hogy a piandndl a vonoval kicsit tdvolodjunk
el, mig a forténdl kozeledjiink a ldbhoz.” Mozart vibrato
haszndlatét is javasolja ennél a megszolaltatdsi médnal.
Az énekes technikdban ezt a hangképzési médot messa di voce-
nak nevezik. A korhli hangszeres jatékosok sokszor tilzdsba
viszik haszndlatit, ezért vannak muzsikusok, akik idegenkednek
téle. Ugy gondolom, itt is az izlés donti el hasznalatat, ill.
haszndlatdnak gyakorisagat, mértékét.
2. ,,Kezdjiik el a vondst erdsen, észrevétleniil mérsékeljiik azt, és
fejezziik be a végén egészen gyengén.” Fontos itt megjegyezni,
hogy Mozart szerint még a legerdteljesebb vonds is egy alig
észrevehetd gyenge érintéssel kezdddik.
3. A harmadik hangképzési mod az el6z6 forditottja.
4. Végiil a negyedik mod az elsé egy valtozata gy, hogy egy
vonohuzésra kétszer jatszunk pianét és fortét. Mozart mindegyik
moddnadl javasolja, hogy lefelé és felfelé is hasznaljuk.
A hangképzésnek ezt a négy modjat késObb is emliti a
hegediipedagégiai  irodalom (példdul szerepel Habeneck
iskoldjdban is 1840-ben), de a negyedik mod a fenti helyett az
egyenletes vonohtizds lesz. Erdekes, hogy mar Mozart is javasolja
az egyenletes sebességgel és hangerdvel huzott lassi vonohizas
gyakorlésat.

C) Specidlis vonoétechnikai jellegzetessége a barokk virtudz

hegediilésnek, az arpeggio-jaték. Jatszottdk kototten, kiilon vondssal,



45

vagy akdr vegyes vondssal is kimerithetetlen fantdzidval. Az arpeggio-k
pontos kivitelezése nem volt mindig jelolve, az el6éadd képzettségétol,
taldlékonysagatol fiiggott. Geminiani a ,,The Art of Playing on the
Violin”-ban tizenkilencféle viltozatot mutat be,”de ez valdsziniileg
csak toredéke a gyakorlatban eléfordulé vondsgazdagsidgnak. Hirhedt
példdi ennek a praxisnak Pietro Antonio Locatelli (1695-1764)
kiillonboz6 capriccio-inak egyes részei. A legismertebb a XII. koncert
(,,I1 labirinto armonico; facilis aditus, difficilis exitus” alcimmel) elso
tételének a végén levd, akrobatikus balkéz technikat is koveteld

capriccio arpeggio-ja.

42. dbra: részlet Locatelli miivébs1*

D) Hasonl6 fejlett jobb kéz technikat kivdn az ondeggiando, vagy
bariolage (késdbbi elnevezés). Két haron felvdltva jatszott legato ez, az
egyik altalaban iires hdr, de nem mindig. Bachnal is el6fordul; péld4ul
az E-ddr Prelidiumban. Az egy vondra jatszott hangok szdma is
kiilonbozo6 lehet; metrikai egységek, vagy azok tobbszorose.(két-hdrom

hangtol akdr tizenkettd-tizenhatig is)

43. abra: J. S. Bach: E-dur Prelddium 109-110. iitem

A A AN~ AN~ AN ﬁ' ! P - - - P
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Ondeggiando

44. dbra: J. J. Walther: részlet a VIIL. szonatabol®

¥ F. Geminiani: i. mii Example XXI. 28-29. old.
**P. A. Locatelli: L’arte del violino (1733)
35 7. J. Walther: Scherzi da violino solo (1676)
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45. gbra: J. J. Walther: részlet a V1. szvitb61*®

Itt emlitem meg a kor egy hasonld vondsat, a két huron felvéltva jatszott
kiilon vondst. A kétféle lehetdség koziil (tudniillik az elsé hangot az
als6, vagy a felsd hdron jatsszuk) az okoz gondot a modern
hangszerkezelésben, amikor az els6 hang — amit altaldban lefelé kell
jatszanunk — a felsd hiron van. Ilyen helyet taldlhatunk példaul az E-dur
Preladium 43. iitemmel kezd6d6 részében, vagy a C-dir Fuga két

orgona-pontjanal (186. ill. 273. iitemmel kezdddik).
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47. ébra: J. S. Bach: C-dur Figa a 272. iitemtdl

A modern voné szdmdra kiillonosen kényelmetlen forditott arpeggio-
irdnyt sokszor forditjdk meg éaltalaban ugy, hogy az elsd két hangot
kotik. Ugy gondolom itt helyes az eredeti vondsiriny megtartdsa a
helyes artikuldcié szempontjabol, mert a lefelé jatszott hang egyben a
hangsulyos is. Egyébként a tradiciondlis vondsirdny megforditdsa
rendkiviili dolog volt még késdbb is. Mikor Paganini a XI. caprice gyors

részében a szokdsostdl eltérd vondsirdnyt kér, kifejezetten jelzi a

36 J.J. Walther: Hortulus Chelicus (1688)
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,contro” (forditva) széval, vagy a Barucaba varidciésorozat egyik

részénél a pontosabb ,,contr 'arco” (forditott vonassal) kifejezéssel.

48. dbra: Paganini: XI. caprice, a Presto kezdete

Contr’arco
V
WO ﬁlﬂl Q + - 4 -

49. dbra: Paganini: Barucaba varidciok, az I. variaci6 kezdete

=g
|
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E) Barokk korban mér ismert és hasznalt vondsnem, az egy vondsra (a
XVII-XVIIIL. szazadban kizardlag felfelé huzott vonoéra) jatszott staccato
menet. A korai barokk német hegedli miiveiben is el6fordul mar (Johann
Jakob Walther Hortulus chelicus cimii gylijteményének XXIII.
darabjidban harminckét hang jatszand6 egy vonéra) és szinte minden

virtuéz hegediis haszndlja. (Vivaldi, Locatelli, Tartini, Leclair stb.)
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50. abra: a hires staccato-menet J. J. Walther Hortulus chelicus-abol

F) A spiccato vonést, az ugratott vonot dltaldban nem tartjak barokk
kori vondsnak, pedig a legtobb nem kotott arpeggio-figurdt, vagy
hangismétlést ezzel a vondssal jatszottdk. Az elobb emlitett J. J.
Walther, Vivaldi, Leclair és mdsok is ,,con arcate sciolte”, ,arpeggio
battuto”, vagy csak ,,sciolto” megjegyzéssel, kifejezetten megkovetelték

ezt a vonast.
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51. abra: részlet Leclair: III. két hegediire irott szonatdjabol
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arcate sciolte

52. dbra: részlet J. J. Walther: VIII. szonétdjabol

G) Mar a korai barokk muvekben elofordul, de késobb is hasznalt
effektus, a vond-vibrdto (rengeteg példat talalhatunk Vivaldi miiveiben).
Kotott tremolénak is lehet nevezni, és tulajdonképpen technikai
kivitelezésében az egy vondsra jatszott staccato egy fajtija. Azonos
magassagu hangok sorozata, az elvdlasztds mértéke a majdnem legato-
tél (alig hallhaté elvdlasztds) az éles staccato-ig lehetséges. Jelolése
kotoiv alatt pontok, vagy ékek, esetleg csak kotoiv.
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53. abra: részlet J. J. Walther: Szerenadjabol

VIII. A BAROKK MUVEK TEMPOJAROL

A kifejezésnek egyik legfontosabb és legproblematikusabb eleme
a tempd. A lejegyz€s csak nagyon kevés segitséget nyujt a helyes temp6d
megvalasztdsdhoz, hiszen altaldban tobbféle tempo is lehet megfeleld.
Fiigghet a temp6 megvalasztdsa az akusztikai viszonyoktol, de fiigghet
az interpretacid jellegétOl is. Egy virtu6z hatdsra torekvd eldadés
altaldban gyorsabb tempét kivdn, mint az, amelyik tobb, mélyebb

kifejezésre torekszik.
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A barokk stilus kezdetén a tempokiilonbségeket elsOsorban a
hangértékekkel fejezi ki a szerzd. Az elsé tempodjelzések a kottakép
megerdsitései. A Tarde, Lento (lassan), Presto (gyorsan) stb. jeloléseket
olyan helyeken olvashatjuk, ahol a hosszi, vagy révid hangokbdl
kiilonben is lassu, vagy gyors temp¢ alakulna ki. Ezek a jelzések a korai
barokk szondtdkban tulajdonképpen figyelmeztetések, amelyek féleg a
hosszi hangokat jatszé kontinud jat€kosnak szdélnak, hogy a
dallamhangszer szOlamdban a hangértékek megvaltoznak. ,Presto”
jelzés esetén rovid hangokat fog jatszani, vagy ,Lento” jelzésnél djra

hosszabb értékek kovetkeznek, de az alaptempd 1ényegében véltozatlan
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54. dbra: J. J. Walther: II. szonatdjanak kezdete

A lassanként kialakuld tempdjelzések elsOsorban a darab
karakterét hatdroztdk meg, amelybdl legtobb esetben a tempd is
kovetkezett (Allegro= viddman, andante= menve, haladva, adagio=
lassan, largo= szélesen, grave= silyosan stb.). A kiilonbozd lassu ill.
gyors tempdok sorrendje egymdshoz viszonyitva nem mindig azonos a

korabeli elméletirok muveiben.
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1.

Elég pontos informdcidkat taldlhatunk viszont Quantz hires
konyvében, 'tudniillik a szerzé kisérletet tesz a tempok abszolut értékii
mérésére. Abbol kiindulva ugyanis, hogy az egészséges ember
percenkénti  pulzusszdma 80, a kiilonb6z6 tempdkat ennek
tobbszoroseként, vagy tort részeként hatarozza meg. Alapvetden négy
tempofajtat kiilonboztet meg:

A) Allegro assai (ide tartozik még Allegro di molto, Presto, stb.) Itt a
tempd 4/4 iitemben, féliitemenként egy pulzus, tehit negyed= 160

B) Allegretto (Allegro ma non tanto, non troppo, Allegro moderato stb.)
Itt a mérték: negyed= 80

C) Adagio cantabile (Adagio, Andante, Larghetto, Affettuoso,
Maestoso, stb.) negyed= 40

D) Adagio assai (Lento, Largo assai, Grave stb.) egy nyolcad= 40
Mindezek alla breve jelzés esetén kétszer olyan gyorsak, €s szintén
gyorsabbak a tempok ¥4-ben.

Altaldnosan megdllapithatjuk, hogy a gyors tempé meglehetésen
élénk volt, és a lassu tempok is gyorsabbak voltak a mai eldadoéi
gyakorlatban 4ltaldnosan elfogadottndl. A romantikus felfogis
idegenkedik a gyors tempoktdl, pedig Bachrdl is megemliti fia, Philipp
Emanuel, hogy , sajdt darabjainak eléaddsdndl igen élénk tempot

Vettn_?S

2.
Kiilonosen nehéz problémat jelent a kiillonbozo tanctételek

tempdjanak a meghatdrozdsa. A korabeli leirdsok majd minden tdnc

°73.J. Quantz: i. mii 261. oldaltél
38 N. Harnoncourt: A beszédszerti zene c. miivében (Budapest: Editio Musica, 1988) a 61.oldalon
emliti a Forkel-féle Bach-életrajzra hivatkozva.
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tempojat illetden ellentmonddsosak. Ugyanarrdl a tdncrdl az egyik
forrds azt mondja, hogy sebes, gyors, mig a masik kozepesnek
méltésagteljesnek emliti. Tény, hogy a tdnclépések bonyolult, vagy
egyszerll voltinak ismeretébO0l elég nehezen lehet a hangszeren
jatszand6 tancok tempdjara kovetkeztetni, mert a tdnc, mint miiforma
igen messze keriilt a tdncteremtdl és el6fordulhat ilyen esetben, hogy
egészen mas tempora van sziikség. Az is lehetséges, hogy ugyanazzal a
névvel jelolt tdncnak mds idoben és helyen egészen mds karaktere és
tempdja lehet.

A hegedlisok és csellistdk szdmdra elsOsorban J. S. Bach
sz6l6hangszerre f{rott partitdiban (BWV 1002, 1004, 1006), ill.
szvitjeiben (BWV 1007-1012) 1évé tanctételek eldaddsandl fontos a
megfeleld tempok eltaldldsa. Néhany sz az ezekben a miivekben
el6forduld tancok eredetérdl, karakterérdl, tempdjarol.

Az Allemande a szvitekben gyakran eléfordul tinc, dltaldban az
elso tanctétel. Miutan az allemande-ot mar 17. szazadban sem tancoltak,
eléggé tig teret adott a zeneszerzO fantdzidjanak. Tempdja majdnem
mindig mérsékelt. J. S. Bach miiveiben el6fordulé allemande-oknak két
fajtajat tudjuk megkiilonboztetni.

A komolyabb karakter(i valamivel lassabb, a barokk szonatiak
nyitotételeivel, valamint a francia nyitany lassu részével rokon, sokszor
pontozott ritmusu. Lassd négy negyedben kell eldadnunk. Ilyen péld4ul
a két hegedii-partita (h-moll, ill. d-moll) elsd tétele (kiilondsen a h-moll
partita elso tétele), vagy a VI. cselldszvit (D-dur) allemande-ja.

Taldlunk egy élénkebb karakteri fajtat is. Ez majdnem gyors
tempdjd, metruma sokszor alla breve (két lassu fél). Ilyen a II. (d-moll)
és III. (C-dur) csellészvit masodik tétele, vagy az e-moll (BWV. 1023)
hegedii szondta harmadik tétele, de az a-moll hegedii sz6loszondta

(BWYV 1003) zaro tétele is.
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A Corrente (csellészvitekben courante néven) gyors tempdju,
élénk tanc. Mar a XVII. szdzad vége 6ta nem tdncoljak. Olasz eredetd,
Corelli miiveiben is taldlkozunk vele. Ilyen tipusd tdnc a két hegedii-
partita (d-moll, h-moll) mésodik tétele, valamint majdnem az Osszes
csellészvit harmadik tétele. Az azonos nevil francia tinc sokkal lassabb
méltésdgteljesebb tempdji. Metruma 3/2. Quantz szerint a tempdja:
negyed=80 Az V. (c-moll) cselldszvitben van ilyen tipusu courante.

A Sarabande a szvit alaptételeinek egyike, dltaldban a harmadik
tdnc. FEredetileg Mexik6bol szdarmazik (¢arauanda=zarabanda), és
fékteleniil szenvedélyes, erotikus tdncként valt ismertté Eurdpdban. II.
Fiilop, mint szemérmetlen tdncot 1598-ban betiltotta. A XVIL
szdzadban tempdja kimért, méltésdgteljes (Quantz szerint egy
negyed=80) lett. Metruma 3/4. Jellegzetes ritmusa a mdsodik és
harmadik negyedre esd pontozott ritmus, amelynek els6 hangja sulyos,
és magat a ritmust enyhén tdlpontozva kell el6adni.

A Meniiett a legismertebb tinc, eredetileg vidam friss néptinc
volt, és eleinte ugyanilyen karakterli maradt. Bach idejében még eléggé
élénk volt, néha elevenségét hangsilyozva 3/8-ban is jelolték. Quantz
szerint egy negyed=160 és azt irja, hogy a meniiettet jol akcentudlva, a
negyedeket kissé stlyos, mégis rovid vondssal jatsszuk. Késobb, egyre
lassabban tancoltdk. Saint-Simon {rja visszaemlékezéseiben, hogy az
oregedd XIV. Lajos kifejezetten elrendelte, hogy a menietteket
lassabban kell jatszani, mert szdmdra mdr tdlsdgosan faraszté volt a
gyors tanc.

A Gigue taldn egy ir eredetli néptancbdl (jig) lett a hangszeres
szvit negyedik tétele. Mar eleinte is hangszeres tdncként ismerték.
Virtudz, nagyon gyors tempdju tanc. Két tipusa van; a pontozott ritmusu

ugréld francia, és a fiirge nyolcad-menetekbdl 4ll6 olasz. Quantz szerint
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a 6/8 metrumd tdnc tempdja iitemenként 80 iités. (A Bach-tételek
tempdja a tizenhatod-figurdciok miatt biztosan lassabb.)

A Bourrée credetileg francia paraszttanc. Gyors tempoéjd, alla
breve metrumd, egy negyed, vagy két nyolcad feliitéssel. (Quantz: egy
titem=80) Hasonl6 egy masik tdnchoz, a rigaudonhoz.

A Gavotte szintén francia népi tancbdl lett udvari tdnc. Metruma
alla breve két negyed feliitéssel. Bar Quantz ezt a tdncot is nagyon
gyorsnak firja le, mds szerzOk szerint viddm hangulatd, de inkdbb
kozepes tempdji, a bourréndl valamivel lassabb. Bachndl, de mds
zeneszerzOknél is sokszor nagyobb formdk, példaul a rondeau alapja
(Gavotte en rondeaux).

A Ciaccona, vagy francidul Chaconne, XVI. szdzadi tdncforma,
kortdinc. A hangszeres zenében varidcidsorozat egy ismétlédo
harmoniasor felett. Hiromnegyedes metrumu, a Sarabande-hoz hasonl6
lejtésli. Tempdja mérsékelt. Majdnem mindig két negyed feliitéssel
kezdddik.

A Loure mérsékelt tempoju tanc 6/4-ben, altaldban egy nyolcad
és egy negyed feliitéssel kezdddik. (Quantzndl egy fél iitem=80)
Rousseau szerint eredetileg egy régi, a musette-hez (tulajdonképpen
dudafajta) hasonl6 hangszer neve, amelynek a zenéjére tancoltik. Az E-
dar szélopartita masodik tételének elemzése alapjdn megéllapithatjuk,

hogy a negyedes pontozott ritmust tilpontozva kell el6adnunk.

IX. A DISZITESROL

A olasz stilusu barokk szonatdk eldaddjatol dltaldban elvarjak,
hogy a lassu tételeket sajat, stilushii diszitéssel ldssa el. De mit jelent az,

hogy diszités?



54

A legismertebb barokk tankdnyvek, amelyek foglalkoznak ezzel
a témdaval a XVIII. szdzad Otvenes €veiben jelentek meg: 1752 Quantz
fuvolaiskoldja, 1753/54 Giuseppe Tartini Traité des Agréments de la
Musique-ja, 1753 C. Ph. E. Bach zongoraiskoldja, 1756 L. Mozart
hegediiiskolgja.
Quantz és a tdbbi 16 is, kétfajta diszitést kiilonboztet meg:

1. A kottaképhez, dallamhoz specidlis jellel, roviditéssel, vagy kis
kottdval hozzétett diszitésformdk, kiegészitések. Ide tartozik a
kiillonbozé  kiirt, vagy kiirhat6 eldke, schleifer, anschlag,
doppelschlag (paranyzd), trilla, pardnytrilla, mordent, stb.
Kivitelezésiikrél mar irtam a noticional.

2. A miésik diszitésfajta tulajdonképpen eldadéi hozzatétel, amely
egy adott kottaképet alapként, vazlatként kezelve azt kiegésziti,
gazdagitja improvizalt médon.

Quantz a kétfajta diszitésmod targyaldsandl azt mondja, hogy a
francia muzsikusok megelégszenek az els6 pontban leirt ékesitések
haszndlatdval, mig az olaszok jitékdra inkdbb a masodik diszitésfajta

jellemzd.

Az olasz méd abban all, hogy a muzsikus egy Adagio-ban mind ezeket a kis francia

diszitéseket, mind tovdbbmenve, a harménidkkal 6sszhangban 1évé mesterkélt (=szabad)

., stz 39
manirokat is jatssza.”

Ez az a gyakorlat, ami leginkdbb ellentmond a mai
muzsikusokkal szemben tdmasztott altaldnos igénynek, annak, hogy a
kottdban leirt szoveget az eldado a lehetd legpontosabban szodlaltassa
meg.

A Dbarokk diszitési gyakorlatr6l a korabeli tankonyvek elég
részletesen szélnak, de legaldbb ugyanilyen tanulsdgos foglalkozni

azokkal -a sokszor csak kéziratban fennmaradt- kiirt diszitésekkel,

397.7. Quantz: i. mi 136. old.
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amelyekkel a XVIII. szdzadi muzsikusok sajat, vagy idegen
kompozicidkat lattak el. Ezek tanulmdnyozdsa dltaldban hasznosabb,
mint a konyvek példdi; €él0bb benyomadst kozvetitenek a korabeli
diszitésrol.

A miivek mely részleteiben volt szokasos az improvizalt diszités?
1. Lassiu tételekben -szinte minden esetben- Késéi miivek egyes
tételeinél, ha a zeneszerzO nem akart diszitést, odairta: ,,come sta”

(ahogy all)

Largo assai e come sta, ma con grazia

55. abra: F. M. Veracini: XII. szondta (op. 2.) kezdete

2. Da capo aridk visszatérésénél. A kétrészes gyorstételek, tanctételek
ismétlésekor, visszatéréseknél.

3. A cadenza-ndl; itt az egész szakasz improvizalt.

1.

Kozismert, hogy J. S. Bach pontosan eloirta miiveiben az
egyébként improvizalt diszitéseket. Eljardsdnak tobb oka is lehetett.
Egyrészt, talin nem voltak olyan képzett muzsikusai, akik megfeleld
szinvonali diszitéseket tudtak improvizdlni, madasrészt Bach taldn
szerette volna pontosan meghatdrozni, hogyan hangozzanak miivei. Ezt
a modszert mar életében is kifogasoltdk egyes kritikusok. Az volt az
altaldnos nézet, hogy a diszitések jelzése miatt a dallam vildgos vonala
elvész. Johann Adolf Scheibe firja 1737-ben Bach kompondlési

modszerérol:
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,minden ornamenst, minden apro diszitést kiir a kottdban, és ezzel
kifejezetten elhomdlyositia a dallam vonaldt.”*
Erdekes egy mdsik vélemény is. Roger North, angol esztéta irja:

,a legnehezebb feladatok kozé tartozik egy melodia diszitésének

lekottdzdsa. Noha van ilyen kisérlet, sot nyomtatdsba is keriil, az
eredmény siralmas. Ennek a miivészetnek a szellemét nem lehet irdsban
visszaadni, ezért tulajdonképpen megbocsdjthatatlan ezt megkisérelni.
De ha ez nem a gyakorlat, hanem az elmélet és a tanulds segitésére
szolgdl, ligy megengedhetd.”!

Ezt a véleményt tiikrozi az is, hogy a kéziratban és nyomtatasban
fennmaradt diszitési javaslatok dltaldban tanulmdnyi célzattal
keletkeztek, vagy a mikedveldk szdmdra irédtak. A lejegyzések
altaldban kétfélék:

1. A diszitések ritmusa pontosan meghatdrozott és metrumba
helyezett. Ilyenek példaul: Bach diszitései; Georg Philipp
Telemann (1681-1767) 12 ,,methodikus” szonatdjdnak javasolt
diszitései; Geminiani altal kidiszitett Corelli szonéta (op. 5. nr. 9.);
vagy Vivaldi kedvenc ndvendéke, Johann Georg Pisendel (1687-
1755) szamara 1irt diszitések, kadencidk; Tartini szintén tanulmanyi
céli ornamentécioi sajat és Corelli miivek tételeihez stb.

2. Pontatlanul, véazlatosan ritmizalt diszitések. Taldn legismertebbek a
Corelli szonatdk lassu tételeihez irt korabeli diszitések, amelyek
nyomtatdsban is megjelentek azzal a megjegyzéssel: ,,ahogy Corelli

jatszotta” (Estienne Roger, Amsterdam 1710, ...par Mr. A. Corelli

comme il les joue).

403, A. Scheibe: Critische Musicus (1737)-bdl idéz Donington: i. mii 166. old.

*I' R. North: On Music transcribed from his essays of 1695-1728 and edited by J. Wilson, London
1959. Az idézet S. Fikentcher: Die Verzierungen... (Lucca: Libreria Musicale Italiana,1997) c.
miivének 19. oldalan taldlhatd.
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Az elsd csoportba sorolt diszitések ritmizdldsa egyértelmii, de
felmeriil a lehetdség, hogy a szabadabb eldadds talan jobban keltené az
improvizécié illiziéjat. A mdsodik csoportndl pedig izgalmas feladat
megtaldlni a leirt szovegben liatensen benne 1évd ritmust. Ha a Corelli
szonatdndl elkezdjiik tanulmdnyozni és Osszehasonlitani a diszitett
verziét az eredeti, diszitetlen kottaképpel, vildgossd vdlik, hogy a
ritmizélasnak szdmtalan lehetdsége van. Igy a megszélalé viltozat
sokkal konnyebben hat improvizaltnak.

Néhany tanécs sajat valtozat kialakitasdhoz:
A rogtonzott  diszitéshez mindenekelott ki kell alakitani az
improvizédldshoz sziikséges lelkidllapotot, amelynek fontos tényezdje a
metrum vildgos érzete mellett, hogy merjiink elszakadni a leirt
szovegtdl a zeneszerzd szdndékdnak tiszteletben tartdsa mellett. Alapja
az eredeti kottakép dallamvonala és harméniai véiza. Ezt kitolgik,
koriilirjuk hangokkal.
Az igy keletkezett skalaszerli futamokat tovabb diszithetjiik trillakkal,
mordentekkel és egyéb, elobb felsorolt diszités-sémakkal.
A barokk kompoziciok formai jellegzetessége a szekvencidk
alkalmazdsa. Ezeket azonosan, vagy kiillonbozoképpen diszithetjilk. Az
utébbi igy akdr a fokozds eszkoze is lehet.
Kiilonosen a késO barokk diszités kedvelt eszkdze volt a skdlamenetek
kromatikus als6 valtéhangokkal vald szinezése (s6hajmotivum-lancok),
nem elOkészitett disszonancidk alkalmazdsa.
A jOl diszitett verzional fontos lehet az eredeti dallam jellegzetes
hangkozugrasainak, esetleg sziineteknek a megtartdsa. Altalaban a
kiszamithatdsag és a meglepetés keveréke teszi hatdsossa az improvizalt

valtozatot.
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Kiilonosen a barokk operaénekesi gyakorlat fontos része volt a
hérom részes (da capo) aridk visszatérd részének diszitése. A XVIII.
szdzad kasztralt énekes virtudzai fantasztikus technikai szinten voltak
képesek a kiillonb6z0 operadridkat diszit€ésekkel ellatni. Ennek a
tuddsnak jellegzetes péld4jat lathatjuk Hans-Peter Schmitz ismert
konyvében,?ahol a leghiresebb kasztralt énekes, Farinelli ornamenseit
tanulmdnyozhatjuk.

A hangszeres irodalomban a szondtdk gyors tételeinek, és a
kiillonbozd tanctételek eldaddsakor sziikséges lenne az ismétléseket
diszitésekkel elldtni. Sokkal kevesebb diszitett gyors tétel maradt fenn a
XVIIIL. szdzadbol, mint lassui tétel, de ezek a példdk is elegenddek
ahhoz, hogy kialakithassunk magunk szdmdra egy megfeleld diszités-
technikat, amelynek szempontjai, kivitelezése hasonld a lassu tételek
diszitéséhez. Kiilondsen tanulsagos Geminiani &ltal ornamensekkel
ellatott Corelli szondta (op. 5. nr. 9.) gyors tételeit tanulmédnyozni, és
nagyon érdekesek Franz Benda (1709-1786) kéziratban maradt A-dur
szondtdjanak diszitései.” Taldn még fontosabbak ebbdl a szempontbdl J.
S. Bach h-moll partitdjdnak double tételei, amelyeket szintén kiirt
diszitéseknek kell tekinteniink. J. G. Pisendel a-moll sz6l6szondtdjanak
Gigue tételéhez szintén tartozik egy virtudz variécio.

A Kkétrészes szondta €s tanctételek felvetnek egy daltalanos és
sokszor nem megfelelden megoldott problémat, nevezetesen az
ismétlések kérdését. A barokk és a bécsi klasszikus tételek nagy
részének mindkét felét ismételniink kellene a kotta alapjan. Kialakult
sajnos az a romantikus korbdl fennmaradt gyakorlat, hogy csak a mil
elsd felét ismételjik meghamisitva ezzel a tétel ardnyait. Ugy

gondolom, hogy az idedlis és stilusos megoldds, ha mindkét részt

2 H. P. Schmitz: Die Kunst der Verzierung... (Kassel: Birenreiter, 1983) 76. old.
*3 A két dokumentum H. P. Schmitz: i. mfivében a 62. ill. 135 oldalon talalhaté
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ismételjiik, és ismétléskor bizonyos diszitésekkel tessziik érdekesebbé,
szinesebbé el0addsunkat. Ha erre valamilyen ok miatt nem

véllalkozunk, mondjunk le inkdbb az ismétlésrol.

3.

Nemcsak a barokk, hanem a bécsi klasszikus hegediiversenyeknél
is idedlis lenne a sajat kadencia, mert igy azonos lenne a mil és a
kadencia el6adéi stilusa. Anndl is inkdbb indokolt egy ilyen gyakorlat
megtanuldsa, mert kadencidk improvizdldsa egyes barokk szonatdk
(Locatelli, Veracini stb. kompozicidi), és bécsi klasszikus kamara
miivek (példdul Haydn tridk, vondsnégyesek) megfeleld helyein is
kivanatos lenne, és ezekben az esetekben nem 4&ll rendelkezésiinkre
megirt kadencidk sora.

Mit mondanak a szakkonyvek a kadencidr6l?

Kadencianak nevezziik ,,azt a szabad diszitést, amelyet a darab végén,
az utolso elotti basszushang, a darab hangnemének otodik foka felett
jdtszik a szolohangszer, az eldado szabad elképzelése és tetszése
szerint.”**

Giuseppe Tartini (1692-1770) hosszasan foglalkozik ezzel a téméaval
konyvében, sok-sok példat, kadencia-sémdt javasol.” Ezek, valamint
egyéb fennmaradt barokk példak azt mutatjak, hogy a kadencia er6sen
virtuéz hatdsi volt és tartalmazta mindazokat a hegeditechnikai
kiilonlegességeket, amivel a kor eldaddi elkdpriztattdk a kozonséget. A
leghiresebb fennmaradt kadencidk Locatelli hegedliverseny-ciklusanak,
a ,,L’arte del violino”-nak a gyors tételek végén 1évd kiirt szabad
improvizacidi, amelyeket 0 capriccio-knak nevezett. Neviikhoz hiven

ezek rapszodikus, szabad formdji darabok, amelyek szinte

#7.J. Quantz: i. mti 151. old.
5 G. Tartini: i. mf 117-125. old.



60

felvonultatjdk a barokk kori hegediitechnika minden latvanyossagat.
Ilyenek:

1. Szekvencidlis és imiticids gyors figurdcidk sokszor egy basszushang
(lires hur) felett.

y asiteh isriass Boktess isitesh
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56. abra: P. A. Locatelli: I. concerto elso tétel

2. Kiilonboz0 fajtaju arpeggiok. Nagyon sok van. Néhany példa:
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58. dbra: P. A. Locatelli: III. concerto 3. tétel
3. Kettdsfogdsok és akkordok.

59. abra: P. A. Locatelli: IX. concerto elso tétel
4. Staccato vonasok

60. abra: P. A. Locatelli: VII. concerto 3. tétel
5. Szokatlanul nagy nyujtasok
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61. abra: P. A. Locatelli: VIII. concerto 3. tétel

6. Nehéz trilldk
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62. abra: P. A. Locatelli: u. o.

7. Kiilondsen magas fekvések (a XI./3-ban a négy vonalas ,,a” hang=

tizennegyedik fekvés)

@ eseeeee e R RRRE R R £ LR e e

Ly Spastafiesfef Sffetfe Crerfefiacts siietofiiee,

1 T RO |

63. abra: P. A. Locatelli: XI. concerto 3. tétel
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64. abra: P. A. Locatelli: IX. concerto 3. tétel

Vivaldi néhany fennmaradt kadencidja, amelyet valdszinlileg tanitvanya,

a drezdai Pisendel szdmadra irt, hasonld jellegii.

4.

A diszitésekkel kapcsolatban kell sz6t ejteni a vibraté
problémdjar6l. Korunkban a modern hangszeres hegedijaték
elképzelhetetlen folyamatos vibrdté nélkiill. A hangszer hangzését
szinesiti, a kifejezésnek fontos eszkdze. Ha régebbi, XX. szdzad elején

keletkezett felvételt hallunk, feltlinik, hogy azok a hegediisok nem
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vibréltak 4llandéan, tehét a hegediilésnek ez az eszkdze korhoz, izléshez
kotott. Igy lehetett ez a barokk korban is. Geminiani a kovetkezSképpen
vélekedik:

(a vibratot) ... rovid hangokon is haszniljuk (O itt close shake-nak

nevezi), és mivel a hangokat kellemesebbé teszi, ezért olyan gyakran alkalmazzuk, amikor
csak lehetséges.” *
Maisik miivében a ,,Rules for playing in a true Taste”-ban azt irja:

welhagytam a vibraté kiilon jelolését, mert az ember vibratét minden hangon

alkalmazhat.”*’

L. Mozart -Tartini nyomdn - hosszasan foglalkozik ezzel a
diszitésmoddal:

»a tremolo (= Vibrflté) magabdl a természetbdl fakadd ékesités, €s ezt a hosszu

hangokon nemcsak a jO hangszeresek, hanem az {igyes énekesek is tetszetdsen
alkalmazhatjak.”

... a természetes remegést igyeksziink utdnozni a vonds hangszereken, amikor ujjunkat
erdsen a hurra nyomjuk, majd elére a 1db és hétra a csiga felé (nem oldalirdnyban) egész
keziinkkel kis mozgast végziink... Minthogy a fremolo nem egy hangon, tisztin cseng,
hanem lebegve, ezért hibdznank, ha minden hangot tremoléval kivannank jatszani. Akadnak
ugyan jatékosok, akik minden hangnal &allandéan reszketnek, mintha sziintelen lazuk
lenne...”

,.Z4ré hangot, vagy minden mads kitartott hangot diszithet rremolo.”*

Lathatjuk, hogy L. Mozart a vibratd tdlzott alkalmazdsat elitéli, nem
tartja helyesnek Geminiani véleményét. Mindamellett megkiilonboztet
lassu, gyors és gyorsuld sebességll vibratot.

Osszefoglalva megdllapithatjuk, hogy a vibrité alkalmazdsdnak
gyakorisdga eltér0 volt, inkabb kivételes, esetleg meglepl effektust
jelentett. Tulzott alkalmazasit azért is helytelenitették, mert a tiszta

intondlést veszélyeztette. A mai eléadé szamdra fontos eszkoz lehet a

** F. Geminiani: i. mii Example XVIIL/ 14.

*" E. Geminiani:Rules for playing in a true Taste...(eredeti London 1739, facsimile Miinster:
MIEOPRINT 1990) The Preface

* L. Mozart: i. mii 254. old.
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vibrité, a hangszinekben minél gazdagabb el6addsmoéd elérése
érdekében, és a vildgos artikuldciét is elsegitheti. Eppen ezek miatt

takarékos alkalmazdsa ajanlott.

X. KORHU, VAGY MODERN HANGSZEREN?

A barokk jat€kmoddal kapcsolatban rogton felmeriil a kérdés,
hogy vajon korabeli, vagy modern hangszeren stilusos eldadnunk ezeket
a muveket?

Tekintsiik 4t par mondatban a korhii hangszerek reneszdnszdnak
torténetét. A historikus gondolkodds és eldadéi stilus természetes
kovetkezménye volt az eredeti hangszerekhez valé visszatérés. Ennek
tobb konkrét oka volt:

I. A barokk mivek eldaddsandl kideriilt, hogy bizonyos
hangszereknek egydltalan nincs modern valtozata. Az elsd ilyen
hangszer volt a csembald. Mar a XX. szdzad elején djra divatba
jott, sz6l6 és continud hangszerként egyardnt. Hasonldan fedezték
fel a viola da gambat és a furulyat (blockflote) is.

2. Ezeknek a hangszereknek a megjelenése hamarosan felvetette a
hangzds egyensilydnak a kérdését, ugyanis ezek a hangszerek
nehezen tudtak modern tarsaik kozott érvényesiilni, igy lassanként
a tobbi hangszert is felvaltottdk barokk kori elddeik. A vonds
hangszereket visszaépitették eredeti 4allapotukra, a fivés
hangszerek nagy része a barokk eredetinek kopidja.

3. Kideriilt az is, hogy Aéltaldban konnyebb eredeti hangszeren
stilusosan megszolaltatni a régebbi korok miiveit, valamint a stilus
tanulmdnyozdsdhoz is nélkiilozhetetlen a régi hangszerek

kezelésének ismerete. Sok esetben a hangszer segitségével tudja az
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eldad¢ a stildris problémdkat megoldani (a korabeli hangszer tanit a
helyes hangszerkezelésre és korhii eldaddsra).

Mindezek ellenére napjainkban egyes barokk-specialista
hangszeres miivészek visszatértek a modern hangszerek hasznalatara, a
barokk miivek elfaddsakor is. Az a véleményem, hogy a hangszer
megvalasztisa el6adoi kérdés, amit minden hangszeresnek maganak kell
eldonteni. A korabeli hangszer haszndlata a stilusos eldaddsnak nem

kizardlagos feltétele.

XI. HANGMAGASSAG ES TEMPERALAS

Tulajdonképpen a legfontosabb témdk tirgyaldsdnak a végére

jutottunk. Két problémat nem érintettem.

1.

Az egyik a hangolasi magassag kérdése. A barokk korban ez nem
volt pontosan rogzitve, ill. gyakorlati szempontok, példaul a helyi
orgona, vagy az esetleg a miiben haszndlt fivés hangszer milyensége
dontott. Kortél €s helytdl fiiggden valtozott. A hangmagassag
kiilonbozd elnevezései kiilonbdzé magassigot jeldltek. A Chorton
egyvonalas ,,a”-ja koriilbelil a mai b-vel azonos magassidgi volt, a
Kammerton magasabb véltozata a mi ,,a”-nkat (440 Hz), a mélyebb az
egyvonalas ,,asz”’-t jelentette. A ,,nagyon alacsony francia kamarahang”
(Quantz) magassaga valdsziniileg a mai egyvonalas ,,g”-vel volt azonos.
A vonos hangszereknek dltaldban alkalmazkodniuk kellett a kiillonb6zd
hangmagassagokhoz.

Ma sincs ez mdasként, hiszen ha a hegediis modern hangszeren,
zongoraval, vagy modern fuivos hangszerrel ad eld barokk miivet,

biztosan a szokdsos 440-442 Hz magassdgon fog jatszani. Mds a helyzet
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a korhii hangszeres eldéadds esetén. Ebben az esetben tobbféle hangolasi
magassig elképzelhetd, leginkdbb a 423-424 Hz, ami kicsit magasabb a
mai asz hangnal, vagy a 415 Hz, amelyik pontosan egy kis szekunddal
mélyebb, mint a mai ,,a” hang, de dgy gondolom ezek targyaldsa
specidlisan a korabeli hangszerjatékkal kapcsolatos, és nem lehet tém4ja

ennek a dolgozatnak.

2.

A midsik probléma a barokk kor intondcidjdval €s hangoldsi
rendszereivel kapcsolatos. Ma intonacionk alapja az egyenletes lebegésii
temperatira. A zongordn mind a tizenkét félhang egyforma tdvolsiagra
van egymdstol, és igy tulajdonképpen egyetlen hangnem 1étezik
szdmunkra, amelyet félhangonként transzpondlhatunk. A vonds
hangszereken, a kromatikus hangok intonédldsakor 4ltaldban eldnyben
részesitik a keresztes hangok magasabbra intondldsit, mint az eggyel
magasabb hang leszéllitott valtozatit. A vezetohangot és a domindns
szeptimakkord szeptim hangjit pedig, a benniik rejld harmoéniat feloldo
szerepnek megfelelden jatsszdk magasabbra, vagy mélyebbre.

A barokk zene intonicidja mds elveken alapult. A felhangok
hangmagassagdbol indult ki, legfontosabb harménidja a duar
harmashangzat, legfontosabb hangkdze a tiszta nagyterc volt. A korabeli
hangolédsok kovetkeztében minden hangnem kissé masképpen szolt. Ez
a hangnemkarakterisztika fontos jellegzetessége volt a barokk zenének.
A kromatikus hangok intonaldsakor pedig abbdl az elvbdl indultak ki,
hogy a modositott hang az azonos nevil alaphang szinezett valtozata, igy
a felemelt hangot alacsonyabbra jatszottdk, mint az enharmoénikus

leszallitott hangot. ,»Példaul a desz magasabb a cisznél, az asz a gisznél, a gesz a
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fisznél stb.”- frja L. Mozart.” Mindezek gondot okozhatnak a barokk
miivek eldaddsanak hitelességét illetOen, kielégitd megoldds, vagyis a
fenti intondldsi elvek alkalmazdsa azonban csak barokk Kkorabeli
hangoldsi rendszerek valamelyikének haszndlatival egyiitt, és

valoszintlileg csak eredeti hangszeren lehetséges.

BEFEJEZES

Fontos kérdés, hogy a stilusos eléadds milyen elényokkel jar a
szuggesztiv, kifejez0 interpretici6 szamira. A  legtobb
idegenkedés, ellenvetés alapja az, hogy a hagyomanyos
(romantikus), de a modernebb, objektiv eldaddsi stilus is
eredményezhet €s eredményezett is nagyszeri eldadast. Az ilyen
vélekedés szerint a romantikus kor hegedls virtuézai, zsenialis
eldadodi a hangszerkezelés csucsat jelentik, és ezért a barokk kori
eldadoi stilus valdjdban a kevésbé fejlett hegediiléshez vald
visszalépést jelenti. Visszatekintve az el6z0 fejezetekre vilagosan
lathatjuk, hogy a barokk kor hegedlisei minden tekintetben
felveszik a versenyt a romantikus virtu6zokkal, mert a hegediilés
elsé aranykordt is jelentette ez a korszak.

Masik ellenvetés, hogy a historikus interpretacié a barokk
kor szellemét akarja felidézni, utdnozni, ami szinte lehetetlen.
Sajnos a historikus eldaddsok szerepléi sokszor szeretnék
magukat tévedhetetlennek, produkcidjukat egyediil tidvozitd
lehetdségként, ,.egyediil hiteles” eldaddsként feltiintetni. Nem
hiszem, hogy helyes 1t az archaizal6 interpreticid. Egy produkci6

akkor hiteles, ha sajit kordhoz sz6l. Igor Sztravinszkij szerint

* L. Mozart: i. mii 92. old. labjegyzete
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»egyetlen kor embere sem képes teljes egészében megérteni valamely, az
Ovét megeldz6 kor mivészetét, nem tud a mélyére, régies megnyilvanulasi

formdiba, mar senki altal nem beszElt nyelvébe hatolni, ha nem érti az 6t magéat

e o1z . Z z 21 : 2 sz 4 50
kornyez6 vilagot, nincs réla eleven képe, s nem él igazan sajat kordban. ”

A disszertidcidban ismertetett elfaddi eszkdzok haszndlata tehét
nem jelent automatikusan magas szinvonalu €s hiteles eldaddst, hanem
az el6adoi fantdzia kitdgitdsdnak és ezeknek az Uj lehetdségeknek
felhasznaldsat egy ujfajta kifejez0 interpretacioban. Az el6ado-
mivészetnek éllanddéan sziiksége van dj eszkozokre, hogy érdekes,
meglepd és katartikus tudjon maradni, mert az ismert kifejezést szolgalo
hangzdsok, gesztusok iddvel elfaradnak, és mir nem tudjak ugyanazzal
a hatdsossaggal, szuggesztivitassal kozolni az eléaddi szandékot.

Sokszor felmeriil a kérdés, hogy a barokk hangszerkezelési mod
megvaldsithaté-e modern hangszeren is. Ugy gondolom, a fentiekbol
egyértelmiien kideriil, hogy a barokk miivek megszodlaltatdsi problémai
elsdsorban stildris jellegliek és igy fiiggetlenek a hangszertdl. Hegediis
képzésiink dontden romantikus volta miatt néhdny dolgot mégis
kiemelnék befejezésiil:

Kiilonosen a jol képzett hangszerjatékos szamdra iddvel
automatikussa vélik a dallamok egy huron valé megszdlaltatdsa, ami a
barokk miivek esetében nem mindig szerencsés. Torekedni kell az
inkdbb egy fekvésben, mint egy hudron vald jatékra, valamint az
alacsony fekvések, €s minél tobb iires hir hasznalatara.

A modern-hegedlis megszolaltatdsndl fontos az artikuldciét segitd
vibraté haszndlata, tobbek kozott a felhangdisabb hangzas érdekében,
ami nem jelenti azt, hogy dlland6éan vibrédlni kell. Ugyanakkor nem
hiszem, hogy a vibrat6-mentes, ,,puritdn” megszdlaltatdssal feltétleniil a

leghitelesebb hangzast érhetjiik el.

O, Stravinsky: Eletem (Budapest: Gondolat, 1969) 71. old.
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A barokk gyors tételek jellegzetes vondsa a gyors konnyed non
legato vonas, amit elképzelhetOnek tartok enyhén emelt (ugratott?)
vondval megvaldsitani - még akkor is, ha ezt ritkdn hasznéltdk a barokk
korban - mert szepardltabban sz6l, mint az egyszerll détaché. Egy masik
lehetdség ilyen esetekben a kapatdl kissé tavolabb kialakitott vonodtartas,
hasonléan az eredeti, barokk kori von6fogashoz.

Sokszor érezheti az eldadé ugy, hogy az eredeti artikuldcio
megszolaltatisa nehézséget okoz, és nem szOl igazan meggyodzden.
Masfajta artikuldci6 hasznédlata nem feltétleniil jelent stilustalan
el0adast, bar voltak olyan zeneszerzok, akik nagyon pontosan jelolték,
hogyan szeretnék hallani miiviiket. Ezeket az artikuldcidkat helyes
tobbé-kevésbé pontosan kovetni. A legfontosabb az dllandé kutatds és
az Uj zenetudomdnyi kutatdsi eredmények ismerete, mert ezeknek
segitségével tudjuk a nem egyértelmli eseteket megfeleld
stilusismerettel, intuicionk fejlesztésével megoldani, és a miiveket

meggyodzoen eldadni.
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