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PETROVICS EMIL IL. RAPSZODIA MELYHEGEDURE CIMU
DARABJANAK TANITASI PROBLEMATIKAJA

(Emlékezésként Petrovics Emil 89. sziiletésnapjara)

A mélyhegediire irt II. rapszédidnak 1990-ben elkésziilt a cselldatirata

Petrovics Emil II. rapszodidja az 1984. évi Budapesti Nemzetkozi
Bréacsaverseny egyik kotelezOen vdlaszthat6 kortars darabjaként hangzott el tobb
eldaddsban is. Akkoriban, muzsikusnak tanulé tizenéves didkként nagyon
megragadott a mii impulzivitdsa, ami meglehetdsen magas szintli felkésziiltséget
kivan az el6adotdl zenei és technikai kovetelmények tekintetében egyardnt. A
rapszodia mifajabol fakadd szenvedélyesség, a miinek toredékességében is
megnyilvanuld, folyamatosan véaltozékony jellege ebben az abszolut iddmérték



szerinti rovid intervallumban — a mi jatékideje hozzdvetflegesen hat perc —
elemi erdvel zuhant a hallgatora.

Vajon milyen messzire juthatunk el a végtelenség kifejezése felé vezetd titon
ennek a rovid, idében koncentrdlt miinek a megszdlaltatdsakor? Ez és ehhez
hasonl6 gondolatok foglalkoztattak eldadoként, majd késObb tanarként is, aztan
idovel egyre jobban erdsodott bennem a meggydzddés, hogy ez a mi
improvizativ jellegébdl addddéan egyike a legdidaktikusabb, pedagogiai
szempontbol a legsokrétiibb, legtobb tapasztalatot adé daraboknak a
mélyhegedii oktatasdban.

Ugy gondolom, ha korbejarjuk a fent emlitett gondolatokkal osszefiiggd
kérdéseket, egyetemi szinten segithetiink a hangszeres miivészjeldltnek annak
tudatositdsdban, hogy a zenei kifejezés és a technikai megvaldsitas
szétvélaszthatatlan egységet alkotnak. Az itt eléfordulé zenei és technikai
problémdk elméletének és gyakorlatdnak tudatos Osszekapcsoldsdval €s kozos
mithelymunka-jellegli tanitdsdval egyre magasabb szintre emelhetjiik a szakmai
tudds biztonsdgat, €s ezaltal segitséget nyujthatunk ahhoz, hogy a hallgato
novekvd meggy6zodéssel vallalhassa a kreativitishoz nélkiilozhetetlen
szabadsagot.

A lentebb vazlatszerlien leirt megfigyeléseket részletesebben targyalndm

eldaddsom sordn, amelyeket kottapélddkkal és sajiat hangfelvétellel, vagy él6
eldadassal illusztralnék.

A mii kontextusa

Noha Petrovics Emil életmiivének nagyobb részét a vokdlis kompozicidk teszik
ki, mégis vallalkozott — még ha hosszabb idokihagyasokkal is — kamarazene és
sz0lomiivek komponaldsara. Az Ot szolohangszerre irt mu koziil héarmat
kompondlt vondsokra, és ezek idoben viszonylag kozel dllnak egymdshoz. Rakai
Zsuzsanna szerint ,[...] Petrovics Emil életmlivében nem lehet vildgos
stiluskorszakokat megkiiltjnb(jztetni,[...]”1 valamint ,,Els6 opusaitdl kezdve
szivesen alkalmazott kompozicidiban olyan stiluselemeket, amelyek korabbi
stiluskorszakok vagy mds zeneszerzdi stilusok sajitjai, de mindezeket egyéni

! Rakai Zsuzsanna: Petrovics Emil. Magyar Zeneszerzék 14. (Budapest: Magus, 2001): 9.



moédon vonatkoztatta dnmagéra.’

Bartok hatasat, illetdleg a tizenkétfokiisdg szabad értelmezését.

Rovid formai attekintés

A miivet célszerli igy megkozeliteniink, hogy az egész feldl haladjunk a
részletek felé. Egy darab tanuldsanak kezdetén is fontos tudatositani, hogy
elengedhetetlen és meghatdrozé a fejben végzett munka, az 4tfogd ratekintés a

mure.
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II. RAPSZODIA

mélyhegedire
RHAPSODY No. 2
Jor viola
PETROVICS Emil
Allegro vivaes (1983)
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> Ebben a darabban is tetten érhetjiik példaul



A 1I. rapszdédia Allegro Vivace — Andante — Allegro vivace karakter-
meghatdrozassal elldtott szakaszai nem csak visszatérésre utalnak. Az elsd
Allegro vivace toredék-motivumaibdl folyamatosan eszkaldléd6 zenei anyag
egyre sz€lsdségesebb indulatokkal teli zenei kifejezéseket hordoz, ami késobb a
madsodik Allegro vivacéban teljesedik ki (1/a, b, ¢ és a 2. kottapélda):

1/a Az e-f-g-t tartalmazo motivum (4-6. ii.)
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1/b Ritmikai varidcio és a cisz megjelenése (12-13. ii.)

1/c Egy iitem alatt itt mdr két oktdvot olel dt a varidlt motivum (52-53. ii.)
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2. Az extdzis-szert folyammd novekedett motivum (123-127. ii.)
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Ehhez jarul még a tonika-domindns jaték: a darab fiszrél indulé nyomatékos
kezdése a 13. iitemben ciszre kapaszkodik, a 29. litemben pedig mér a gisz is
megjelenik, amelyet a 36. iitemben a disz hang kovet (3., fentebb az 1/b, a 4. és
az 5. kottapélda):

Allegro vivace
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3. A darab kezdése (1-3. ii. fisz), majd fentebb
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4. A h-c-d-t (e-f-g domindnsa) tartalmazo motivum megforditott-széthiizott
hangkozokkel,
és a gisg megjelenése (27-29. ii.)
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5. A disz hang megjelenése (35-36. ii.)

Azonban maguk a motivumok mindig visszataldlnak az alteralatlan f-re és c-
re, és ezeket villimladsszerlien irjak korbe az alsé és fels6 valtéhangok (1d.
fentebb: 1/a és a 4. kottapélda).

A maésodik Allegro vivacéban folytatddik a domindns jaték: 6t hangosra
bdviill a motivum hangkészlete, amely a g, a d és az a hangrél pontosan
megismétlodik (6. kottapélda):

6. (113-118. ii.)

A csdcspont utdn, amelynek zenei anyaga késébb még visszatér, a 132.
itemtdl egy eddig még csak nem is sejtetett p dolce-risoluto ellentétben
mutatkozik meg a motivum (7. kottapélda):
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7. (132-135. ii.; részlet)

A két Allegro vivace szakasz kozé beékelddik egy Andante utasitdssal
ellatott, p dolcéval kezd0dd dalszerli lamentdlds. Ennek a kozéprésznek a
gerincét a kromatika alkotja: el0szor az esz-e-f-fisz-g-fisz-f-e-esz-d-desz-c-desz
kupolds vonal feszitése, majd a kétvonalas a-rdl lefelé ereszkedd a-asz-g-fisz-f-



e-esz hangok végtelenséget sugallo ereszkedése rajzolja meg ennek a szakasznak
a sirato-jellegét (8/a, b kottapélda):
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8/b (77-79. ii.)

A kozbeszOl6 pizzicato akkordok tagoljik, illetve lezarjdk a sorokat, melyek
végiil az {liveghangokon megszo6laléo tématoredékkel szertefoszlanak. Ezt
kovetden, négyiitemnyi ,,gondolkodas” utin megkezdodik a visszatérés.

Ertelmezés, zenei tagolas és az azt szolgdlé hangszeres technika

Az aldbbiakban csupidn néhany megfigyelést sorolok fel.

A darab inditasdval kapcsolatban érdemes tudatositanunk, hogy a pontozott,
illetve atkotott, tenutoval elldtott negyed hangok magukban hordozzdk az
Allegro vivace lendiiletes karakterét is. Ezért amellett, hogy minden hangot
megtdmasztunk inditdskor, ajdnlatos a vond hosszit és sebességét is kiilonos
figyelemmel megtervezni annak a belsd ritmusérzékbdl fakado liiktetésnek a
segitségével, amely kérlelhetetleniil hozza repetitiv modon a nyolcadokat. Ezek
egyiitt segithetnek abban, hogy a latszolagos ellentmonddsban — a tenutds
negyedek és a darab lendiiletes expondldsa — megvalosithassuk a szerzd
szandékat (1d. fentebb a 3. kottapéldat).

A két hasonldéan kezdddd, de kiilonbozdképpen folytatddé gyors, szinkopas
motivum esetében az elsOnél szempillantds alatt ki kell keriilni a voné felso
felére, hogy a pontozott negyedekkel zokkenOmentesen folytathassuk a zenei



folyamatot. A madsodik esetben éppen ellenkezbleg: a fp-nak ellen tartva
ajanlatos a vono als6 felén maradnunk, mert igy valdsithatjuk meg a vonéhossz
novelésével a crescendot. Nem art tudatositanunk, hogy ez két merOben
ellentétes technikai érzetet jelent (9/a, b kottapélda):
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Fentebb emlitettiik a kozéprész kromatikds szerkezetét (1d. fentebb a 8/a, b
kottapéldat). Eldadéi szempontbdl kiilondsen fontos, hogy jaték kdzben belsd
halldsunk altal dallamszeriien éljen benniink ennek a vonala. Hangjai kiilonb6z6
értékekkel szolalnak meg: a leghosszabb, az f, félhang értékii. Izgalmas és
hasznos feladat gyakorlds alkalmdval kiprébalnunk, hogy a metrumot betartva,
csak a kromatika hangjait jatsszuk el. Ha a sziineteket pontosan kivarjuk és igy
formdljuk meg a dallamot, megkapjuk a folyamat vazat. Ezt kovetden az e koré
fizott hangok sokkal inkabb értelmet nyernek, és ez visszahat az egész szakasz
megformdldsdra. Ezt a fajta gyakorldsi technikdt bérhol, barmilyen miinél
alkalmazhatjuk, akdr dgy is, hogy a ritmikdra, vagy az akkordokra koncentrdlva
keressiikk meg a zenei anyag alapszerkezetét.

Az Andante részben harom alkalommal fordul el f poco illetve ff el6zmény
utdn a subito p pizzicato. Kiillonosen fontos, hogy ne tévesszen meg benniinket a
p dinamika, hiszen szdlisztikus, zengd, dtmeneti nyugalmat draszt6 hangzassal
kell befejezniink a ,,dal” sorait. Erdemes kikisérletezniink azt az idedlis jobbkar-
kormozgast, amivel a négyeshangzat arpeggiol p dinamikaval, mégis 4thatéan
betolthetik a teret.

A mdsodik Allegro vivacéban mintegy reminiszcenciaként visszatér a
kozéprész, de csak emlék-mivoltara utal azzal, hogy mér nem valtozik a metrum,
hanem hat iitem utédn vératlanul a quasi coddval kezdetét veszi a finalé (1d.
lentebb: 184. ii.). Ennek a befejezd résznek az inditdsa meglehetdsen gyors és
konnyed fordulékonysdgot kivan az eléadotdl. Az €lénk triola ostinato inditast
szerves folytatasként kell elkezdeni, ami a spiccato vonds azonnali gordiilékeny
hasznalatit feltételezi. Villandsnyi 1d6 &ll rendelkezésiinkre ahhoz, hogy a
helyes hursikra keriilve, megfelelo vondsebességgel és hosszal inditsuk a strettdt.



A virtuozitdsnak mélyebb, valddi értelméhez kozelitd jelentése ezekben a
helyzetekben keresendd, ahol a gyors zenei karaktervéltds és a technikai
készenlét 6sszekapcsoldddsa a zenei folyamat megvaldsuldsiat eredményezi. Ez
az értelmezés egészen mast jelent a koznapi értelemben hasznalatos
,virtuozitds”’-hoz képest, ami gyakran csupan a gyors kézmozgédsokkal produkalt
sebes jatékot jelenti. Tehdt masodperctoredékek alatt 1€piink az espressivo
visszaemlékezésbOdl a strettdba, aminek akrobatikus mivoltit a szerz6 nagyon
empatikusan érzékeli, aminek bizonyitéka, hogy felkialtdjelet tesz az instrukcid
szavai kozé: ,,poco (!) pitt mosso” (10. kottapélda):
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A darab ff fisz oktavon fejez6dik be, tehdt ugyanazon a hangon, amellyel —
szintén ff — kezdddik, és amely kozponti szerepet jatszik a mii folyamdn. A
podiumon, mieldtt elkezdjiik jatszani a darabot, néhdny masodpercet nyugodtan
adhatunk magunknak, hogy a kontroll és az inspirdcié mentén jétékonyan
bezaruljon a fisz hang altal megrajzolt kor, megteremtve akkor és ott a mi
elhangzasanak inspirdl6 kozegét.

Mivel az egyetemi képzés tulajdonképpen az onallésodds eldtti utolsé hossza
tanulmédnyi szakasz, a tandr kotelessége, hogy minél szélesebb eszkoztarral
tdmogassa tanitvdnydt a zenei, szakmai problémdk megolddsaiban. Ehhez
nyerhetiink nagyon sok tapasztalatot, ha elemzd jelleggel jarjuk korbe a mivet.
Vilaszokat kaphatunk arra, mire tanit meg minket a II. rapszddia, miért
tekinthetjilkk eléadémiivészként és tanarként is alapvetd tdmpontnak Petrovics
Emil bracsaszélora irt miivét.

*Dr. Nagy Eniko (bracsamiivész, SZTE ZMK fdiskolai docens)



