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Koszonetnyilvanitas

Szeretném megkdszonni inspiraciojat és segitségét Abe Keiko-nak, aki készséggel

valaszolt minden jelentds és jelentéktelen kérdésemre!

Halas vagyok Yumi Mimorinak és Chiharu Takeinek a segitségiikért Abe Keiko orait

illetGen!
Ko6szénom Mucsi Gergg iranyitasat és lektoralasat!

I would like to express my thankfulness to Keiko Abe for inspiring me and for her

answering every important and insignificant questions.

I am also grateful for Yumi Mimori and Chiharu Takei for they help in my questions about

Keiko Abe’s lessons!

Many thanks to Gerg6é Mucsi for his guidance and revision!
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Miért a tremolo?

Abe Keiko nem véletleniil egy sokat elemzett és jatszott miivész; a japan népzenei és gagaku
hagyomanyokon alapul6 kompozicios stilusara (Karpati 1981, Hoefer 2012) felépitett egy kovetkezetes
jatéktechnikai rendszert, mely a hangszer igényeibdl és lehet6ségeibdl indult ki. Ezzel és archetipikus
kifejezésmoddjaval djat és egyénit alkotott a marimba irodalomban. Emiatt sokszor hallani azt a
kijelentést, hogy ,,Ha egy miivét ismered, mar az dsszeset ismered.” A feliiletes kijelentésen tul igaz, hogy
miivei a motivumoktol a jatéktechnikai megoldasokon keresztiil a nagy szerkesztési egységekig modularis
felépitésiikb6l adédéan hasonlénak hathatnak elsé hallasra. Ez Keiko életmiivén ativeld kiépitett és alig
valtoz6 kifejezésrendszernek tudhat6 be: Abe személyes zeneszerz6i stilusanak.

Egyik ilyen modul a Keiko-stilus alapkéve, az osztott ritmusu szolamszerkesztés.! Bar nem &
alkalmazza el6szor és egyediil, 6 az els6, aki mindségileg és mennyiségileg a leginkabb kihasznalja
kortarsai kozill a marimbéan.? Otlete, hogy az ambiens és dallamvivd szolamok polifonidjat egy
folyamatos mozgason alapulé ritmikus liiktetésbe foglalja, ritmuscsoportonként szétosztva a
ritmusegységeket a szélamok kozott. Igy mind a marimbas lehetdségeit, mind a hangszer lehet8ségeit
figyelembe veszi — tehat a hanglapok lecsengési idejét és fliggetleniil megszoélaltathatd hanglapjait -,
mikozben képes athidalni az el6add és marimba hidnyossagait: tébbek kézott orgonapontot, pedalhangot,
sOt kitartott hang érzetét képes létrehozni egy szélamban, mikézben a tébbi szélam téle fiiggetleniil, de
vele egyiitt mozog® - szdmunkra most ez a tulajdonsaga fontos. gy akar el is hagyhatndnk tremol6
nehézkes kényszermegoldasat, amivel eddig ezeket megprobaltuk részben athidalni! (Daughtrey, 2014)

De Abe nem teszi ezt. Hiaba a kénnyebb megoldas, melyre a miiveinek a tobbsége épiil, s hidba a
kijelentése, miszerint § nem szereti a tremolét!, miiveiben rendre felt{inik a tremold tébb fajtdja, s6t a
Wind-darabokat és a legtobb impresszionista darabjat erre a technikara épiti fel. Rendelkeziink egy
megoldassal, mely egy kevésbé preferaltat tudna helyettesiteni, miért hat a tremol6?

Természetesen minden szerzd igyekszik az altala elképzelt affektust és hangszint a megfelelGen
valtozatos jatéktechnikai eszkdzokkel atadni. Abe Keiko technikai palettajaban viszont nem csak a
kifejezés valtozatossaga miatt szerepel a tremol6. Minden eszkdzének megvan a maga szerepe. A
kiovetkezetesen jo-ha-kyt rendszerben® felépitett darabjaiban az osztott, Kkis ritmusértéki
ritmusvonulatoknak ugyan dgy megvan az alland6 szerepiik, mint a darab ugyanazon formai és
dramaturgiai részein megjelen6 sziineteknek és az improvizaciés részeknek. Tehat felmeriil a gyanu, hogy

a tremol¢ is rendelkezik néla egy felismerhetd, az egyedi darabokon feliil 1étez6 sajat jelentéssel.

Szives Marton: A marimba igazi hangja — Keiko Abe gondolathangszere, PSAK Kotet, 2017

Természetesen nala a folyamatos ritmikus megszolaltatas a kinai és japan penget6s hangszerek hagyomanyén alapul.
Emellett képes pszeudoszélamokat is 1étrehozni, tillépve a verdk korlatain. Lasd: Prism

Levelezésiinkben emliti. 2017.10.08.

A rendszerrél b6vebben: Karpati, Tokumaru és Hoefer irdsaiban

U WN =



Szives Marton Tremol6 Abe Keiko-nal 1.rész, Parlando 4

Mi az a tremolo?

Abe rendszere el6tt sziikséges megtekinteniink a tremolot egy tagabb marimba irodalomban.
Vizsgalddasainkat az 1950-es évektdl kezdjiik, mikor Abe mar befutott zenész, felkérésére és neki
cimezve miiveket kezdenek irni, illetve ekkor keletkezik els6 sajat darabja, a Frogs (1958). A példakat
Abe korai alkotdi korszakanak® kortars miiveib6l meritettem. Ebben az id6ben alapozza meg ugyanis azt a
kifejezésrendszert, ami azota is jellemzi a Abe-stilust — igaz ez nem csak a tremoléra, hanem minden mas
technikajara is.

Tudjuk, hogy Abe miivészetét er6sen befolyasolja a japan hangszeres- és népzenei hagyomany, mind a
zenei motivumaiban, mind a hangszeres kifejezési eszkdzeiben (technikaiban)’. Emellett Abe eurdpai
zeneszerzést is tanult’, s bar ez szerinte nem volt ra hatassal®, sok helyen érezhet6 a funkcionalitashoz
kozelité gondolkodas a zenéjében. Epp ezért érdekes lesz megnézni, hogy a kortars amerikai és japan
szerz6k tremol6 hasznalata milyen eléképet szolgéltathatott Abe gondolkodasahoz. Epp ezért a tremold

evoluciojat mell6zve Abe kortarsaira koncentralok.

E hangképzés zenei felhasznalasa szerzonként valtozhat. Egy azonos mindegyiknél: mas

hangszereknél, énekhangnal megszokott, koztes hanginditas nélkiil megszolalo kitartott hangot akarnak
létrehozni. Ezt természetesen a marimbanal csak stiri iitésekkel lehet megoldani, ugy, hogy az adott
hanglap(ok) rezgését a ver6 fenntartsa. Nem szeretném most a tremold jaték-technikai elemzését
részletezni, szamunkra most a koncepcioja, zenei kifejezése az érdekes.
Marimban a tremold a két verds jatékmodban jelent meg el6szor a hangszer6sokon. (Blades, 2005) Abe
viszont el6bb talalkozott Hiraoka Yoichi és Asabuki E'ichi miveivel és az amerikai konnylizenei
atiratokkal, mint a Délkelet-Azsiab6l szarmazé xilofon-hagyoménnyal. Elébbiekkel tanulmanyai és a
Xebec Trio-val valé munkaja soran talalkozott, utébbiakkal csak kutatasai soran. Az emlitett szerzok
miiveiben, az atiratokban és a xilofon miivekben hasonl6 volt a cél a tremol6val: a mas hangszereken
megszokott hosszu hang utanzasa.

Yellow Bird c. dal feldolgozadsa a Xebec Trio lemezén

Abe-nak viszont csak egy két ver6s darabja ismert: a Prism, amiben nem taldlunk egy darab tremolot
sem.
Négy ver6s megoldas legismertebb korai példajaként Creston Concerto-janak a masodik tételét

szoktak felhozni. (1. kottapélda)

6 Ez akijelentés az 1950-70 kozotti idoszakot jeloli e cikkben. Tudomasom szerint a cikk sziiletésekor nem volt olyan
rendszer, mely Abe Keiko miiveit korszakok szerint rendszerezte volna.

Kite i. m., illetve levelezésiink Abe Keikoval 2016-bél.

www.keiko-abe.com

9 Ezt 2017-es levelezésiinkben fejti ki.

(ool


http://www.keiko-abe.com/japanese/disco/music/yellowbird.mp3
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1. kottapélda: Paul Creston: Concerto for Marimba, II. tétel, részlet, G. Schirmer, 1959.
Erdekessége: Sem a roll, tremold, sem a ,,roll all notes™ kifejezéssel nem taldlkozunk a kottdban,
igy csak a lasst tempé és a negyed, fél ritmusértékekbdl kovetkeztethetiink erre.

A mirészlet az altalanos szemléletet koveti: a lassu liiktetési akkordoknak hosszan kell szélnia, tehat
tremoldval kell megszolaltatni. A szélamok egyiitt mozognak, a verdk tavolsaga alig valtozik.
Ezt a szemléletet kdveti C. O. Musser is, aki viszont mozg6 szélamokat is csempész a hangzatokba.

Musser darabjaival Abe amerikai ttjai soran és tanulmanyai alatt is talalkozott.

2. kottapélda: Clair Omar Musser: Scherzo Caprice, k6zéprész, Studio 4 Productions, 1976

Musser darabjanak érdekessége, hogy el6szér mozgatja a szélamokat a tremolon beliil, raadasul az addig
megszokott tradiciondlis jatéktechnikai megoldas helyett egy lagyabb ziigasu mozgas-kombinaciot, a
Musser-tremol6t alkalmazza. A sz6lamok mozgasa még mindig egységes, a zenei részlet akkordikus. Bar
nincs jelezve, a zenei anyag lassulasa, az iitemmutatd kiszélesedése (3/8-rol 4/4-re) azt a szemléletet
mutatja, hogy a tremolo6s rész lassabb a mii férészénél. Ezen feliil e rész megfelel a romantikus scherzo
kozéprészének, igy nyugodt tempdt illik venni. (2. kottapélda)

A marimba-irodalom masik - f6ként a tremol6 hasznalataban meghatarozé - miivésze Gordon Stout,
kivel Abe egymas darabjairdl és otleteirdl is levelezett. 1978-as Andante and Allegro cim{i miivében az

andante tremolé mar egyesiti az eddig latott megoldasokat. (3. kottapélda)
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3. kottapélda: Gordon Stout: Andante and Allegro, Studio 4 Productions, 1970

Latjuk, hogy nala megjelenik a 20. iitemben az, amit kés6bb mas szerzoknél is észrevehetiink: a hangkép
egységes fenntartdsa érdekében a mozg6 kis ritmusértékeket — itt nyolcadokat — is tremoloztatja. A
megoldas megint csak a lassu tételben jelenik meg, az allegro résznél csak a zaras és az atvezetés
tartalmaz tremoldt. Azota az tjabb mivei is ezt a szemléletet kovetik, a tremolonak a marimba és a terem
zugasat kell 1étrehoznia melankolikus vagy lassu zenei forméaban, de konkrét liiktetéssel.

Nagy attorést hozott a jatéktechnikaban, mikor 1977-ben megjelentek Raymond Helble Preludes-jei,
melyeket Leigh Howard Stevens Uj ver6fogasanak gyakorlasdhoz és fejlesztéséhez irt. Itt jelenik meg

el0szor az egykezes tremolo. (Berkowitz 21-22., 26.) (4. kottapélda)
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4. kottapélda: Raymond Helb;e.' Etud No. 1., Studio 4 Productions, 1977
A pedalhang létrehozasa mellett a ritmikai ellenpont kiemelése is cél volt, amit el6szor itt vehetiink észre.
A kovetkezd példa kombindlja az els6 kett6t: egykezes tremolé igen rovid ideig szélaltatja meg a hangot,

szinte nem is tud felépiilni a tremolé ztigasa. (5. kottapélda)
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5. kottapélda: Leonard Bernstein: West Side Story Suite, arr. John Serry, 1981.

Lassuk Abe kortarsait Japanbdl! Minoru Miki (6. kottapélda) és Toshimitsu Tanaka hasonld
jatéktechnikai megoldasokat alkalmaznak: a hanglap zengésének fenntartasa a cél, klaszterszer(i szerepiik

van, ahogy Holm is kiemeli (Holm, 2015).
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6. kottapélda: Minoru Miki: Time for Marimba a Keiko Abe, Norsk Musikforlag, 1969

Akira Miyoshinal is megjelenik az orgonapont igénye, kiemelve a ritmikai ellenpontot. (7. kottapélda)

ossia tremolo
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7. kottapélda: Akira Miyoshi: Torse I1I., "These" cimii tétel, 1975. A japan marimba-
irodalomban a Torse I1I-t tartjdk az egykezes tremolo els6 megjelenésének.
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Ugyanigy a Torse III. Chant tételében az addig megszokott lassi mozgast és koralszer(i - cimét is
meghatarozo - énekhanghoz hasonlité akkordikus zenei szovetet irt a szerz6. Szerz6i utasitasra az egész
tételt tremoloval kell jatszani.

Minoru Miki és Akira Miyoshi miivei kiemelten érdekesek szamunkra: ezeket a miiveket Abe-nak

ajanlottak, s 6 is mutatta be 6ket.

Bar ezen példak nem tartalmazzak a XX. szazad teljes marimba irodalmat, gy gondolom, reprezentacios
jelleggel birnak. A kronologiai elemzése a tremolonak nem mutatna érdemi valtozast; stilustol és
szerz6t6l, nem a kortdl fiigg az alkalmazasa. Tehat inkdbb azon szempontot kovetve éllitsunk fel egy
altalanositast, hogy a szerz6k milyen zenei kornyezetben, milyen kifejezés elérése érdekében
alkalmazzak!

Lattuk, hogy a tremolé jatéktechnikai felhasznéaldsaval altaldban a hosszan sz6lé hangot kivanjak
létrehozni. Szerkezetileg legtobbszor koralszerti, akkordikus anyagban jelent meg, illetve ritmikai
ellenpontként is. F6leg a japan miivekben a tremol6 a ritmikus bizonytalansagot is szimbolizalja, illetve a
perg6 ritmusu, siirin valtoz6 zenei anyag ezekben cstcsosodik ki. Kiemelked6en sokszor a tremold a
lassu liiktetéssel, a lassu tételekkel és a mas miivekben hosszan kiénekelt hangokkal kapcsolhatd 6ssze.

Szamos esetben a tremol6 lassulast hoz a zenei anyagban, am megtartja a liiktetését.

A kovetkez6kben megnézziik, hogy Abe Keiko-nal hany fajta tremoldt tudunk megkiilénboztetni azok

alapjan, hogy milyen szerkezeti vagy kifejezésbeli jelent6sége van.
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Tremoldé Abe Keiko-nal

,» These feelings start from improvisation and gradually move on the established sound and finally

become a piece. My pieces express my mind through marimba.” - Abe Keiko™

Sokan, tobbek kozt magam is ezért szeretem az Abe-miveket; természetesek, s olyan egyszerd,
archetipikus érzelmeket és gondolatokat dolgoznak fel, amiket barki személyére atformalva sem valtozik
meg a mi mondanival6ja. Ez a természetes szabadsag azonban egy megfoghat6 kifejezésrendszeren
keresztiil jon 1étre, ahol minden elemhez tudunk kiilén szerepet kapcsolni. Ezért feltételezhetd, hogy a
tremolonak is meghatarozott szerepe(i) vannak.

Ezek meghatarozasahoz nézziik at most Abe eddigi életmiivét el6szor kronologiailag, majd attériink a

miiveket atfogo tanulmanyozasra.

A folyamat - kronoldégia

Abe Keiko els6 ismert sajat miive a Frogs (1958). Mind hangulatdban, mind a kifejezésében erésen
hasonlit a Musser, Lacour", Yoichi altal is kovetett ragtime-ra hajazé marimba-darabokra. Vidam, harom
részes, apro kompozicid, ahol a k6zéps6 részben atvezetd Larghetto résszel talalkozunk; A G-dur kiindulé

hangnemnek megfelel6 g-moll lasst rész harmoéniait tremoléval kell megszélaltatni. (8. kottapélda)

Larghetto J=ca.60
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8. kottapélda: Abe Keiko: Frogs, Studio 4 Productions 1978. Akkordikus tremolé

X=
O

A pergetésjelentOsen lelassitja a zene liiktetését, s quasi rubato el6adast igényel, melyet a tremoldztatott
16-odok is megkovetelnek. Ezek mellett talalkozunk még tremoloval az els6 rész végén, ahol a triolas,
pattogos ritmus egy pergetésben' nyugszik meg a tempdvaltas el6tt, s a Moderato 3.-4. iitemében, ahol az
ének szolamot imitalé felsd szélamot egykezes tremoléval tartjuk ki. (9. kottapélda)

Abe formailag és harménia vezetésben is kdveti a nyugati marimbas mintakat — ekkortajt ugyanis befutott
szélista volt, s mind japan, mind amerikai marimba- és ragtime miiveket adott el6. Am sajat miivei koziil

ez az egyetlen, amin ilyen erfsen érezziik a nyugati hatast. Ugyanis ez id6 koril torténtek azok az

10 ,,Ezek az érzések improvizdciékként indulnak és fokozatosan felvesznek eqgy meghatdrozott formdt, végiil elkésziil beldliik a
mii. A miiveim az elmémet tiirkozik a marimbdn keresztiil.” - Abe Keiko, a levelezésiinkbdl, 2016. julius 11.
A leveleket nyelvtani helyesbitések nélkiil kozl6m.

11 Lawrence L. Lacour

12 Tremolé magyar megfelel6je.
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események, amik Abe szerint meghataroztak mind a zenéhez, mind a marimbahoz valo viszonyat a
tovabbiakban. (Kite, 2007) Innentdl figyelhet6 meg az a Keko-stilus kialakuldsa és megszilardulasa, ami

a japan népdal hagyomanyain Abe satori élményeit kifejezni 1étrejot.
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9. kottapélda: Abe Keiko: Frogs, Studio 4 Productions 1978. Dallamhang
kitartdasa

E stilus els6 miive a Mi-chi (1978). Mar itt megtalaljuk azokat a motivumokat, amelyek késdbb
jellemzdek lesznek a miiveire'®. Azonban tremoldval egész miiben dsszesen két helyen taldlkozunk, rovid

idore; a Risoluto utasitasnal és a kdzéprész végénél az analog helyen, a Grandioso-tél szamitott 14. - 21.

titemben. (10. kottapélda)

Risoluto

Inc., 1979. Megtorpano tremolo

Nem véletlen, hogy a pergetés ilyen kevés szerepet kap; mintapélda ez a darab Abe
kifejez6képességére, amit a konnyen formalhatd, osztott ritmusti poliféniéval ért el. Epp ezért e tremolék
és frekventalt helyiik kiemelten fontos szamunkra. Itt az oktavot tarto, egykezes tremolénak megtorpano,
a pillanatot kifeszit6 szerepe van, mikozben a bal kézben vezetett, motivum érték(i hangzatfelbontasnak e
f6lé kell emelkednie. Ez a megoldas lezarja a motivumokat, a japdn ma értelmében' fesziiltséget kelt a

két egymast kovetd nagy rész kozott — tehat az elejétdl a Risolutoig és a Risoluto utani 11. titemtdl a

13 Gondolok itt a dallamvezet6- és ambiens szo6lamok éatjarhatésagara, a jo-ha-kyu felépitésre, stb...
14 E dolgozat keretei k6zott nincs lehetéségem a japan miivészeti szemléleteket kifejteni. B6vebb magyarazat a ma-hoz kiilén

szedve a forrasjegyzékben.
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Calmando-ig. Mivel a bal kézben ezalatt ritmust jatszat, a tremol6 nem veszit a liiktetésbdl, tartja az el6tte
1évé motivum tempdjat. Ezt a tremolo6-tipust jegyezziikk meg, ugyanis a tovabbiakban is visszatér, kiilén

csoportot alkot.

Kovetkez6 miivével, a Variations on Japanese Children Songs-zal (1981), hosszu idére meghatarozta
miiveinek a felépitését. A tremol¢ itt sem domindl, talalkozunk zaré tremol6val a 76. iitemben és a
Cadenza el6tt, de mar haszndlja a négyszélamu, akkordikus felrakast is, tobbszor rovid ideig. Ezek
legtobbszor tovabbvezetik az el6tte allo ritmikus rész gondolatat, megerositik azt. Ez legyen a masodik

csoportunk. (11. kottapélda)
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11. kottapélda: Abe Keiko: Variations on Japanese Children's
Songs, Yamaha Music Fundation Inc., 1981. Motivikus tremolo

A Cadenzaban észrevehetiink egy masik megoldast, ahol két fiiggetlenitett tremol6 sz6l. A fels¢ szélam
nyolcadokban mozog. Azonban ez nem gyors mozgas; a notacio csak azt jeldli, hogy az el6tte allo fél
értékili tremoléhoz képest negyed id6értékben mozog el6szor improvizalhatd, majd megadott hangokon.

Ezek még két csoportot jelentenek (12. kottapélda).
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12. kottapélda: Abe Keiko: Variations on Japanese Children's Songs, Yamaha Music
Fundation Inc., 1981. Koralikus és egykezes orgonapont-tremolo.

Rogton a Variations utan taladlkozunk a tremold felhasznalasanak egy olyan korai példajaval, ami a
koriilotte keletkezett miivek koziil annyira kilogott, hogy kiilonallé folyamatot kell jelezzen. A Wind in
the Bamboo Grove (1984) kozéprésze kizardlag tremolés motivum-formalason nyugszik (14. kottapélda),

erre térjiink vissza kicsivel késébb!

A kovetkez6 10 évben miivei a Mi-chi és a Variations altal meghatarozott utat kovetik; az osztott

ritmusu polifénia dominal, a tremol6 alig jelenik meg, de akkor szerepe az ott megfigyelteket koveti. A
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Dream of the Cherry Blossoms-ban (1984), Little Windows-ban (1986) és a Voice of Matsuri Drums-ban
(1992) az el6bb emlitett fajtakkal talalkozunk csak. Annyira hanyagolja a tremolét, hogy az Ancient Vase-
ben (1986), Memories of the Seashore-ban (1986), és a Prism-ben (1986)" nem is taldlkozunk
kozvetleniil vele — hogy milyen formdjaban latjuk, arrdl a globdlis részben sz6lunk — ezekben a ritmikus

polifénia és a pszeudoszélam képzés csticsait figyelhetjiik meg.

Legkozelebb a Wind Across Mountains (1992) hoz valtozast jelentGsebben e tendencidban'®. E miiben
kiemelt szerepet kap a tremolo; teljes szerkezeti és tematikus egységeset szentel neki. (13. kottapélda)
Ennek el6zményét, tehat a szélhez kapcsolodd, kizardlag tremolés motivumokat, madshol is

megfigyelhettiik mar: a Wind in the Bamboo Grove kozéprésze az itt elkezd6d6 szemléletet vetiti elGre.
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13. kottapélda: Abe Keiko: Wind Across the Mountains, Xebec Music Publishing, Co.,
Ltd., 1997. Teljes szerkezeti nagy egységek a koralikus tremoldnak, rubato el6baddsmddot
kivannak meg.

15 A felsorolt miivek keletkezési idejének gyakoriséga is egy ok lehet, ami befolyasolta a fenn vazolt jelenséget. Am hogy ez
milyen életkoriilménynek kdszonhet6, arrél nem taldltam utalast, a M{ivészn6 pedig nem adott e kérdésemre valaszt.

16 A Little Windows o6ta eltelt id6ben sziilettek még miivei természetesen, am ezek nem Uj tematikus m{ivek, hanem a mar
meglévik feldolgozasai. Most csak a tematikusan egyedi darabokat sorolom fel — nevezziik ,,gyokérmiiveknek”. (Mint
példaul a Prism és a Prism Rhapsody, a Memories of the Seashore és a Memories of the Seashore 11, stb...)
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14. kottapélda: Abe Keiko: Wind in the Bamboo Grove, Schott Japan Company, 1987.
Rubato koralikus tremolo

Ugy tiinik, hogy a tremol6 szerepe kezd megszildrdulni és egyre nagyobb teret kap. Az elébb emlitett

miivek nagy vonalakban kijelolték és letisztitottdk a tremold tovabbi arculatat; a négyverds, koralikus

tremolok innentdl kezdve Rubato el6addsmaddot és a ritmikus részekhez képest nagyobb affektiv toltetet

fognak jelenteni."”

Feltlinhet, hogy a miivek témai is befolyasolhatjdk a pergetés hasznalatat. Példaul az Itzuki Fantasy

(1993), mely egy emberkdzponti mi, Ujra a koralszerli tremoldt alkalmazza, mig a Voice of Matsuri

Drums (1992) és a Tambourin Paraphrase (1993) bar nem mell6zi a tremolét, Gjra legfeljebb zar6

kitartott hangokban talalkozunk vele. (15. kottapélda) A miivek tematikajarol késobb szoljunk!
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15. kottapélda: Abe Keiko: Tambourin Paraphrase, Xebec Music Publishing Co.,
Ltd., 1997. Zaré tremolo.

A Tambourin Paraphrase-ben viszont tGjra lathatunk egy, a Frogs 6ta nem tapasztalt hasznalati modot. A

fels6 szé6lamban megjelenik egy egyetlen hangot tart6 tremold. (16. kottapélda) Ezt a tovabbiakban is

ritkan hasznalja, az orgonapontok mellett viszont djabb példaval boviil az egykezes tremolé6 nem

motivikus hasznalata az Abe-irodalomban. Mindig a feldolgozott dallam Kkitartott hangjat hivatott

17 Ezt akijelentésemet Abe Keiko-val valé levelezésemre, tanitvanyaival, Takei Chiharu-val és Mimori Yumival valé
beszélgetésemre és sajat, Abe darabjain alapul6 el6adasi tapasztalatomra alapozom.



Szives Marton Tremol6 Abe Keiko-ndl 1.rész, Parlando 14

helyettesiteni, s legtobbszor atirataiban talalkozunk vele. A sajat témas'® miiveiben is — itt nagyon ritkan —
az orgonapont kitartasaval taldlkozunk, semmint a fels6 sz6lamban megjelend tremol6zott dallam

hanggal.

16. kottapélda: Abe Keiko: Tambourin Paraphrase, Xebec Music Publishing Co., Ltd., 1997. Kitartott
dallamhang.

A kovetkezd évek, 1993-2012-ig jorészt az eddigi gyokérmiivek' véltozatos és nagy mennyiségii
variaciéit hozza magaval, kevés 14j sz0l6 miivel. Ahogy haladunk az id6ben el6re, ugy latjuk a levélben irt
kijelentését® egyre inkabb megcafolva. Miiveiben, méasok darabjainak feldolgozasaiban egyre tobbszor
talalkozunk a tremol6val, s a Song of the Trees c. darabja az eddigi példak ellenkezdjét mutatja; az Abe-s
osztott, vonul6 ritmusok alig vannak jelen a miiben, viszont a pergetés annal inkabb kozponti kifejez6

szerepet kap.

Talan itt ideje lenne globalis nézetre valtani, am nem mell6zhetjiik azt az ujitast, amit a Marimba
d'Amore (1998) és a Three Monologues for Marimba (2002) hozott. Ugyanis ezek Abe els6 miidal-
atiratai. Az Abe-féle tremold 6sszes zenei felhasznalasaval talalkozunk ezekben. Egy k6zos kapaszkodd
pontot viszont felfedezhetiink; az eredeti téméak mindenképpen megjelennek egy espressivo, négyszolamu
tremold témaban, kotelezoen megteremtve az egyensulyt a tobbi variaci6 Keiko Abe-s ritmikus
poliféniajaval. (17. kottapélda) Ezek a nyugodt, de affektiv tartalommal fesziilo6 részek egy kozos

csoportba tartoznak a human-kézpontd, expressziv tematikaji miiveibe.

18 Tudjuk, hogy Abe rengeteg japan és 4zsiai népdalt dolgoz fel, a sajat téma alatt azokat a miiveket értem, amik nem egy
miidal parafrazisai, hanem a téma egy sajat dallam-&tletb6l vagy japan népdalbdl tapléalkozik.

19 Azok a sz616 darabjai, melyekbdl késébb a valtozatokat készitette.

20 Miszerint nem szereti a tremol6 megoldasat, mert nem tartja az azaltal képzett hangot a marimba hangjanak.
Levelezésiinkbdl, 2017. 10. 08.
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17. kottapélda: Abe Keiko: Marimba d'Amore, Schott Music Co., Ltd., 2001. Koralikus
témavaridcio.

Nem lenne benne viszont semmi szépség, ha ezek is a sajat miivekben megteremtett rubato részekkel
lennének rokonok. Megfigyeltiik a fentiekben, hogy a négyszélamu tremolok kialakitottak maguknak egy
szilard helyet a miivek szerkezetében: szabad liiktetésti, érzelemdus rész a ritmikus, izometrikus részek
kozott. Az atiratokban megtartjak azt a szerepiiket, hogy egy 4j zenei szovettel szinesitik a miivet, viszont

elveszitik rubato jellegiiket, ha a f6téma variansai! Kotott liiktetésben mennek tovabb.

Esr!

18. kottapélda: Abe Keiko: Kazak Lullaby for Solo Marimba, Xebec Music Publishing Co. , Ltd., 2003.
Megtorpand- és az expressziv, de nem rubato koralikus tremol6

A Kazak Lullaby-ban (18. és 19. kottapélda), példaul a meghatarozott tempdju és liiktetésii tremolo-

variacio részt egy rubato osztott ritmusu téma-variacio kovet.
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19. kottapélda: Abe Keiko: Kazak Lullaby for Solo Marimba, Xebec Music Publishing Co. , Ltd., 2003.
Koralikus tremolo6 és rubato ritmikus rész.

Részb6sszegzés:

Lattuk, hogy a kronologikus szemléletnél nem tapasztalhatunk érdemi valtozast a tremolé hasznalataban.
Mas forrasokbdl készen vette at, s igy tiinik, hogy a gagaku zenei hagyomanyokat kdvetve mar egy
majdnem kész kifejezésrendszerrel és szerepkorrel kezdte hasznalni. Par folyamatot azért észrevehetiink;
Az egykezes tremoldval kitartott hangokat leginkabb az atiratokban hasznalja a dallamot vezet6 hangok
hosszabbitasara. A zar6 tremold fajtdii minden miitipusaban szerepet kapnak, fontossdga nem valtozik.
Ellenben a koralikus, négyszélamu tremold-tipusra az id0 el6rehaladtaval egyre nagyobb hangsuly
helyezddik, ami korabban az osztott ritmusu polifonikus szerkesztéshez képest kisebb szerepet kapott. A
kovetkezdben a tremolot az életml keresztmetszetében vizsgaljuk, s 6sszevetjiik a linearis nézettel, hogy

a fejlédésrdl teljes képet kapjunk.

E dolgozatot a Parlando c. folyéirat szamara formaltam &t két cikkbe, melynek ez az

els6 része. A téma teljes megértéséhez mindkét cikk ismerete sziikséges.

Folytatas a Parlando 2019/ 2. szamaban
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