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Kosz6netnyilvanitas

Szeretném megkdszonni inspiraciojat és segitségét Abe Keiko-nak, aki készséggel

valaszolt minden jelent6s és jelentéktelen kérdésemre!

Halas vagyok Yumi Mimorinak és Chiharu Takeinek a segitségiikért Abe Keiko orait

illet6en!
Kdsz6ndm Mucsi Gerg0 iranyitasat és lektoralasat!

A cikkben kottarészletek szerepelnek Abe Keiko-t6l, melyeknek a forrasat és

jogtulajdonosait a Forrasjegyzékben k6zl6ém a cikk végén.

I would like to express my thankfulness to Keiko Abe for inspiring me and for her

answering every important and insignificant questions.

I am also grateful for Yumi Mimori and Chiharu Takei for they help in my questions

about Keiko Abe’s lessons!
Many thanks to Gerg6é Mucsi for his guidance and revision!

This article contains parts of scores by Keiko Abe of which the sources and the owner of

the copyrights I collected at the end of the article in the Forrasjegyzék section.
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A Keiko-stilus tremoldi — globalis eszkoztar

Az el6zbekben észrevettiik, hogy a tremolod, mint zenei kifejezési eszkdz az id6 el6rehaladtaval az
Abe-irodalomban 4j felhasznalasi és zenei megoldassal nem gyarapodott a kezdetekhez képest, hanem
megszilardultak az egyes fajtdk szerepei.! Itt az ideje, hogy metszeti képet is készitsiink! gy talan egy
egész eddigi életmiivet atfogd eszkoztarat fedezhetiink fel. Ha az el6z6 cikkben felsorolt példakat
megprobaljuk csoportositani, akkor kettd tipust vehetiink észre a tremoldknal:

* atremolo szerepe a hang meghosszabbitasara szolgal
* atremolo Gj zenei anyagot hoz, koralikus szerkesztésti.

Ezt maga Abe is alatamasztja levelében:
,, One means to keep the bar sound longer only and another means to express and

emphasize the import of feelings and when I hear the sound of nature as roll (it seems to be
wind of the natural world).” - A. K.?

Hang meghosszabbitasa - ,,One means to keep the bar sound
longer...”

Baér erre a megoldasra a cikk els6 részében® emlitett japan szerzék miiveiben b6ven talalunk példat,
Abe kevesebbszer hasznalja ezt a zenei megoldast, mint a koralikus tremol6t vagy az osztott ritmusud
zenei szovetet. Ett6] fiiggetleniil tovabb tudjuk bontani, tekintetbe véve a zenei folyamatban betdltott
szerepét és helyét.

Dallamhang hosszabbitasa

Az elsO, s eddigi legritkabb eszkdze egy dallamhang hosszabbitasa. Ekkor a tremolds hang
illeszkedik a zene folyamatdba és liiktetésébe, csupan a szolamban vezetett dallam hosszii hangjat
képezi. Ilyenre az egykezes tremol6inal latunk példat a jobb kézben (1. kottapélda).
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1. kottapélda: Song of the Seashore, A dallamhang hosszabbitdsa egykezes tremoldval.
Orgonapont

Masik fajtdja a tremoldval kitartott orgonapont, melyet mdas szerz6knél is észrevettiink az el6z6
részben. Abe miiveiben egy orgonapont a basszus szolam szerepével bir, mely liiktetés nélkiil
terjeszkedik a dallamvive vagy frazist formal6 zenei anyag alatt. Ekkor az el6addasmod rubato. Ha Abe
egy orgonapontot liiktetéssel bir6 szdvetbe szeretne illeszteni, akkor a ritmikus megoldast valasztja,

1  Els6 rész: Parlando 2019/1, Szives Marton: Tremol6 Abe Keiko-nél, 1/2 rész. A cikk megjelenésénél Abe legutobbi miive
a 2018 januari Song of Trees.

2 (A tremolod) ,,Egyik jelentése szimomra csupdn a hanglap hangjanak meghosszabbitdsa, a mdsik, hogy kihangstilyozzam
a fontos érzéseket, illetve a természet hangjdt is tremolonak hallom (a valé vildgban ez a szélnek felelhet meg.)” [Sz. M.]
- Abe Keiko, a levelezésiinkbdl, 2017. oktober 8.

3 http://www.parlando.hu/2019/2019-1/Szives Marton-Tremolo.pdf


http://www.parlando.hu/2019/2019-1/Szives_Marton-Tremolo.pdf
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késobb latni fogjuk, hogyan. Tehat az orgonapontja nem egyezik a pl. Miyoshi-félével — ezt a cikk els6
részében emlitem (2. kottapélda).
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2. kottapélda: Variations on Japanese Cildren's Songs, orgonapont

Zar6 tremolo

A hangok meghosszabbitasanak sokkal tobbet hasznalt példaja mar a Frogs-ban megjelenik; Ez a
japan tradicionalis gagaku-bol ismert, zenei mondat vagy frazis végén all6 meghosszabbitott hang, mely
az addigi érzelmi toltetet hordozé hangot, hangcsokrot vagy akkordot hivatott megnyujtani, ezzel le is
zarva az el6tte 1év0 részt — ezt hivjak tomete-nek. A zar6 tremol6 ebbdl a szempontbol hasonlit egy
ugyancsak frazis- vagy gondolatzaré zenei fordulathoz, a sisi-odisi* motivumhoz, melyet megtalalunk
Abe legtobb természet-kdzponti miivében.
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3. kottapélda: Frogs, zdré tremold
Tobbféle megjelenési formaja van az egy hangtél (Frogs, 3. kottapélda) a clusterig (Variations on
Japanese Children’ s Song), de szerepiik megegyezik; Minden esetben az 6t megel6z6 mondat zenei
iranyat kovetik, vagy annak a hangjaibol épiilnek fel. A tempdt fokozza a zenei anyag természetes
gyorsulasa, mig egy id6 utan a ritmus hangjai egymasba nem érnek, s igy a tremolé egy 4j dimenzidban
fokozza tovabb és fesziti ki a zenei részlet affektustartalmat. A rovid frazisoknal, sisi-odisi
motivumoknal a fraziszaré tremol6 a motivum hangjaibol épiil fel. (4. kottapélda)

4  Sisi-odisi [japdn]: Gzriaszt6. Azonos id6kozonként vizzel felt6ltédé és onsilyatél kiborulé bambuszcsd, ami ekkor
gyorsuld koppanasokkal tér vissza alapallapotdba. A hangja elriasztja az allatokat. E hangeffekt utdnzasara késziilt a
hyoshigi japan hangszer. A folyamat a zenében az érzelmi feltolt6dés és kisiilés allapotaira utalhat, ersiti a természet
jelenlétét és figyelemfelkeltd.



Szives Marton Parlando Tremol6 Abe Keiko-nal

Cadenza
e t—-——_._‘___‘_‘_‘____ = ‘."T Pt
g i S R R e e e e =

'- ‘_‘F_F ' _:J =5 .:- ” :-: .I-J'-J'A'IJ.I‘I.I-I =
— f %
i — A

-—11#"\1".. ) o i

— .4 I 1

|
|

4. kottapélda: Kazak Lullaby, Frdzist lezdré tremold és a dallamhang hosszabbito h-g is feltiinik.
5. kottapéldaban egy folyamat végén a zenei folyamatba illeszkedik tj akkorddal.
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5. kottapélda: Variations on Japanese Cildren's Songs, folyamatot lezdré tremolo
Taldlunk példat arra is, hogy a motivumot folytatja, &m a tremolé nem teljes. A Michi részleteiben a
lefuté als6 szélam a virtualis tremolé hangjait bontja fel (6. kottapélda).
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6. kottapélda: Michi, a zdré tremol6 a frazist zdrja, de a z alsé sz6lamban felbontdssal vezeti le az
akkordot

Koralikus tremol¢ - ,....emphasize the import of feelings and when |
hear the sound of nature as roll”

A koralikus tremol6 négy szimultin megszolald, egyiitt vagy kiilon mozgd, tremoldval
megszolaltatott szolamfelrakast jelol. Toébb az el6bbieknél: a szélamok tobb hangkozlépést is tesznek,
dallamot is leirhatnak. Ezzel altalanossagban le is irtuk a négyszélamu tremold hasznalatat, &m szerepe
nem meriil ki ennyiben. Ha attekintjiik az életmiivet, a koralikus tremolok a darabok szerkezetében és
dramaturgidjaban mindig hasonlé helyeken jelennek meg. Emellett lattuk, hogy az id6 el6rehaladtaval a
szerepe nem valtozik, &m hasznalata s{ir(ibb lesz. Felmeriilhet par kérdés: Milyen szerepet t6lt be a darab
felépitésében a koralikus tremol6? Mi a feladata a mii tartalmi folyamataban? Miért hasznal Abe egyre
tobbet beldle?
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Technikai megoldas

Az els6 kérdésre a valaszunkat a tremold kérnyezetét vizsgalva kapjuk meg. Az Abe-stilus alapkdve
és ismertetGjele az osztott ritmusd polifénia, s a darabok jelent6s részében ez a szerkesztési mod
uralkodik. Ezzel képes a linedris dallamvezetést, a kitartott hangokat, a tobbsz6lamiisagot megoldani
anélkiil, hogy tremolot alkalmazna. Ezért meriilt {6l a kiindul6 kérdés: Miért van sziikség akkor a
tremolos megoldasra? E kérdés létjogosultsagat csak megerdsiti Abe egyik levelében:

»Basically I do not like the roll of marimba. I do not feel special significance in roll. Because as a roll

creates a sense and tone peculiar to a marimba, a long note can express musical sound and phrase by
arpeggio or many small rhythmic polifony choral style rolling (as you mentioned these words).” - A.K.®

Epp ebben van a lényeg! ,,(...) a long note can express musical sound and phrase by arpeggio or many
small rhythmic polifony choral style rolling (...)”. Tekintsiik at, mit képes az osztott ritmusu
szerkesztéssel Abe elérni!
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7. kottapélda: Memories of the Seashore, virtudlis tébbszélamiisdg. A
fels6 2x2 sor az eredeti kottakép, az alsé pedig a megszélalo hangkép

A Memories of the Seashore alapotlete (7. kottapélda), hogy a marimban osztott ritmussal
pszeudoszélamokat hozunk létre, melyek hosszan ztigva és valtozva imitaljak a hullamokat. A darab
elején négy szolamot hallunk: két, természetes felhangrend szerint 6sszezug6 g-t, s két valtozé kozépsé
sz6lamot, melyek alterdl6 hangkozoket szélaltatnak meg. Igy az osztott ritmusii szerkesztésével a
szolamok liiktet6 kitartott hang érzetét keltik. Mindekdzben a periodikusan repetald és szinkronizalt
csuklomozgasnak kdszonhet6en konnyebben formalhat6 a szolamok mozgasa. Ugyanigy a darab tovabbi
részében, az ambiens szolamok célja, hogy kitartott hang érzetét létrehozva liiktetéssel bird

5 ,Alapvet6en nem szeretem a marimba tremoldjdt. Nem érzem tigy, hogy kiilonésebb jelentésége lenne. Ugyanis a tremol6
furcsa hangzdst és érzést képez a marimbdn, addig a hosszu hangok zenei kifejezését arpeggios vagy sok kis ritmusu
polifonikus pergetéssel* is el lehet érni (ahogy te emlitetted e szavakat).” [forditas: Szives Marton] - Abe Keiko, a
levelezésiinkbdl, 2017. oktéber 8.  *Levelemben a ritmikus polifonia kifejezést hasznéaltam.
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tobbszolamusagot teremtsenek (8. kottapélda). Ez, relativ felhasznalasat nézve a ritmikus részek kozott,

megfeleltethetd a koralikus tremolénak a tremolok kozott.
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8. kottapélda: Wind Sketches, a bal kézben a repetdlo 'a-e' hangkoz folytonos hangszényeget teremt
a felsé szolamok alatt.
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9. kottapélda: Prism, A felsé sor a Prism eredeti kottaképének mdsolata, az alsé sor
pedig a megszolaltatandd, liiktet6 hangképet jeléli, amit az osztott ritmusu
szerkesztéssel ér el, s eqy konnyed, pergé szerkezetet hoz létre.

Ezek a technikai fogasok azok, melyek egyedivé teszik Abe miiveit, erre gondoltunk a cikk elején,®
mikor egy tremol6t helyettesitd megoldasrol beszéltiink. Hosszan zeng0, kitartott hangokat tehat 1étre
tudunk hozni ritmikus anyaggal (9. kottapélda). Ebbdl kovetkezik, hogy a tremolonak egy olyan
hangzasélményt kell létrehoznia, mely a folytonos liiktetésii ritmikus polifénia mellett ellenstilyként meg

tud jelenni (10. kottapélda).
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6 FElso rész: Parlando 2019/1, Szives Marton: Tremol6 Abe Keiko-nal, 1/2 rész.
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10. kottapélda: Piacer d'amor for Solo Marimba, A koralikus
tremolos rész dltaldnos megjelenése. Az agitato rész utdn a dolce
tremolds melléktéma kiszélesiti a zenei folyamatot, mely egy Presto
osztott ritmusti emelked6 kadencidba torkollik.

Ehhez kapcsolddik az Abe-féle tremold hangképzése is. Abe hand-to-hand rollja is Stevens-i eset: A
tremol6 nem mas, mint slirlin ismételt iitések a hanglapokon, am olyan gyorsasaggal és elosztassal, hogy
se ne essen szét a létrejovo hangkép egyes hangokra, se ne lehessen a verd- vagy kézvaltast kivehetd
ritmusként felfogni. Egy bizonyos sebesség alatt igy mar csak double vertical stroke-okka’ vélna a
mozgas, am a felett egy elég nagy spektrumon vagyunk képesek szabad, a dallamvonalat kdvetd, a
hanglapoknak megfelel6 liiktetést létrehozni a leirt ritmusokon beliil. Ezt Abe ki is haszndlja a
dallamivek vezetésénél: A mélyebb hangok és a frazisban elnyugvo, levezetd zenei irannyal rendelkez6
ivek repeticiéja ritkabb, mig a fesziilt és a fesziiltséget felépit6 hangoké és iveké siirlibb. Emellett
szélesebb ritmusegységeket is hasznal, mint a ritmikus részekben, nincs egy alland6 apro értékre
felbontva a zenei folyamat, tehat a ritmus valtozésa is lassabb. Igy értelemszertien magaval hozza a
kialakult hangkép mar a teljes tobbszolamu anyagra vetitve a szabadabb és valtozobb liiktetést, mint ha
ezt ritmikus anyaggal hoztuk volna létre (11.kottapélda).

7  Double Vertical Stroke: L. H. Stevens hasznélata szerint a kettes fiigg6leges iitést jelenti, ahol a két ver6 egyszerre mozog
s ér le a hanglapokra egy kézben.
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Cantabile (J =ca.48)
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11. kottapélda: Wind Across Mountains, A piros vonal a tremold
stirtiségének relativ vdltozdsdt szemlélteti a dallamvonal és a
hangmagassdg vdltozdsa fiiggvényében. Eléaddsonként ez eltérhet, ez
a szerzo szemléletét tiikrozi. Minél magasabb a vonal, anndl stiriibb a
tremold.

Szerkezeti szerep

A kottakat szemlélve és a darabokat jatszva észrevettiik a koralikus tremolénal, hogy mar nem csak
mint egy effektus jelenik meg az egyes részekben, hanem teljes, kiilonall6 egységeket hoz létre,
melyeket el lehet kiiloniteni a tobbi résztél. Utempontos meghatirozast nem tudunk felallitani a
tremolok megjelenésének helyérél, de par altalanos megjelenési pontot és ezekhez kapcsolhat6
szerepeket felfedezhetiink. A hasonlésag koztiik, hogy mindig tagolé szereppel birnak.

Elso szerephez tekintsiik meg ujra a 10. kottapéldat! Lathatjuk, amint a tremol6 vizvalasztoként szerepel
egy épitkezd és egy lezard ritmikus rész kozott. Az itt lathatd felépités, a Wind in the Bamboo Grove
vagy akar a Marimba d’amore felépitése nagyon hasonlit a hagyomanyos japan gagaku és kabuki j6-ha-
kju® dramaturgidjara. A jé-ha-kju felépités a legtébb japan miivészeti dgban megjelenik, szerkezeti
felosztast jelent a kezdet/épiilés — kozép/torés — vég/konkliizié harmas tengelyen. Szemléletesen irja le a
lényegét Boylan:

The characters with which johakyu is written provide much more meaning than the three simple words
“beginning, middle, end” however. While jo (/%) commonly does mean “beginning,” ha (f) and kyu
(&) have much larger meanings. Ha, when it stands alone, is read as “yaburu,” meaning to tear, break,
crack,. Kyu means “sudden, rapid, urgent, emergency”. These meanings for ha and kyu give a very
different feel to the idea of johakyu than simply “beginning, middle, end.” These meanings, when
combined with the basic idea of “beginning, middle, end” provide a sense of tension or stress beginning
and building to a moment when the tension breaks into action, the resolution of which brings us to the
end.’ (Boylan 2007)

Ezt a kotottnek latszé szerkezetet Abe is hasznalja, &m nem szigoruan. Megallapithatjuk, hogy a
koralikus tremoldk ott talalhat6ak, ahol a kornyezd ritmikus részek mellett az aktualis folyamatnak

8 Kiilonboz6 forditasi valtozatokat talalunk ra: johakyu (romaji), j6-ha-kju, johakyu... stb.

9 (...) Mégis, a johakyu-t leir6 karakterek kiilon kiirva tébb jelentéssel birnak, mint a harom egyszerti sz6 ,kezdet, kozep,
vég”. Mig a ,jo” (J¥) altalanossagban ,kezdetet” jelent (illetve jelenti még: lehet3ség — Sz. M.), a ,,ha” () és a kyu (&)
szélesebb értelmezéssel is bir. ,,Ha”, mikor énmagéaban &ll, agy olvastatik: ,,yaburu”, melynek jelentése ,,térni, tépni”
(magyar forditasban kicsit szemléletesebb: széttor, megtor, kitér — Sz. M.). ,,Kyu” azt jelenti, ,hirtelen, gyors, siirgetd,
vészhelyzet”. A ,,ha” és ,kyu” ezen jelentései egy mas megkdzelitést adnak a ,,johakyu”-nak, mint az egyszerd ,,kezdet,
kozép vég”. Ezek a jelentések, ha vegyitjiik az ,,kezdet, kozép, vég” alap Gtletével, egy kezdeti fesziiltség felépiilésének
érzetét adjak, ami egy ponton tettben tor ki, majd kovetkezik egy megoldas, ami éltal eljutunk a véghez.
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megnyugvasra van sziiksége akar a felépiilésben, akar a levezetésben. Ez a legtébb miivében
megfeleltethetd a teljes miire érvényes vagy lokalis ha-nak — a tremol6val kezd6é miivekrdl késébb.
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12. kottapélda: Dream of the Cherry Blossoms, A tremol6 az el6tte felépiilt fesziiltséget tori szét, majd utdna egy a
"ha"-nak megfelel6 rész kévetkezik

Hogy épp egy felépiil6 iv része, vagy szerkezeti torést hivatott létrehozni, értelemszeriien a
kornyezetébdl deriil ki. A 12. kottapéldan szerepld részlet épp egy teljesen izolalt példat mutat, ami
nyugodtsagaval megtori az el6z6 felépiilt fesziiltséget, s alapot ad, hogy az utana kovetkezé ha
elkezd6dhessen.

Talalkozunk egy masik, kevesebbet hasznalt lehet6séggel; ekkor a tremolo keretként szolgal (14.
kottapélda).

Keiko Abe
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13. kottapélda: Wind Across Mountains, A tremolé mdr a mii elején megjelenik és a bevezet6t, sét a
témabemutatdst is az végzi. A mil végén és kbzepén visszatér, tagolva a miivet.

A Wind Across Mountains cimii darabja tobb szempontbdl is kiilonleges; A témat kizar6lag tremoloval
mutatja be, a tremolé a f6 épitGeleme a darabnak, a f6bb szerkezeti pontokon a tremolé tér vissza a
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megszokott ritmusos részek helyett. Tematikus és technikai keretet ad, s a fenn emlitett harmas szerkezet
mozgatorugoit is ez adja, nem korlatozodik atvezetd és nyugvopontokra. Erre utalt az idézetében: (...)
”and when I hear the sound of nature as roll (it seems to be wind of the natural world).”

Atiratok

Az atiratokat is kiilon kell szemlélni, ha a tremol6 szerkezeti elhelyezését szeretnénk vizsgalni. Az
eredeti mii kiilonféle parafrazisai jelennek meg benniik. Elhelyezkedésiikre nagy vonalakban illik a kis
léptékii jo-ha-kyu elrendezés. Ami k6zOs benniik, hogy kiilénallo zenei mondatokat bontanak ki a
tremolok, melyeket egy Uj dallamiv inditasa vagy akar egy fermata, kettGsvonal is elvalaszthat a osztott
ritmusd szomszéd részektdl. Feltlinhet, hogy mig a ritmikus részekben a f6témat igen sokszor varidlja, a
tremolds részekben a legtébb esetben harmoéniai varianst hoz létre, ami felett a kodlcsonzott dallam
tisztan felismerhetd (14. kottapélda).

14. kottapélda: Piacer d'amor for Solo Marimba, A tremolés rész teljesen le van vdlasztva. A kélcsonzétt zenei
témdt mind a ritmikus rész, mind a tremol6 feldolgozza, a fesziiltség felépitésében térnek el a technika és a
darabon beliili hely miatt is.

A Kazak Lullaby-ban az elébbi kett6 elegyét figyelhetjiik meg: keretezi és férészekre tagolja a darabot,
mik6zben megmutatja a parafrazist és harmoniai keretét (15. kottapélda).
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15. kottapélda: Kazak Lullaby, A témdt a tremolo mutatja
be, a varidciokat és a téma-kibontdst a ritmikus rész kezdi.

Kissé hasonlit e fenti meghatarozasunk a klasszikus szonataformarol felallitott szabalyokhoz: inkabb
talalunk kivételt, mint pontos példat rd. Am sziikséges, hisz kapaszkodét adnak, ha kategorizalni,
megérteni szeretnénk a tremolo6t. Talan ahhoz, hogy kell6en széleskoriien lassunk a problémara, nem
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szabad elfeledniink, hogy Abe darabjai szivarvanyszerli és élénk emocioira épiilnek, melyeket aztan
megfontoltan materializdl az eszkoztara segitségével. Prébaljuk a kovetkezékben errdl az oldalrol is
megkozeliteni a tremol6 szerepét.

Affektus-tartalom és tematika

Ha csak a puszta szerkezet és a gépies eszkdzhasznalat leirna Abe miivészetét, akkor a darabokat akar
e cikk szerzgje is irhatta volna. Miiveit jatszva, ismerve leirasokat a darabokrol, az érzelmek elsddleges
alakité és formal6 szerepe egyértelmiivé valik. Talan ez a megvalaszolja a kérdésiink azon felét, ami a
szerkezeti elemzésnél nyitott maradt. Ott észrevettiik, hogy a koralikus tremolé mar nem csak effekt
szereppel bir, képes tagolni, 4j variaciot hoz s ellenpontként szolgal a ritmikus részekre. A tremolos
részek az egész miivon beliil teljesen autoném egységeket kapnak. Az el6z6ekben felmeriilt az is, hogy a
tremolok altalaban lassu liiktetésti anyagot épitenek fel. A t6bb szolamu tremolora is igaz lesz, hogy
altalaban ,,Cantabile”, ,Dolce”, ,,Calmando”, de mindig ,Espressivo” és ezek affektustartalmahoz
hasonld kifejezéssel ellatott zenei kornyezetet teremt veliikk Abe. Ezutan a darab, mivel affektus-valtas
tortént, visszatér legtobbszor ritmikus kifejezésbe. Erre tokéletes példa az el6bb emlegetett Wind in the
Bamboo Grove (16. kottapélda) — emlékezziink, ezt a miivet emeltiik ki a cikk el6z6 részében, mint azt a
miivet, amivel megteremtette a tremol6 hasznalatanak szabalyait.
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16. kottapélda: Wind in the Bamboo Grove, A tremolo fokozatos visszatérése a ritmikus kyu-be. A 12/8-0s
résztol a kezdd téma mdr érett vdltozata tér vissza.

Am nem irhat6 le ezzel az egyszerli meghatdrozassal az Osszes darabja, szerencsére. A tovabbi
osztalyozashoz nyuljunk megint vissza egyik leveléhez. Abe nem egyszer hivatkozik inspiracioja két
forrasara:
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,»My works are always connected directly with my heart. A melody comes into my head and it heals me
when I feel sad or lonely in the natural world. (...) The way of another composition is that I am inspired
by folk music. Folk music has energy of the human life.” - A.K."

E két forras a természet és a népzene. Abe-val valé interjuik, beszélgetések és a miivek leirasai alapjan
tudhatjuk, hogy azok az érzések, melyek a kezdeti improvizacidk alapjaul szolgdlnak', &ltalaban a
természetbeli énjének vagy a kiilvilag 4altal indukalt gondolatainak megfigyeléséb6l szarmaznak.
Egyesitve az el6bbi meghatarozassal ezt a felismerést, kettd tag tematikai csoportot tudunk létrehozni;
Az egyiknél a természet és természeti koriilmények kozott felsejlé gondolatok, a masiknal az emberi
kiilvildag és az az altal gerjesztett idedk allnak a kodzéppontban. Felmeriil a kérdés, hogy vajon a
témavalasztas befolyasolhatja-e a tremolé hasznalatat és felépitését?

A Végjegyzetben kozliink egy tablazatot, ahol Abe szolomiiveit vizsgaljuk. Az el6bbi két tematika
mentén rendszerezve megnéztiik, hogy a feljebb meghatarozott tremolék el6fordulasat. Bar a tablazat
nem fedi le az 6sszes miivet, vildgosan latszik bel6le, hogy a koralikus tremol6 haszndlata nem kothetd

tematikahoz. Csak a dallamhang hosszabbitasa dominal az emberkdzponti miivekben, mégpedig az
atiratok miatt. Itt a hangképnek meg kell tartania a parafrazealt mii felépitését. Ezen kiviil a tébbi
tremol6 megjelenése nem latszik fliggni a tematikatol.

Miben jelenhet hat meg a tematikus kiilénbség? Nézziik meg el6szor természetkdzponti miiveket! A
természet felé, kifele irdnyuld szemlélédéssel indulnak, mely meghataroz egy alap hangulatot. A legtobb
esetben csondes, de fesziilt figyelem ez, ami hagyja, hogy hassanak ra a természet folyamatai s ez épitse
fel érzelmi alapjabol a f6témat, igy 1étrejon a jo-nak megfeleld rész. (17. kottapélda) Igaz ez a Frogs-ra s
a Prism-re is, habar ezek jatékosabban, a tobbihez képest vadabbul indulnak.
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17. kottapélda: Memories of the Seashore, A kezdé hangulatbdl létrejovo fétéma
Ezekben az els6 részekben megismerjiik azt az érzelmet, amit a tovabbiakban a természet fog formalni.
Ez a szemlélddés, keresési és Onelemzési folyamat fokozatosan egyre fesziiltebb lesz, mig egyszer csak
kotelezden szét kell esnie. Abe miiveiben ekkor torténik egy tematikus valtas (18. kottapélda).

10 ,,A miiveim mindig szorosan kétédnek a szivemhez. Eqy dallam megsziiletik a fejemben és az gyégyit engem, amikor
szomoru vagy magdnyos vagyok a természetben. A zeneirdsom mdsik moédja amikor egy népi dallam inspirdl. A
népzenében benne van az emberek energidja.” Abe Keiko, a levelezésiinkbdl, 2017. oktéber 8.

11 Az Abe miivek, sajat bevallasa szerint mindig az improvizaciéibdl alakulnak ki.
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18. kottapélda: Wind in the Bamboo Grove, A jo utdn megtéri a folyamatot a tremolds ha

Eddig a pontig a miivek irdnya egyezik csak, a felépitése nem. A Wind in the Bamboo Grove mind
tremol6val, mind ritmikus részekkel hozza létre az alap hangulatot. A Memories of the Seashore
tremoloszeriien 6sszeztigd, de ritmikus részekkel. A Wind Across Mountains és Song of Trees viszont
tremoloval kezdi a mii felépitését. Kiilonbségeik ellenére a tremold hasznalata hasonldé benniik; A
koralikus tremolok a ritmikus részekhez képest ritkdn emelkednek til a mf dinamikéan, s ha megteszik,
csak rovid ideig, zarlat kozelben. Emellett, ha ez megtorténik, s rapszodikussa valnanak, atvalt a
technika ritmusos felépitésbe, ami utdna visszatér tremoldba (19. kottapélda).

na roll.
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19. kottapélda: Wind Across Mountains, A tremol6 kilép a ritmikus kifejezésbe
Erezziik, hogy a tremol6 nyugodt hangulatot hoz, a természet a kiilvilag altal okozott vagy a szemlél6d6
ember személyiségén beliil fellép6 zavar ellen képes megnyugvast vagy megoldast hozni. A ritmikus
részek bels6 mozgalmassagaval és a benniik gomolygé gondolatokkal ellentétben a koralikus tremolés
részek a nyugodt vagy leiileped6 érzelmeket festik le, mintha megoldast nytjtandnak, miben a
f6szereplé megnyugszik vagy racsodalkozik. Talalhato egy idézet Abe honlapjan:

,1 don’t know if Keiko Abe has experienced the enlightment of satori... but she is certainly the person
who has manifested the zen inside her.” (Takehisa Hasegawa)"

12 ,Nem tudom, hogy Keiko Abe megtapasztalta-e mar a satori megvilagosodast ... de & kétségteleniil az az ember, akiben a
zen létre tudott jonni.” - Takehisa Hasegawa
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Ezzel a kijelentéssel egyet kell érteniink, a természeti darabjai, s az itt taglalt tremolok hasznalata erre a
folyamatra és jelenségre utalnak egyértelmiien.

Nem taladlunk ilyen kénnyen kibogozhat6 szerepet az emberkdzpontd darabjaiban véleményiink
szerint. Ami egyértelm{i ezekben a miivekben, s a koralikus tremol6 hasznalatdban kapcsolatot teremt
koztik, az a f6téma felhasznalasa (20. kottapélda). A tremolé mindig a f6téma variansa, ami
tovabbfejlesztheti, vagy Uj karaktert kolcsén6z annak.

dolce con gusto D= 66

20. kottapélda: Kazak Lullaby, A fétémdt a mii mdr tremoléval mutatja
be, ebben a részben viszont ugyanazt a kifejezést tovdbbfejleszti

Az érzelmi liiktetés altal befolyasolt tremold-ritmika valtast egy szerkezeti részen beliil ezekben a
miivekben is hasznalja, mikor az elsd atvalt forte-ba. Emellett viszont a tremol6 nem mindig a
nyugodtsag szimbdluma; Mivel tematikus variaciok, igen sokszor él nem csak a dallam, hanem az
akkordok valtoztatdsaval és szinezésével is. Igy példaul a Marimba d’amore-ban ugyanaz a téma a
tremolonak kdszonhet6en visszatér nyugodt és vészterhes hangvétellel is.

Eszrevehetiink még egy megjelenési format: a koralikus tremol és a zar6 tremolé nem elvélaszthatd
egymastol, az el6tte 1évd részt fokozza tovabb (21. kottapélda).

poco a poeco pit,

21. kottapélda: Variations on Japanese Children's Songs, A koralikus tremolé egy mdr ,, ff” ritmikus rész
tovdbbfeszitésére szolgdl

Az emberkézpontu miivekben érvényesiil igazan az a megallapitasunk, hogy a tremold egy olyan eszkoz
a palettan, mely ugyanazt a gondolatot formalja tovabb, ellenpontozva a tobbi részeket, mig a
természetk6zponti miivekben inkabb a tremolé nyugodtsaga a fontos, mikor az a kérnyezet energiainak
aramlasat festi le.
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Egyre tébb?

Az utols6 kérdésiinkre, hogy vajon miért hasznal egyre tdbb koralikus tremolot Abe az id6
elérehaladtaval, nem is tudnank, s nem is sziikséges valaszolni. Belemagyarazas helyett fel tudunk
allitani par kovetkeztetést a miivek, leirasaik és Abe valaszai alapjan. Lattuk, hogy eszkoztaraban
minden eszkdznek megvan a maga szerepe, de azok oOsszevalogatasa nagyrészt ihlet kérdése az
el6z6ekben feltart szerkezeti és kifejezésbeli kereteken beliil. Ezért fogadhatjuk el, hogy a Prism, mely
egy természeti szépségen valé nyugodt csodalatot, vagy az Ancient Vase, mely a régmult emberi
teljesitményeit és a torténeteiket felidézé vaza élvezetét festi le, Abe szerint nem kivanja a vart
tremolokat. O maga igy valaszol kérdésemre:

,Concerning your question about the four voice lines of four mallets, there is no rule because I play to
the dictates of my heart.” - A. K.

illetve

,»As I am not a professional composer, my work changes if my life changes. Marimba exists for me to
express my heart and then my works are created.” - A. K."

Az értés fejlesztése

Eszébe juthat az embernek egy er6sen gyakorlatkdzpontu kérdés; Mindezzel az elemzéssel mit nyertiink,
mint el6adomiivészek? A célunk az értés, amit elemzésiink elején kifejtettiink: teljes mértékben
birtokolni, tudatosan iranyitani az el6adasunkat. Ha a tremol6 megértése nem is ad teljes betekintést Abe
zsenijébe — persze ne is varjunk ilyesmit egyik elemzést6l sem —, benséségesebb, értébb kapcsolatot
tudunk kialakitani a miiveivel a kidolgozasuk alatt. Talaltunk magyarazatot a tremolok szerkezeti
szerepére, s képesek voltunk megkiilonboztetni egymastol a fajtadkat. Ez teret ad arra, hogy felruhazzuk a
tremolokat kiilonféle szereppel, jelentéssel, amit a késébbiekben konnyebb lesz finomitani és izolalni, ha
kell.

A cikkben leirt kovetkeztetések részben a miivésznével, tanitvanyaival folytatott beszélgetésekbdl,
részben Abe felvételeinek elemzésébdl, részben a szerz6 sajat el6adoi tapasztalataibol jottek létre. Egy
javaslatot mutat, amin feliil kéri marimbas tarsait; mind sajat el6addi tapasztalatat, mind a miiveket
figyelve hozza létre azt a bens6séges érzelmi folyamatot, ami az Abe-miiveket jellemzi!

3 AZ EMBERI EROFORRASOK MINISZTERIUMA UNKP-18-2 KIVALOSAG PROGRAMJANAK TAMOGATASAVAL KESZULT

13 ,,Kérdésedre vdlaszolva, a négyszélamu tremoloérodl, nincs rdjuk szabdly, mivel azt jatszom, amit a szivem diktdl.” Abe
Keiko, a levelezésiinkbél, 2016. julius 11.
illetve
,» Mivel nem vagyok professziondlis zeneszerz6 a miiveim vdltoznak, ha az életem vdltozik. A marimba szdmomra azért
létezik, hogy a szivemet ki tudjam fejezni dltala, s igy sziiletnek a miiveim.” Abe Keiko, a levelezésiinkbél, 2017. oktéber
8.
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Forrasjegyzék
Kottapéldak
A megjelenitett kottak mindegyikének szerzdje Abe Keiko.

1. Song of the Seashore, Xebec Music Publishing Co., Ltd. 2002.
2. Variations on Japanese Cildren's Songs, Yamaha Music Fundation, 1981.
3. Frogs, Studio 4 Production, 1978.
4. Kazak Lullaby, Xebec Music Publishing Co., Ltd. 2003.
5. Variations on Japanese Cildren's Songs, Yamaha Music Fundation, 1981.
6. Michi, Music for Percussion Inc., 1979.
7. Memories of the Seashore, Schott Music Co,. Ltd., 1987.
8. Wind Sketch, Xebec Music Publishing Co., Ltd., 1997.
9. Prism, Xebec Music Publishing Co., Ltd., 1995.
10. Piacer d'amor for Solo Marimba, Xebec Music Publishing, Co., Ltd., 2003.
11. Wind Across Mountains, Xebec Music Publishing Co., Ltd., 1997.
12. Dream of the Cherry Blossoms, Musikverlag Zimmermann, 1984.
13. Wind Across Mountains, Xebec Music Publishing Co., Ltd., 1997.
14. Piacer d'amor for Solo Marimba, Xebec Music Publishing, Co., Ltd., 2003.
15. Kazak Lullaby, Xebec Music Publishing Co., Ltd. 2003.
16. Wind in the Bamboo Grove, Schott Japan Company Ltd., 1987
17. Memories of the Seashore, Schott Music Co,. Ltd., 1987.
18. Wind in the Bamboo Grove, Schott Japan Company Ltd., 1987
19. Wind Across Mountains, Xebec Music Publishing Co., Ltd., 1997.
20. Kazak Lullaby, Xebec Music Publishing Co., Ltd. 2003.
21. Variations on Japanese Cildren's Songs, Yamaha Music Fundation, 1981.
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Szives Marton Parlando Tremol6 Abe Keiko-nal

Végjegyzet

A tablazat a keiko-abe.com-on rendszerezett miivek és a megjelent kottak alapjan a szerz¢ altal elérhetd
sz6l6 mivek kottaibol jott létre. Abe-t6l a szerzd legjobb tudasa szerint 2019 februarig 30 olyan
szolomiivet jegyeztek marimbara, mely nem egy mar meglévd mii variansa. Ezekb6l a tablazatban 24
szerepel. A tablazat csak a tremolok meglétére koncentral az egyes miiveken beliil, s ezt egy ,,+” jel jelzi
az adott tremold tipus alatt a miivek nevével egy sorban. Amennyiben egy mii mellett egy ,+” sem
szerepel, Uigy az nem tartalmaz tremolot.

*A Tambourin Paraphrase kottajaban a trilla jelolés szerepel. Mivel jatéktechnikailag a trilla hasonlé megoldast kivan, mint a
tremolo, és létezik olyan elGadas, ahol egykezes tremoldénak jatsszak, a tremolokkal egyiitt tiintetjiik fel.

Tremol6 fajtak jelenléte Abe sz6l6miiveiben
M cime Kiadds éve hDallarnh'eu'{g Orgonapont Zar6 tremold Koralikus tremold
osszabbitasa
Frog 1978 + + +
Dream of the Cherry Blossoms 1984 + +
Memories of the Seashore 1987 + +

Wind in the Bamboo Grove 1987 + A

Természetkdzponti Prism 1995
Wind Across Mountains 1997 +
Wind Sketch 1997 + +
The Breath of the Tree 2008 + +
The Song of Tree 2018 + +

Michi 1979 4F 4
Variations on Japanese Children's Songs 1981 + + + +
Ancient Vase 1986 +

Little Windows 1986

Voice of Matsuri Drums 1992
Itsuki Fantasy 1993 +

Tambourin Paraphrase 1997 1H5

Emberk6zpontu Marimba d'Amore 1998 +
Piacer d'amor 2002 + +
Song of the Seashore 2002 + + +
Kazak Lullaby 2003 +
Galilee Impression for Six mallets 2004 + + +
Alone 2007 + +
Variations on Dowland's Lachrimae Pavana 2007 + +
Michi Paraphrase 2009 + +
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