JAMES CUSKELLY

ZENE MINT KULTURA: A KAPCSOLATOK JELENTOSEGE

Kérdéssel kezdem mondandémat. ,Mi a j6 zene?’. Ha zenében képzettek
korében tessziik fel a kérdést, valaszukban bizonydra a ,,nagy zeneszerzOk™ —
Bach, Beethoven és Brahms — miiveire utalnak. Némi bizonytalansdg utdn, de
Cage, Coltrane és Kats-Chemin neve is elhangzik. A zenei miiveltséggel nem
rendelkezOknek ugyanolyan hatdrozott elképzelésilk van a j6 zenér6l: nem
régiben egy csapat tinédzser erre a kérdésre Sly, Silver Chair, Sarah McLaughlin
és a Savage Garden zenéjét emlitette nekem. A bizonyos zenedaraboknak
kiilonleges értéket tulajdonitd felfogas szorosan dsszekapcsolddik a kanonizélés
fogalmdval — olyan zenemiivek csoportjar6l van sz, melyeket magasra
értékelnek egy elore kialakitott mégis hibdsan definialt fogalom mentén: a kdnon
megfelelés bizonyos stilusnak, kifejezésmodnak, egyfajta érzékenységnek.

Meg kell jegyezniink, hogy bizonyos darabok és stilusok ,,j6 zené’-nek
mindsitése sziikségszerlien magdba foglal bizonyos folyamatokat, amelyek sordan
egy bizonyos mércéhez mérjik a miveket. Mindegy, hogy ez a mérce
személyes, tudomdnyosan megalapozott vagy éppen a (tobbségi) tdrsadalom
altal nem elfogadott, az az 4llitas, hogy ez a zene ,,J6” a masik zene ,,nem j&” azt
is magédba foglalja, hogy a zenérél aszerint {itélkeziink, hogy bizonyos
kritériumoknak megfelel-e vagy nem, ami egyuttal a kdnon jelenségének egyéni
tilkrozodése is.
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Christopher Small szerint ,,A zenében résztvevOk azt ilizenik egymadasnak és
mindenki mésnak, aki figyeli, hallgatja dket, sot sajat maguknak is : ime, ezek
vagyunk mi.' (Small, 1998, p. 134). Small fogalma, a zenésités (musicking) j6l
illusztrdlja, hogy a zene nem pusztan az aktiv eldaddkra korlatozddik, a fogalom
utal ,,Minden fajta részvételre, ami a zenéhez kothetd, legyen az eldadis,
zenehallgatas, préba, gyakorlds, az eloadds anyagdnak létrehozdsa, a
kompondlds vagy éppen a tinc” (Small, 1998, p. 9). Egy ilyen tdgabban
értelmezett definicié minden a zenével kapcsolatos cselekvést magédba foglal, és
egyuttal a tudat identitdssal kapcsolatos megnyilvanuldsat is tiikkrozi — a ,.kik
vagyunk” kérdését. A zenei részvételre vonatkozo6 irdnyultsdgaink és dontéseink
természetiiknél fogva az emberi tudathoz, az énhez és az identitdshoz
kapcsolodnak Mindazondltal az, hogy milyen zenét szeretiink — milyen zenét
hallgatunk, mire tdncolunk, mit adunk eld, és mit kompondlunk, milyen
koncertekre megyiink el, és mely CD-ket vesszilk meg - nem vezethetd le
egyszeril ok-okozati 0sszefiiggésként pusztan az oktatds és a jo izlés értelmezési
keretein beliil. A kanonizdlds mind egyéni, mind kollektiv fogalmai olyan
mélyebb idedk €s értékek meglétét jelzik, amelyekkel kulturalis kozegiinkhoz
kapcsolodunk. A zene megragadja, megerOsiti €s visszatikkrozi ezeket az
eszméket. A  bizonyos zenék ,j6 zenének” mindsitése egyuttal
identitasképzoként is szolgdl, elhelyezhet a tarsadalmi kozegben azaltal, hogy
érzelmeket generdl bizonyos tdrsadalmi stdtuszi csoportok irdnt, akikkel
rokonsdgot €érziink, vagy éppen megéljiik a kirekesztettséget a kozosségen beliil.
Roviden, hogy mit tartunk ,,j6 zenének” nem csak arrdl drulkodik, hogy milyen
zenével keriiliink kapcsolatba, mi tudunk a zenérdl, milyenek az élményeink,
hanem lakmusz papirként kimutatja a tdrsadalomban elfoglalt helyiinket is.

A kanon — zenemiivek csoportja, amely egyéni identitdsunk és értékeink kiilonos
jelentdséggel bird reprezenticibja — és a rdla valé gondolkoddsunk,
elkeriilhetetleniil kedvez azon eszme térhoditdsanak, hogy bizonyos zene
privilegizalt helyzetbe keriiljon mas zenéhez képest. A nyugati klasszikus zenei
tradicioban ez ahhoz vezetett, hogy bizonyos zeneszerzok — példaul Héndel,
Haydn, Hindemith —, zenéjét magasabbra értékelik, mint masokét, és egyben
,méltébbnak™ tartjdk mds zenékhez képest. A Grove Music Online szerint a
kanon ,,a korabeli vilaggal éles ellentétben all6 iddtlen tokéletesség képe”.
(Hozzaférés: 2005.07.10.)

! Kiemelés az eredetiben (JC)



Bizonyos zenemiivek gyakran azon az alapon keriilnek be a kanonba, hogy
megfelelnek bizonyos esztétikai kategéridknak, megtestesitik a szerkezet és a
forma idedlis fogalmat. Az a képzet, hogy a hangszeres zene bizonyos példai a
miivészi torekvések csucsat jelentik, elvezet az ,,abszolut zene” fogalmahoz. A
,JO zene” ismérveit aszerint hatdrozzdk meg, hogy egyes darabok mennyire
felelnek meg a kultdara altal kédolt szerkezeti €s formai fogalmaknak. Ugyan a
hangsily a formdlis zenei kapcsolatokon van, végsé soron mégis az emberi
kapcsolatok  természetére vonatkoz6é alapelvek tiikkr6zodnek ebben a
gondolkoddsban. Susanne Langer gy véli, hogy a zene — legaldbbis a ,,j6 zene”
— megragad és tikroz valamit az ember érzelmi tapasztalatainak és ezek
kifejezédéseinek morfoldgidjabol. (Langer, 1953, 27. o.) Ugy véli, hogy a
miivészetpedagogia az ,,érzés oktatdsa”, €s hogy a ,,valddi érzelmi oktatds nem a
tarsadalom éltal elfogadottnak vagy az elutasitottnak a kondiciondldsa az
egyénben, hanem rejtett, személyes és megvilagitd erejii kapcsolodas az érzés
szimbolumaival.”(Langer, 1953, 401. o.)

Susanne anger - Wikipedia
https://en.wikipedia.org/wiki/Susanne Langer

Langer csak részben értette meg az emberi tapasztalat természetét; az emberi
érzelemrol vallott némiképp beskatulydzott nézete a sajat kulturdlisan
koriilhatdrolt diszpozicidit tiikrozi. Nem ismeri fel, hogy az érzelem
szimb6lumai és az a mdd, ahogyan a zenei szerkezetben ezek az érzelmek
megjelennek, maguk is kulturdlisan bedgyazottak. Azonkiviil, meglehetdsen
felszinesen ismeri fel a kornyezeti €s a kulturdlis kozeg szerepét €s hatdsat az
érzelemre, a kifejezésre. Veszélyes dltaldnositdsokat tenni az univerzélisra, mint
a zenei kifejezés, kiillonosen pedig mint a zenepedagdgia kiinduldpontjara. Az
emberi érzelmekrdl és kifejezésformakrdl pusztan idealizdlt — és zenében



megvaldsulé — formdban torténd gondolkodds nem csak tovabb erdsiti a rogziilt
szokdsokat, hanem akaddlyozza az ettdl eltérd cselekvést (mind zenei, mind
személyes értelemben). P. Bourdieu (1984) és mds szociolégusok folvetése
szerint az az elmélet, hogy a jo izlés a nyugat-eurdpai zenei kanonban testesiil
meg, sokkal inkdbb a szocidlis kirekesztés mechanizmusaként miikodik,
mintsem a zenei gondolkodds €és a miivészi torekvések csicsaként. Ebben az
irdsban nincs elegendd id6 arra, hogy Osszetettségében megragadjuk a zenei
kanon folényét hirdetd elméleteket, azt azonban meg kell jegyezniink, hogy a
zene €s a zenemivek ilyen értelmil szemlélete a sz6 negativ értelmében elitista,
¢és a nyugati tarsadalmakban meglévo fensObbségi €s hatalmi tudatot tartja fenn.
Egyeldre elég annyit kijelenteni ennek kapcsan, hogy posztmodern vildgunkban
a pluralisztikusabb nézet elterjedtebb, ahol a szamos hagyoménybdl tiplilkozo
és kiilonféle kontextusbdl szdrmazd zenei kifejezések széles skdldja egyardnt
értékesnek tekintheto.

Pierre Bourdieu — Wikipédia
https://www.google.hu/url ?sa=i1&source=images&cd=&ved=2ahUKEwjw0q7X
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A zenék rangsoroldsa, hogy megfogalmazzuk, mi a j6 és mi a nem j6 zene,
alapvetd fontossdginak mutatkozik abban, ahogy tdrsadalmi Iényként
gondolkodunk. Benne nem csak sajat személyes izlésvildgunk és véleményiink
tikrozodik vissza, de a tarsadalmi megitélés és a kultdra is. Népszerlivé vdlt a
nyugati kdnon® lekicsinylése, mondvén, hogy sziik, kirekeszté és elavult —
tegyilk hozzd, némileg jogos az ez irdnyud kritika. Itt azonban lényeges
kiemelniink azt, hogy az emberben er0s az igény arra, hogy kulturilis

* A nyugati kdnon alatt James Cuskelly elsésorban az eurépai gyokerti, kanonizalt klasszikus
zenét érti. (A fordité megjegyzése)



termékekkel azonosulhasson, ami részét képezi a tdrsadalmi Osszefiiggés-
rendszerbe tagolodds és az identitas-kialakitds folyamatanak. Ezaltal az egy
bizonyos miifaji zene tdlzott kritikdja, esetiinkben a nyugati klasszikus zenéé,
tdgabb értelemben hibds gondolkoddsmddot tiikkroz. Nem sokat ériink el avval,
ha a nyugati kdnonrdl sz616 tuddsunkat elvetjiik, és lecseréljiik egy masik, a pop,
a jazz vagy a vilagzene korébdl vett tudasra. Ez pusztan annyit jelent, hogy az
egyik kdnont helyettesitjiik egy masikkal. A privilegizalt helyzet egy méasik zene
javara ugyan megvéltozik, de az azt alatdmaszt6 hierarchikus és hatalmi értékek
nem. Nem oldja meg a kulturdlis anyagok kivalasztdsara és a tantervben vald
felhasznaldsdra vonatkoz6 kérdések oOsszetettségét, és még kevésbé segiti a
szakmit. A zenepedagdégusnak egyrészt a célcsoportnak megfelel anyagra van
szilksége, masrészt a zenei tudds modszeres fejlesztését kozvetleniil €s
intelligens médon lehetdvé tevd tuddsintenziv tartalmakra. A kortdrs anyagok
felhaszndldsa anélkiil, hogy megfeleld figyelmet szentelnénk a tdgabb horizont
megértésének és jelentésének, pusztdn a valds kérdések elfedésére szolgdl, és
lényegében hibds mddja annak, hogy kizelebb keriiljiink a megolddshoz.

Nem tudunk &4tfogd vélaszt adni akkor sem, ha a nyugati klasszikus zene
elismertségébdl indulunk ki a forma, a szerkezet, a feltételezett érzelmi tartalom
és kifejezOképesség terén. Az emberek tobbsége a jO zenérdl nem a szerkezeti
elemek megértése és esztétikai megitélése alapjdn dont a nyugati
tirsadalmakban sem, ahol pedig a zene szdmtalan formédban jelen van.
Tobbségiikk nem rendelkezik azzal a tudédssal, hogy felismerje a belsd
kapcsolatokat, amelyek példdi a kanonizdlt repertoarban megtalalhat6ak, nem
rendelkeznek zenei értelemben vett elozetes targyi tuddssal. A tobbség jellemzd
moédon fogyasztoként van jelen a zene vildgdban, nem aktiv résztvevoként. A
szélesebb értelemben vett tdrsadalom tagjaibdl hidnyzik az alapos tudds, aminek
az a kovetkezménye, hogy egyénként és egyiittesen is elsodlegesen, ha nem
kizardélagosan, referencidlis jelentést tulajdonitanak a zenének. Eszerint nem a
belsd zenei kapcsolatok, hanem a zenét koriilvevd személyes, tarsadalmi és
kulturalis kapcsolatrendszerek szamitanak.

Amikor a zene értékének meghatdrozdsa felmeriil, legaldbb két
kapcsolatrendszert érdemes megfontolds targydva tenni: a referencidlis és a
formalista jelentését.’ Az egyetemi, konzervatériumi és mds hagyomdnyos
zenepedagogiai intézmények a zenét tilnyomo részben a formalista értelmezés

? Lasd a kétféle jelentés értelmezésével kapcsolatban ldsd: James Cuskelly: A zenei jelentés kérdéskore az

osztdlyteremben Parlando 2019. januar http://www.parlando.hu/2019/2019-1/Cuskellyl.pdf (TT)




szerint értékelik, azaz a kompozicié szerkezetét létrehoz6 belsd zenei
kapcsolatrendszerek megléte szerint. A populéris kultdra és bizonyos miuvelt
csoportok a nyugati tarsadalmakon beliil a jelentést ezen bels6
kapcsolatrendszeren kiviil hozzak 1étre. Az egyén éltal a zenének tulajdonitott
jelentés darabrdl darabra véltozhat, att6l fiiggden, hogy milyen tapasztalat
kapcsolodik egy adott mithdz, vagyis mds egyéb mellett a zenei jelentés az
egyén eldzetes tudasa és tapasztalata nyomén jon létre.

MUSIC

A Very Shon Inbrodiuciion

A Zene: Egy nagyon rovid bevezetés Prof Nicholas Cook. Emeritus Professor of Music
(Faculty of Music - University of Cambridge)

https://www.mus.cam.ac.uk/directory/nicholas-cook

A holisztikus jelentés megragaddsahoz és didkjainkkal val6 megismertetéséhez
sziikségiink lesz a zenén beliilli és a zenét koriilvevd kapcsolatrendszerek
jelentdségének dtgondoldsdra valamint tovédbbi fontos tényezd szdmba vételére.
Eldszor is, kdzismert, hogy a zene koriilhatarol bizonyos tarsadalmi csoportokat
a szélesebb tdrsadalmon beliill. Igy a klasszikus zene leggyakrabban a
konzervativ kozéposztilyhoz kapcsolodik, mig a populdris miifajok tobbsége
egyértelmiien a fiatalabb generacidhoz kothetd. A Zene: Egy nagyon rovid
bevezetés (1998) cimii konyvében Nicholas Cook a rockot ,,a fiatalsdg, a
szabadsdg, az Onazonossag”, a klasszikust pedig olyan zeneként irja le,
amelyben kodolt az érettség, ami kiegésziil a tarsadalom és a csaldd iranti
felelosség kovetelményével” (1998, 3. 0.). Az atfogod kategdridkon til 1éteznek
alkategéridk és csaknem végtelen a szdma a zenéhez kulturdlisan kothetd
toredék kategoridknak. A zenepedagdgusnak szamolnia kell avval, hogy a
kiilonbozo stilusu zenékhez kothetd asszocidcidk és eldzetes feltételezések az
osztilyteremben ,,valosdgos kulturdlis konfliktusokat” eredményezhetnek.



Fontos, hogy a tandrnak olyan osztdlytermi kornyezetet kell kialakitania,
amelyben elkeriilik az egyik zenei stilus aldbecsiilését a masik javara. Ha nem
eléggé koriiltekintd modon, azon a hamis alapon visszilk be az osztdlyba a
nyugati klasszikus zenét, hogy ,.ez a j6 zene”, a didkok érezhetik ugy, hogy sajat
onazonossdgukkal ellentétes, kulturdlisan mds zenét kényszeritenek réjuk.
Ezaltal olyan nehézségeink tdmadhatnak, amelyek nem a tantdrgy természetébol
fakadnak, hanem szocioldgiai természetiiek. Ha a tanulok nem végeztek zenei
tanulmdnyokat, akkor val6sziniibb, hogy szemléletiiket kulturalis asszociécidik,
nem a zene belsd struktirdja és kapcsolatrendszere alakitja ki, azaz a zenének
referencidlis jelentést tulajdonitanak. Roviden, amikor a zenével kapcsolatba
keriilnek, nem a sajat torvényszeriiségei alapjan probdljak megérteni, hanem
inkdbb arra igyekeznek rdjonni, hogy a zene mi médon segiti meghatarozni €s
érthetdbbé tenni a sajat énképiiket. DeNora (2003) paradigma-valtast siirget,
hangsulyeltolddast a tanitdsr6l — ami szocioldgiai értelemben és kiilondsen a
zenében a tehetség és a teljesitmény hierarchikus struktirdi fenntartdsdnak
kényszerti folyamataként tekinthet0 — a tanulds irdnydba. Ez ut6bbi a tuddsra
mint tarsadalmi konstrukciéra helyezi a hangsilyt, a tanul6 részt vesz a tudas
létrehozdsanak folyamataiban, ezdltal er0sodik benne az odatartozds és a
tarsadalmi identitas érzése.

A zene referencidlis 0sszefiiggései ugyanakkor jellemz6 modon az egyén tdgabb
kulturdlis tapasztalatait, elvardsait és ondefinicidjat tiikkrozik vissza. A zene a
kulturdlis identitds megerdsitésére szolgdlé eszkoz, Small szavaival, az ,.ezek
vagyunk mi” kifejezddése. Mindezt a jelek szerint az sem befolyédsolja, hogy az
egyén milyen mélységii tanult tuddssal rendelkezik a zene belsd kapcsolatait
illetéen. A zene erdteljes tarsadalmi funkciot lathat el; a hangsily a zene és a
tarsadalmi identitds kozotti referencidlis kapcsolatokra helyezddik.

,»Elég ha egy-két mdsodperc elhangzik a zenébdl egy rekldmban, s maris lehet
tudni a fajtdjat, milyen miifajra utal (klasszikus, jazz, heavy metal, house,
stb.), és hogy ez milyen asszocidcidkat, kapcsoléddsokat hiv eld. (Nem azt
allitom, hogy mindenki meg tudja mondani, hogy a zene heavy metal, house,
vagy barmi mds, viszont valami médon az ember tudja, hogy a gyorséttermi
ételekkel, a pénzintézetekkel, vagy barmivel, amirdl a rekldm sz6l, hozhat6
Osszefliggésbe. Ha nem, akkor pedig miikddésbe 1€p az irénia).” (kiemelés az
eredeti szoveg alapjan) (Small, 1998. 4. oldal)

A profit hajszoldsa sordn a vallalatok konyorteleniil kihaszndljdk a zene, a
referencidlis jelentés és az identitds kozott meglévd kapcsolatot. A média



mindent 4thaté és alattomos hatdsdra a zenében meglévld referencidlis
kapcsolodéasokat hangsulyozzak, igy csatolnak egy terméket, egy életstilust vagy
éppen egy bizonyos érzelmet a zenéhez, a zene belsd kvalitdsaitdl fiiggetleniil. A
kereskedelem nem az egyetlen, ami kisajatitotta a zenét. Szdmos példdja van
annak, ahogy bizonyos miiveket, egyéni politikai karrierek, ideoldgidk és
eszmék térnyerésére haszndljak fol kiragadva a darabokat az eredeti kulturalis,
zenei kozegiikbdl, elvélasztva az eredeti szdndéktol. Elkeseritd, hogy milyen
ritkdk a hasonl6 manipulativ viselkedés elleni tiltakozdsok, ugy tlinik, szélesebb
értelemben vett tdrsadalmi elfogadds 6vezi a zene kihaszndldsat, fiiggetleniil a
zene kulturdlis vagy belso jelentésétdl. Scott (1990) szerint ,, Az atlag amerikai
szamira a zene a rekldmban megszokott...A zene reklamozasiban kozos
élményiink, hogy papagdjként ismételhetjiik, és parodizalhatjuk (223. oldal).

A tudés hidnya és a sulyos fiiggés a referencidlis jelentéstdl lehetdvé teszi, hogy
az egyént olyanok manipuldljak, akik viszont bizonyos tuddshoz hozzaférhetnek.
Egyes kutatdsok szerint a fogyaszté nem csak a manipuldcié kiszolgéltatottja,
hanem a nagy rekldam- és marketingcégek 4ltal irdnyitott klasszikus
kondiciondlasnak is tobben esnek daldozatul. (Bierley, McSweeney, &
Vannieuwkerk, 1985; Gorn, 1982) A zene mindennapos haszndlata a reklamban
kiemeli a zene fontossagat és jelentOségét a kereskedelmi vilagban: a marketing
szakemberek fejében erds kapcsolat van a hangulat és a vasarlasi szokdsok, az
értékesités és a profit kozott. Az egyes €rzelmi allapotok Osztonzése sok kutatas
targyat képezte, és a zene felhaszndldsa tovdbbra is minden marketingstratégia
1étfontossdgu eleme. Gardner és Vandersteel (1984) ugy vélik, hogy sok véltozo
befolydsolja a hangulatot, Milliman megallapitotta, hogy az iizletekben a
forgalom sebességét jelentésen befolydsolja a tempd (1982), a vendégek
hosszabb ideig maradtak, és tobbet ettek-ittak, amikor lassd tempd6ji zenét
jatszottak az étteremben. (1986). A modalitdsok is jelentds szerepet jatszanak a
vasarlok hangulatiban, Infante és Berg (1979) megerdsitették, hogy a dur-
hangnem a kellemes és boldog élményekhez kapcsolddik, és ez pozitivan
befolydsolta a fogyasztéi hangulatot és a koltési hajlandésdgot. Gorn kutatdsa
(1982) arra a kovetkeztetésre jutott, hogy a klasszikus kondiciondlas révén az
egyes termékek a kedvelt zene pozitiv érzéseihez kapcsolddnak: a feltételes
inger (marka) pdrositasa egy feltétlen ingerrel (zene) olyan érzelmi véalaszokat
hoz 1étre, amelyek ezutdn tarsithatok magdval a markdval. Az ilyen
megdllapitdsokat Gardner (1986) is jovdhagyta, aki ugy véli, hogy Osszefiiggés
van a hangulatallapotok, az értékelések €és az itéletek kozott.
A val6sdgban az a helyzet, hogy a legtobb ember mértékteleniil fogyasztja mind



a zenét, mind pedig az drucikkeket altaldban, és sem a zenét (a zenében
megtalalhatd belso kapcsolatokat) sem a marketinges gépezet dltal miikodtetett,
profitcélra szidnt médszereket nem ismeri. Jogosnak t{inhet fel azt allitani, hogy
a fogyaszt6i dontések €s a fogyasztas, valamint a tudas €s az informdci6 szintje
kozotti kozvetlen kapcsolat van: minél jobban tdjékozott az egyén, mint
fogyasztd, anndl igényesebb a vélasztdsa mind a zene mind az drucikkek terén.
Kétségtelen, hogy a zenei képzés folyamatdban a formadlis tuddsnak - a zene
belsd ¢és strukturdlis kapcsolatai ismeretének — helyet kell biztositani a
referencidlis Osszefiiggések, az eldadds etikai kérdései, a l1étrehozds eszkozei és
folyamatai mellett. A csak a referencidlis jelentésre tdmaszkod6é dontéshozatali
folyamatok eredményeképpen a fogyaszté a cinikus marketingcégek
manoverezéseinek kiszolgdltatottjava valik. A zeneoktatds folyamatanak egy
részét annak kell szentelni, hogy felszerelje az egyént azzal a tuddssal, amelyet
informdacid jutdshoz, valamint intelligens, a vdésarldsi szokdsait befolydsold
dontéseihez hasznalhat.

A zene azon sajitossdga, hogy mds jelentéssel is tarsithatd, rdmutat arra, hogy
targyi ismeret’ nélkiil a tobbség csak felszinesen érti a zene belsejében talalhaté
bonyolult viszonyokat és kapcsolatrendszereket, ami végiil ahhoz vezet, hogy
nem képes onalldan kritikai véleményt megfogalmazni, gondolatokat, nézeteket
formdlni a zenérdl. A készségek és a tudds hidnya alapvetden kiszolgaltatotta
tesz, arra szolgdl, hogy fentartson paradigmdkat, amelyekbdl a tarsadalom egyes
személyeinek és csoportjainak hatalma (és pénze) szarmazik.

»Mi a j6 zene?” A jegyzett zenetudds, Christopher Small szerint rossz a kérdés,
mert nem létezik olyan dolog, hogy zene. Természetesen, fizikai bizonyitékunk
van a zenérdl hangjegyek, felvételek formdjaban, de Small ugy véli, hogy a zene
nem ezekben a targyiasult formédkban taldlhato, a zene nem tirgy. A zene nem
valami, ami megvan nekiink, amit megvasarlunk, olvasunk vagy beszéliink rola
- a zenét csinaljuk. Small szerint a zene tevékenység, ezt hivja zenésités’-nek.
Ahhoz, hogy a kérdésre vdlaszt kapjunk, Small szerint a zenére mindig akcio-
ként kell tekinteniink, vagyis a zenében meglévd és a zenét koriilvevd
kapcsolatokat kell megérteniink ahhoz, hogy a zene értékérdl megfeleld itéletet
alkossunk.

* propositional knowledge angolul (TT)
> Small fogalma: musicking angolul (TT)



Small meghatdrozasdban a hangsily a dinamikus zenélésen és a részvételen van
— ez kritikus fontossagu. A zenének meg kell maradnia egy vibrdlo , a kortars
kozegben is életteli diskurzusnak. Kulcsfontossdgii benne az aktiv részvétel,
legyen az eldadéds, zenehallgatds, vagy éppen a kompondlds, mindez
elengedhetetlen egy dinamikus zenei kultira fenntartdsdéhoz. Ahhoz sem férhet
kétség, hogy a kdnon nagyszerii darabjai értékesek, meg kell jelenniiik az iskolai
tantervekben és a szélesebb értelemben vett kulturdlis €letiinkben. Azonban a
tairgyra irdnyuld specidlis és megalapozott tudds nélkiill a zene szodvetében
mesterien elrendezett hangok kapcsolatai és ezek jelentésének megértése sajnos
sokak szdmadra rejtve marad.

Nyilvanval6, hogy az eldadéds a zene kulcsfontossagu eleme, de a zenével vald
kapcsolat nem csak az eldadést jelentheti. Az ezen a teriileten végzett kutatdsok,
kiilonosen Edwin E. Gordoné jelzik, hogy a zenében akkor vagyunk igazéin
jelen, amikor zenei és audidcids képességeink aktivak. Gordon szerint a zenéhez
kapcsolodo folyamatoknak az audidci6 az alapja.

| Edwin Elias Gordon
(GIML - The Gordon Institute for Music Learning)
https://www.google.hu/url ?sa=i&source=images&cd=&ved=2ahUKEwiWs5yG
43iAhWG_KQKHaFhBRcQijB16BAgBEAQ&url=https%3A%2F%2Fwww.gi
ml.org%2Fgordon.php&psig=A0OvVaw007twfckG_jmNJbQFGMLAb&ust=155
7475643787719

,»Az audiici6 az a zenében, ami a gondolat a nyelvben. A nyelv, a beszéd és a
gondolat viszonydban a nyelv a kommunikdci6 irdnti sziikséglet eredménye. A
beszéd az , ahogyan, a gondolat pedig amit kommunikdlunk. A zene, az eléadés



€¢s az audidci6 hasonld viszonyrendszert alkot. A zene kommunikacids
szitkséglet eredménye. A zenei eldadés az, ahogyan ez a kommunikéci6 1étrejon.
Az audiici6 pedig, amit a kommunikécié sordn kozliink™ (Gordon, 1999. p.42).

A zenében meglévd, a formalistdk dltal leirt jelentések és a zenében vald aktiv
részvétel egyiitt olyan ismeretet igényel, amely jol elsajatitott zeneelméleti
tuddson alapul. Amikor értékitéletet hozunk barmilyen zenem felett, az ilyen
dontések megalkotdsakor a zeneelméleti mindséget, az audidcidt is be kell
vonnunk az egyenletbe.

Small errdl igy ir: ,,A zenei eldaddsoknak kétféle viszonyrendszere jon létre: az
elsd, a zenei hangoké, amit a zenész 1étrehoz, akdr sajat interpretdcidként, akar
kovetve az utasitisokat. A mdsodik, a részt vevd emberek viszonylatdban jon
1étre. A két viszonyrendszer egymadssal is 0sszefliggést alkot egy spirdl-szerlien
0sszefonddo viszonyrendszerben. Mindez az Osszetettség szavakkal mar nem
adhat6 vissza, viszont a zenei elfadds ezt vildgosan és pontosan kifejezi (Small
1998. p.184).

David Elliot (New York University - Academia.edu)
http://nyu.academia.edu/DavidJElliott

A filozofus és zenepedagdgus, David Elliot hasonlé kovetkeztetésre jutott
zenepedagégiai akcié elvii *filozéfidjaban. Az antik gordg szerzOk kiilondsen
Arisztotelész hatott Elliotra, aki azt allitja, hogy a jO zenepedagogiai
programoknak nem csak a techné (zenetechnika), — azaz a zenei hangok
kapcsolata—, hanem a telos (célok) €s az eidos (eszmék, idedlok) — vagyis ember
és ember kapcsolata — bevondsira egyardnt torekednie kell. Elliot szerint a
sikerhez a zenepedagdgusnak egyrészt magas szinten kell ismernie a targyat, a
gyakorlatban erds etikai érzékkel. Koddly és Gordon mellett Elliot is azt vallja,

% Elliot fogalma, praxial philosophy, a zenepedagégia esztétikai elvii filozofiai
megkozelitésével szemben az akcid-elvil, vagy gyakorlati filozofiat helyezi.



hogy a zenepedagdgia kozéppontjaban a zeneelmélet-szolfézsnak kell lennie, a
sz6 gyakorlati értelmében mindenek eldtt, ugyanis ez elvezet a sikerélményhez,
a fejlédéshez, a magabiztossdghoz és az onbecsiiléshez. A targy kontextus-fiiggd
is, tehdt a tanarnak mindig nagyfoku érzékenységgel kell megkozelitenie a
tanitds-tanulds folyamatdt, a tanuldsban résztvevd embereket és figyelembe kell
vennie az egyes emberek lehetséges kot0dését az adott zenéhez, vagy amikor
sajatjuknak érzik az adott zenét.

A tanulmény azt a kérdést vizsgdlta, hogy ,,Mi a j6 zene?”. Tovdbba elemeztiik
az identitds és a kulturdlis onkifejezés fogalmat. Minden ember - a didk, tandr,
sziild — szilard fogalmat alkot magénak arrdl, hogy mi a j6 zene. Azt is pontosan
latjuk, hogy az egyén j6 zenérodl alkotott definicidja kapcsolddik az 6nmagardl, a
hovatartozadsardl és a tarsadalmi kornyezetérdl alkotott képéhez. Konfliktushoz
vezethet, ha a ,j6 zene” fogalmat hierarchikusan értelmezett fogalomként
alkalmazzuk, kiilonosen ott, ahol a tanterv Iényeges elemét alkotja a
referencidlis jelentés. Ennek a jelentOsége l1étfontossdgu, ha szem elott tartjuk,
hogy kiilonosen a kozépiskolai tanulok tartanak koztes, atmeneti szakaszban,
ami a tarsadalomban betoltott szerepiiket, feladataikat és meghatarozdsukat
illeti, és a zene gyakran kulcsfontossigu az egyéni hovatartozds keresésében.

A tanulmdny vizsgdlta a tudds szerepét a zenei jelentés egyedi értelmében,
hangsulyoztuk az intézményesitett zenei képzés kiemelt fontossdgait,
amennyiben intelligens €s tuddssal rendelkezd zenei fogyasztdokat akarunk
képezni. Egy olyan zenepedagdgiai keretrendszer, amely a zene belsd
viszonyrendszerének megismerését hirdeti, a személyes megtapasztaldson és
kapcsoloddson keresztiil képes arra, hogy az dltaldnos osztdlytermi gyakorlat
megfelelé elméleti hatterét’ adja. A repertodr kivalasztdsinak kérdése
meglehetosen Osszetett kérdés, kiillonods figyelmet kell szentelni annak, hogy
milyen zenei anyagot visziink be érdra, ugyanakkor meg kell jegyezniink, hogy
ez az irds nem a tisztdn elméleti alapon létrejévd zeneoktatds mellett teszi le a
voksat. Eppen ellenkezéleg. Mindeniitt a vildgon a zenepedagégusok elétt 4ll6
kihivas az, hogy olyan tantervet éllitsanak Ossze, amely a didkokat bevonja a
tevékenységbe, intellektudlisan serkent6leg hat, €s olyan zenelméleti tudés
létrehozdsdhoz vezet, ami ©6ndlld, atfogd jellegli és a formdlis zenei tudds
lényeges és tuddsintenziv eleme.

Irdsomat Antoine de Saint-Exupery szavaival zarom:

7 ezzel kapcsolatban ldsd: James Cuskelly: A zenei jelentés kérdéskore az osztalyteremben
Parlando 2019. januar http://www.parlando.hu/2019/2019-1/Cuskelly1.pdf




Ha hajot akarsz épitent,
ne hivd 0ssze az embereket,

hogy védgjanak fit,

ne ossz ki nekik feladatokat, munkat,

inkdbb

tanitsd meg Oket a végtelen tenger irdnti vagyakozdsra.
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