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I. A kottairas fejlodése

Az els6 hieroglifikus képjelek, melyben mar zenei formalasra utalé elemek is vannak, az
Oegyiptomi birodalombdl sz&rmaznak. Az évek soran folyamatosan fejlédd irasok koziil a
foniciai irds emelkedik ki, amely a beszéd rogzitéséhez hasznalt hangjelekkel a zenei notacionk
alapjait tette le. A foniciai szarmazékbol épitkezik a gorog kottairas, amelyben az iras mér balrol
jobbra torténik, és megjelennek benne a maganhangzok és massalhangzok (Melléklet 1. &bra).
A gorog iras keleti valtozatabodl fejlédtek ki példaul a bizanci, majd a szlav irasok, nyugati
véltozatabol pedig a latin irdsok. A latin neumairéas a bizanci-gérdg elmélet szerint a bizanci
hangjegyiras elemeinek leszarmazottja. A szakirodalomban rengeteg jol kidolgozott
keletkezéselméletet és ezeknek a cafolatat is megtalaljuk, de egy biztos, hogy a neumairasra
szuveren, 0nallé alkotaskent tekinthetiink. A neumak hangmagassagot, hangkdzoket, ritmust
nem jeleztek, csupan emlékeztetd jelek voltak, és az enekesnek a dallam iranyat mutattak.
Késébb megjelenik a kvadratikus neumairas, amely mar négy tagas kottavonalat hasznal, és

pontos hangmagassagot is jelol (B6hm, 1961; Dobszay, 2017; L6blin, 1992).

A 13. szazadra a neumairas fokozatos atalakulasanak eredményeképpen a koralnotacioval
talalkozhatunk, melyben mar diasztematikusan! a dallamot egyes hangok sorozataként
abrazoljak, nem pedig mozgasfolyamatként, mint a neumak. A Notre-Dame-i korszakban
Iétrejon a modalis notécid, az ars antiqua kora megteremti a menzuralis notaciot. A menzuralis
notacio mar a hangok értekét is jeloli, és igy a zene egyik alapeleme, a ritmus megsziiletik. A 4
vonalas kottarendszert el6szor Arezzoi Guido dolgozta ki 1025-26 kérnyékén a Micrologus
cimii miivében, a kottavonalak terctavolsagaival és kiilonboz6 kulcsokkal (Melléklet 2.4bra). A
ma is hasznalatos, hagyomanyos, 6tvonalas rendszer(i kottairasunk a 17. szazad ota alakult ki.
Ebben a Kkottarendszerben hangjegyek jelzik a hangmagassagot és hangértéket, de a
paraméterek, mint példaul a tempdjelzések, eldadasi utasitasok jelolései hianyoznak. A barokk
korban a zenélés valodi gyakorlata a hagyomanyban él. Johann Sebastian Bach
Cselloszvitjeiben artikulaciot kifejez6 kotdivekkel talalkozhatunk, majd a 18. szdzadban, a
mannheimi iskolaban kidolgozzak, hogy a kottaba mar dinamikai fokozo jelzések (crescendo,

decresendo) is bekeriiljenek. A 19. szazadban a zeneszerz6k (Mahler, Brahms, Berlioz) sajat

1  diasztematikus: hangmagassag szerint térben elrendezett



egyéniségik tilkrozése érdekében létrehozzak a frazirozas? jelolését. A 20. szazadban Arnold
Schonberg mar kiilonboz6 jelolésekkel megkiilonbozteti a f6- és mellékszolamokat, a tisztan
kisérd szolamoktol. A ritmikai alapértékek differencialodasanak jelolésében eloszor Karlheinz
Stockhausen alkot zenetorténetileg maradanddt, majd a 20. szazad végén Brian Ferneyhough?
kottaképe ismét Ujat mutat (Melléklet 3.4bra) (Balazs, 2005; Brockhaus, Riemann, 1983-1985;
Cody, 1996; Duffek, 2014; Lighthouse,2014; Loblin, 1992).

I1. Az iitohangszerek megjelenése a klasszikus zenében

Az Ustdobok voltak az els6 tit6hangszerek, melyeket Lully, a Thésée cimii korai francia
operajaban hasznalt. Majd a klasszika koraban, a szimfonikus zenekarok létrejéttének idejében,
egyre komolyabb és t6bb szerep harult az {itdhangszeres jatékosokra. Ludwig van Beethoven
IX. szimfoniajaban mar nagydobot, cintanyért és triangulumot is alkalmaz. A romantika
koraban Héctor Berlioz mar cséharangot, Osszeiités cintanyért, fliggesztett cintanyért,
tenordobot és nagydobot is ir Fantasztikus szimfonidjaba. A 20. sz&zadi zenében Igor
Stravinsky az elsé zeneszerzd, aki tobb iitdhangszerbdl dsszeallitott set-up*-ot ir eld a Histoire
du soldat (A katona torténete) cimii el6adasi darabjaban. A megszolaltatashoz elegendd egy
iitdhangszeres jatékos, amit két ok idézett elé John Baldwin szerint: az eldadok hidnya és a New
Orleans-i jazz egyuttesek hatasa a dobokra. Stravinsky 6tlete forradalmian hatott, majd szdmos
zeneszerz6t megihletett multi-percussion® sz6lddarabok irasara. Az elsé ilyen jelentds alkotds
Kalheinz Stockhausen tollabdl szarmazik (Baldwin, 1968; Blades, 1992; Szabo, 2008; Szalal,
2013).

I11. Stockhausen élete
Karlheinz Stockhausen tanulmanyait a kdlni zenemiivészeti foiskolan kezdte Frank Martin

zeneszerz6nél. Anton Webern zenéjének tokéletes szerialista® technikéja teljesen lenytigozte.

2 frazirozas: A zenei mondanival6 értelmezése, tagoléasa, kifejezése (hangsulyok, lélegzetvétel, sziinetek stb.)
3 Brian Ferneyhough: angol zeneszerzd, a ,,New Complexity” zenei mozgalom vezetd alakja

4 set-up: tobb iit6hangszer csoportba allitadsa

5  multi-percussion: tobb titGhangszer csoportba allitasa

6  szerialista technika: Modern zeneszerzési, szerkesztési technika, amely a teljes zenemiivet szamsorok segitségével elére meghatarozott

hatarok kozt szamol az eléad6 valasztasi szabadsagaval.



A bonni egyetemi évei alatt Werner-Meyer Epplertsl” tanult akusztikat, hangtant és
informéacidelméletet. A professzorral kozOsen folytatott Kkutatdsok és Kkiserletezések
eredményeképpen az elektronikus zene egyik megteremtéje lett. Operaciklusa a Licht, mely hét
operdbol all. Egyik legérdekesebb darabja a Helikopter-Streichquartett, melynek eléaddi
helikopterben Ulve jatszanak (Frisius, 2008; Griffiths, 2007; Stockhausen, 1989; Weasel, 2007;
Woarner, 1973).

IV. A Zyklus torténete

A Zyklus 1959-ben irddott a darmstadti nyari kurzus zenei versenyének kotelezéen eljatszando
darabjaként. A darab statisztikus szerkesztésmoddal irddott. A Percussive Notes Research
Edition 1985-0s szeptemberi kiadasaban Stockhausen interjajaban igy nyilatkozik: ,, Végilis az
iités eléadonak olyan fontosnak kell lennie, mint a zongoristanak ” (Udow, 1985, 17. oldal). A
darabot Wolfgang Steineckének® irta, Christoph Caskel® mutatta be, aki egyiitt dolgozott
Stockhausennel a mii megirasa kozben. Ez az els6 olyan sz616 multi-percussion darab, melyben
a szerz0 altal eloirt hangszereken kell jatszani. John Cage:27°10.554” for a Percussionist cimi
miivében, melyet 1956-ban komponalt, még nem volt meghatarozva, hogy pontosan melyik
hangszereken jatsszon az eléado, csak a hangszerek anyaga, mint peldaul fem, fa (Melléklet 4.
abra) (Gerber, 2003; Stockhausen, 1989; Udow, 1985).

V. Hangszer- és notacidismeret

A darab, ahogy a cime is mutatja, kor formula szerint épiil fel. Az eléadonak a kiillonb6zo
instrumentumokat kor alakban kell maga koré rendezni, igy egy haromdimenziés mozgd kép
alakul ki a fil szaméara. Az illusztracién a hangszerek kottaban megjelolt képét is lathatjuk (1.
abra) (Hudacsek,2019; Szigetvari,2012).

7 Werner-Meyer Eppler (1913-1960): belga sziiletésti, német fizikus

©

Wolfgang Steinecke (1910-1961): német zenetudds, zenekritikus és kultdrpolitikus.

©

Cristoph Caskel (1932-): német iit6s szolista, zenepedagdgus



1. abra Hangszerek jelzései
Forras: Stockhausen K. (1960): Nr.9 Zyklus Universal edition Nr.13186 LW

Michael Udow Stockhausennel készitett interjujabdl kideriil, hogy a szerz6 nagyon nagy
hangsulyt fektet a hangszerek mindségére és a megfeleld instrumentumok kivalasztasara. A
tokéletes hangszerek irdnti igényt, az elektroakusztikus zenében Iétrejové hangzatok
csoportositasa kényszerithette ki a zeneszerzob6l. Hudacsek Laszld, tit6hangszeres miivész
besorolta Stockhausen Kontakte és Zyklus cimli miiveinek titéhangszereit (Melleklet 5.4bra).
A csoportositasbol lathatjuk, hogy a John Cage darabjdban is megjelend harom kategoria
ugyanugy megtalalhato, de a kategoriak Ujabb harom részre oszthatok. A kottaban lathatunk
némi segitséget a kiilonboz6 hangszerek opcionalis hangjaira, de biztosabb tudas csak forrasok

felkutatasaval lehetseges (2. abra) (Hudacsek, 2019; Szigetvari, 2012; Udow, 1985).
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2.4bra Opciondlis hangok, kiilonbozd verdk, tremolo jelzések

Forras: Stockhausen K. (1960): Nr.9 Zyklus Universal edition Nr.13186 LW

A darabban szerepl6 marimba 4 oktavos, vagy nagy A-ig mélyiilé lehet. A hangszer a tisztan
hangolt, fa hangszerekhez sorolhaté (Melléklet 4.4bra). Az instrumentumot telt
téglalapformaval jeloli a szerzé a notacioban. A kottaban megjelené piktogramok abszolut
ujnak szamitottak és igy idegennyelvii eléadoknak is egyértelmiivé valt milyen hangszereken
kell jatszani. A hangszer hangjait 6tvonalas rendszerben olvashatjuk. A szerzé legalabb két
kiilonboz6 hosszusagu guirdt javasol a mi interpretalasahoz. Az instrumentum a fa alapanyagu,

zorej kategdriaban szerepel. A kottadban duplavéjatos téglalappal van jelélve a hangszer. A



javasolt elrendezésben egy fix és két opcionalis helyen van feltlintetve (1. 4bra) (Gerber, 2003;
Hudacsek, 2019).

A tom-tomok hangolasa nagy Fisz, nagy H, kis F és kis Bé. A hangszereket négyzettel abrazolja
a szerz6, és a négy hangmagassagot 6tvonalas kottarendszer vonalkdzeibe irja (1. &bra). Az els6
vonalkdzben nagy Fisz van jelolve, a masodik vonalkézben nagy H, a harmadik vonalkdzben
kis F és a negyedik vonalkdzben kis Bé. A tom-tomokon megszolald rim-shot!® itést egy
ponton (hangon) atmend egyenes vonallal jeloli. A hangszereket a membréanos hangszerekhez
soroljuk. Erdekesség, hogy a rim-shot (itések mar a félig hangolt, félig zorej kategoriaba esnek.
A két darab kiilonb6z6 hosszusagi afrikai Log Drumot Stockhausen a Kontakte cimii
kamaramiivében Kkis F-re és kis Bé-re, egyvonalas E-re és egyvonalas A-ra hangoltatta. Mivel
a két mi kozott rengeteg hasonlosag fedezheté fol, és Stockhausen is parhuzamot von
publikacidiban tités darabjai kozott, igy feltételezhetjik, hogy a Log Drumok hangolasa a
Zyklushoz is megfelelnek. A hangszer notacidja egy fliggdleges helyzetl téglalap, melynek
kozepén egy fekete vonal talalhaté. A négy hangmagassag, hasonléan a tom-tomokhoz,
Otvonalas kottarendszerben van jelezve (1. abra). A csorgének hanger6ben ugyanakkorat kell
sz0lIni, mint egy tomon meguto6tt rim-shotnak. Szamos eléadé (Neuhaus, Florent Jodelet, Stuart
W. Gerber) uj hangszereket készitett a megfelelé hangzas eléréséhez. Harom darab egymasha
fonddd kor a szimboluma az instrumentumnak (1. abra). A kisdob egy vizszintes helyzetii
téglalappal van indikalva a notacidban. A kisdobnal a hart hasznalni kell, mikdzben a tom-
tomokon jatszunk, a huart akkor kell lekapcsolni, amikor az zavaré6 mas hangszerek
kornyezetében. Andreas Boettger épitett a probléma megoldasara egy pedalmechanikaval

miikodoé kisdobot, amely nagyban el6segiti a zavartalan hur fel-le kapcsolasat (Gerber, 2003).

A cintanyér egy mérlegszerii szimbolummal van jelolve (1. &bra). Ha egyet latunk ebbdl a
stigmdbol, akkor a fliggesztett cintdnyérokra vonatkozik, ha egymdasba forditva kettdt, az pedig
fuggesztett cintanyérhangokat haromvonalas rendszerbe irja a szerz6, amiben két

hangmagassagot kulonboztetink meg. A hangok a vonalkbzben vannak notalva.

10 rim-shot: a bér és a kava iitése a dobon egyszerre

11 hi-hat cintanyér: labcintanyér



Stockhausennek egyetlen javaslata van a hangszerekhez, hogy minél tobbet rezonaljanak. A
zeneszerz6 Michael Udow-féle interjlja alapjan egy ugynevezett ,cintanyér fa” épitését
javasolja. A harom-négy cintanyérbol allo ,,fat” kapcsoljuk 6ssze kicsi lancokkal a nagyobb
rezonancia érdekében. A cintanyérokon vald iités helyét néha a szerzo eldirja, de az eldado
ezeket izlése szerint szabadon varialhatja. A hi-hat cintanyért kétvonalas rendszerben &brédzolja
a szerz0. A hi-hat megszolalasanak haromféle modjat kiilonboztethetjiik meg. Az elsd a zart
(closed) iités. A hangot a két vonal koz¢ rajzolja a szerzd. Ez az iitésfajta kétféleképpen johet
létre. Az elsé mddja a pedal egyszerii lenyomasaval sziiletik meg, a masodik a labbal lenyomott
hangszer megutésével jon létre. A nyitott Gtésnél (open) a hangot értelmezést6l fliggben a két
vonal f6lé vagy ala illusztralja Stockhausen. Ennél az titésfajtanal a fels6 cintanyért szolaltatom
meg altalaban, és emellett néha rezonalni hagyom az alsé cintanyert. A zenei kornyezet
hatarozza meg, melyiket hasznalom. A kapnal valé ités 60 fokos szbgben rajzolt, vonalas

athizassal van jelolve minden cintanyérhangnal (Gerber, 2003; Udow, 1985).

A triangulum szimbd6luma egy haromszog, es hangjai kétvonalas rendszerben vannak
abrazolva, minden jel6lés a vonalkdzben talalhato. Triangulumbol legalabb két, nagyon magas
hangu hangszert érdemes hasznalni. A vibrafon jel6lési formaja megegyezik a marimbéaéval,
amde Ures téglalap (1.4bra). A hangok hagyomanyos 6tvonalas notacioban vannak leirva. 3
oktavnyi hangterjedelmi vibrafon a megfeleld az eldadashoz, és a hangszervalasztasnal a 0
szempont a rezonaltsag mertéke. Stockhausen szerint egyetlenegy hangszer felelt meg a
darabhoz: egy Deagen tipusu leselejtezett modell, amelyben a motort nem hasznaltak, igy a
rezonatorlapkak sosem voltak elmozditva eredeti helytikrél, igy minden hanglap nagyon hosszu
ideig rezonalt. A pedélozas jelolésére a p. jelzést hasznalja, az els6 verzi6 alapjan szabad ideig
tarthatd a pedal, a masodik jelzés szerint (ahol egy kotdiv is rajta van) olyan hosszu ideig
érdemes tartani, amig lehet. A kolompok stigmaja a hangszer alakjaval megegyezik (1. abra).
A hangok 6tvonalas rendszerben vannak leirva. Az instrumentumoknal a nagy rezonancia
mértéke nagyon fontos. A kolompok hangmagassaga: kis Bé, egyvonalas e, egyvonalas a,

kétvonalas disz.

A gong és a tam-tam egy-egy korrel van jelezve (1. abra). A kilonbség annyi, hogy a gong
korének kozepén egy fekete pontot lathatunk, mig a tam-tamnal nem. Mindkét hangszer

hangjegyeit kétvonalas rendszerben notdlja a szerzd. A gongon egy puhabb {itdvel jatszunk,



mint a tam-tamon. Ez a két hangszer adja a teljes basszus alapjat a miinek. Az (tés helye
mindkét hangszernél szabadon varialhatd, amikor a kdzepét kéri megszdlaltatni, azt ismét egy
60 fokos vonalas athuzassal jeloli. A tam-tambol nagy C-re hangolt, mig a gongbol nagy Fiszre
hangolt sziikséges (Gerber, 2003; Udow, 1985).

AKkilonboz6 titék jelolését is lathatjuk (2. dbra). Ahol nincs eldirt it6jeldlés, ott az eléado izlése
szerint varialhatja az titket. A glisszanddk kromatikusan és huizasos jatékmadddal is jatszhatok,
illetve a kettd egyesitése is helytalldo opcid. Minden ,,pont™ jel egy iitést, hangot jelent. Minden
vonal formula tremolot? szimbolizal. Egy-egy hang, tremold dinamikéajat, hangerejét a pont
vagy vonal vastagsdga hatarozza meg. Minél vastagabb egy vonal, pont, annal hangosabban,
minél vékonyabb a vonal, pont, annal halkabban jatszunk a hangszereken. A guironak nincs
dinamikai jelzése, itt a vonal vastagsaga mindig ugyanakkora, iranyok vannak jelezve a
notacioban. Egy adott szegmens gyorsitasat egy 15°-0s szogben felfelé tarto nyil jelzi, és a
lassitdst ennek az ellentéte, egy lefele tarto nyil mutatja. A szerz6 gondolatainak
legminimalisztikusabb kifejtése, a pont, vonal és iv alkalmazésa. “A miivészet nem mdsolja a
lathatot, hanem lathatéva tesz” — vallotta Paul Klee®®, akinek képében szintén megtalalhatjuk,
eme harom szervezdelemet (3.abra) (Elderfield, 2013; Frisius, 2008; Hudacsek, 2019).

12 tremold: hangremegtetés, titbhangszeren pergetést jelent

13 Paul Klee (1879-1940): svéjci festd, grafikus



3.4bra

Paul Klee: Castle and Sun
Forras: https://www.arsmundi.com/dw/image/v2/AAQOI PRD/on/demandware.static/-/Sites-ArsMundi-
Catalog/default/dwf7371d97/images/730601 1.jpg

El kell donteni, hogy az 6ramutaté jarasaval megegyezOen vagy azzal ellentétesen olvassuk-e
a darabot, és az is fontos, hogyan rakjuk ki a kottat, mivel a darab olvashaté fejjel lefelé is. A
darab kezd6pontjat szintén a miivésznek kell kitalalni, Stockhausen annyit ir eld, hogy egy adott
periodus els6 hangjatol induljunk, és a darab vége a kezd6hanggal azonos legyen, igy lesz teljes
a kor. Miutan ezeket meghataroztuk, létrejonnek bizonyos tdmaszpontok a miivon beliil. Ezeket
a tom-tomon megszA6lalé rim-shot Utések alakitjak ki. A darabnak nincs Kiirt tempojelzése. Az
Udow-féle interjub6l megtudhatjuk, hogy Stockhausen az iitemes mérdnek, a 40-es bpm-et
javasolja (Frisius, 2008; Udow, 1985).

V1. A periédusok megfejtése

A darabnak van egy hagyomanyos megszoélaltatasi modja, amely a Cristoph Caskel-féle 1959-
es Osbemutatd felvételén alapszik. Sajat eldadasomat és tanulmanyomat is az Gsbemutatd
felvétele alapjan épitem fel. Egy periodusban 30 iitemet talalhatunk. Az elsé periodus részeit
vilagosan fel lehet osztani a rim-shot Utések alapjan 3+3+4+4+5+5+6 ltemre. Ezt a felosztasi

maddszert érdemes a tobbi oldalnal is alkalmazni a memorizalas megkonnyitése végett. Az elsé


https://www.arsmundi.com/dw/image/v2/AAOI_PRD/on/demandware.static/-/Sites-ArsMundi-Catalog/default/dwf7371d97/images/730601_1.jpg
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részben a tom-tomok ¢és a kisdob kap fészerepet, emellett két darab hi-hat cintanyérhang és egy
marimbaglisszandd is hallhato. A jobb kéz a ,fekete” hanglapsoron, a bal kéz a ,,fehér”
hanglapsoron jatszik, és a jelolt kezd6hangtol a zarohangig torténd hiizéssal szolaltatom meg a
marimbaeffektet. A stockhauseni notécio egyik nagy problematikaja, hogy minden hangszer
hangjai kilon sorban vannak lejegyezve. A memorizalés és az értelmezés kdnnyitése végett
érdemes hagyomanyos kottaképbe atvezetni néhany részt, mint ahogy Stuart W. Gerber is tette
(4. &bra). Az els6 struktaraban nincs helye improvizacionak, az 6sszes hang, tremold a helyén
jatszando6 (Gerber, 2003).
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4.abra A stockhauseni notacié atkonvertaldsa hagyoméanyos kottaképre

Forras: https://etd.ohiolink.edu/rws_etd/document/get/ucin1060182585/inline

Masodik periodusunk elején egy uj rendszerrel talalkozunk. A szerzé harom kapcsos zarojeles
lehetdséget kinal, amelybdl egy eldadason csak az egyiket kell eljatszani. A sorok alatt még
elsé struktara alapjan irt hangok is taldlhatok, amelyekb6l mindent meg kell szdlaltatni. A
kottakép egyre stirlisodik a fliggesztett cintanyérok megjelenésével. Stockhausen raadasul mar
iitovaltasokat is eldir a cintanyérhangokhoz. A harmadik periddus elsé 6t litemében egy Gjabb
strukturaval taldlkozunk. A hdromszdgben talalhaté harom figura koziil az eléad6 donti el, hogy
melyik figurat mikor jatssza. A haromszogbdl kiagazé harom vonal mutatja az az egyes figurak
iitemben val6 helyét. Uj hangszeriink a kolomp lesz az oldalon (Melléklet 6. abra). A periodust
izgalmassa teszi a ver6forgatas megvalositasa a hatodik itemben (Melléklet 7. abra) (Gerber,
2003).

A kovetkezd oldal elsd hat iitemében egy 0j abraval taldlkozunk. A téglalapban talalhatd négy
figura koziil, a téglalap két sz¢éléig kiterjedd idéegységen beliil, a milivész donti el, hogy mikor
melyik figurat szolaltatja meg. A periddusban egyesiil az elsé négy struktura, és itt mar az

eléadd sok helyen maga hatdrozza meg a szegmensek sorrendjét. A darab ezen részének
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kivitelezése mar teljesen egyéni fantdziat igényel. Az 6tddik periddus elsé nyolc litemében, az
Uj 6todik rendszerrel szembeslliink. Notacios jelolésben teljesen megegyezik a negyedik
struktdraval, &mde ha tlizetesebben megvizsgaljuk, észrevesszik, hogy ebben a téglalapban egy
hang vagy egy tremol6 talalhaté az instrumentumok mellett. A siirii kottakép kdzéppontjaban a

triangulum all, melynek kottasora az oldal kozepén lathato.

A hatodik periddusban nem talalkozunk Gj notécids jellel, itt a leépitési fazist inditja el a szerzé
a strukturéak és hangszerek terén egyarant. A mii dinamikai cstucspontja az oldal végén talalhato,
ami a fémbol késziilt hangszerek magas dinamikan valé megszoélaltatdsaval jon létre. A hetedik
oldal érdekessége a harminc Utemig tartd vibrafontremold, amely az ugynevezett ,,mandolin
roll”-lal kivitelezhet6 (Melléklet 8. abra). Nehézsége, hogy egy kis szekund tavolsagban kell
kivitelezni. A kottakep ritkul, és mar csak harom darab struktdrank marad a periédusunkban.
El6szor jelenik meg a darabban a lassitas és gyorsitds jelolése, még szinesebbé téve a
kompoziciot. A nyolcadik periddusban a kolompok fokozatos elhalkulasa és a tam-tam

beilleszkedése lagyitja a miivet.

A mi feléhez érve a tam-tam €s a gong Kkiteljesedése hallhaté az egyik legkdtetlenebb
lejegyzéssel. A periodus vegén egy guiro glisszandd vezeti be a darab masodik felvonasat. A
tizedik periddusban az els6 tizennyolc litem alatt megismerjiik a hatodik struktarat, melyben a
szerz$ az egyik téglalap figuraja utan a masik téglalap figurajat kéri jatszatni, €s ezt mar
nyilakkal is jeloli (Melléklet 9. abra). Ujfajta nyilas abrazolast észlelhetiink még az oldal
maradék tizenkét titemében is. A szerz6 kifejezetten kéri, hogy a leirt hangok koziil kdrbeérve
minden egyes hang szdlaljon meg. A tizenegyedik oldalon a hetedik szerkesztési mddban
stirisodik a kottakép. Az elemek tarhaza boviil, de a szabaly ugyanaz, mint egy masik
téglalapnal. A guiro ebben a részben szolal meg a legtébbszor (Melléklet 10. abra). A nyolcadik
rendszerunk, melyben a két téglalap kozil az egyiket kell kivalasztani, a tizenkettedik oldalon
lathaté (Melléklet 11. abra) (Gerber,2003).

A kovetkezd periddus elsd hat iitemében megismerkediink a kilencedik szerkesztési moddal,
mely a legimprovizativabb rendszernek tekinthetd. A masodik iitemtdl a hatodik iitemig a tom-
tom hangok lejegyzése vonal nélkili és a pontok mennyiségét latva egy csokkend Fibonacci-
szamsorral szembesulink. A szamsor megjelenésébidl kovetkeztethetiink ismét a természetes

korfogasra, melyet az egész darab alapgondolata kozvetit szamunkra. A masodik rész
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legOsszetettebb strukturalis rendjét a periodus végén talalhato lassitasok, gyorsitadsok teszik
izgalmassa. A periodus utolso nyolc Gtemének szimb6luméat fellelhetjiik Paul Klee: God of War
cimii képében is (Melléklet 12.&bra). A tizennegyedik periédus kozéppontjaban a
marimbaglisszandOk allnak. A mii soran el6szor ir ki a szerz6 a glisszandokhoz kézrendet az
oldal nyolcadik Gitemében (Melléklet 13. abra). A periddus végén a ,tr” 0j jelzéssel talalkozunk,
mely pergetést jelent. Ezt az effektet, a ver6 gyors pattintasaval valositom meg. A tizenotodik
periodus érdekessége, hogy mar a marimbara irt sz6lamban is lathatunk lassitas és gyorsitas
jelolést. A tizenhatodik periodusban a tom-tomok kertilnek kbzpontba és a kisdobnal a pergetés
effekt keriil elétérbe. A tizenhetedik periddus a legimprovizativabb a darabban. A rim-shot
Utések megadjak a strti ponttomegek alapjat (Gerber,2003; Hudacsek, 2019).

VII. Osszegzés

Egy mii értelmezéséhez elengedhetetlen a notacid helyes megismerése. Az iitbhangszeres
darabok jelolései fokozatosan valtoztak az évek soran, a jelenkor eldadomiivészeinek ezek a
stigmak nagyon idegennek tlinnek. A sajat elemzésem egyfajta nézépont a Zyklushoz, hiszen
ha masnak a kottakép forditva jobban tetszik, akkor Ugy jatssza el a darabot. Erdemes
megemliteni, hogy ennél az alkotasnal a szimbolumok ugyanazok forditott kottaképnél is, tehat
a strukturaink akkor is megmaradnak, csak mas sorrendben kdvetik egymast. A hallgatd
szdmara improvizacionak tiiné darabban valojaban kemény szabalyok és rendszerek Iéteznek.
A progressziv kottazasi jelek nagy kihivast jelentenek a jatékosnak, de ha visszatekintiink a
notacio torténelmere, észrevesszik, hogy ezer éve sem volt egyszerlibb egy lejegyz6 gondolatat
Gjra rekonstruélni. Stockhausen célja, hogy ne akarjunk mindent egyforman megvaldsitani. A
szerzd lehetdségeket kindl, és arra 0sztondz, hogy a jatékos maga irja meg a sajat darabjat. A
Zyklus egy igazi versenyprodukcio, melyben az el6adonak komponista képességeit is
kamatoztatnia kell. A megjelend 0j hangszinek forradalmian hatnak a zenészek és zenekedvelok

szamara egyarant.

,,AZ EMBERI EROFORRASOK MINISZTERIUMA UNKP-18-2 K6DSZAMU Ui NEMZET

KIVALOSAGANAK PROGRAMJANAK TAMOGATASAVAL KESZULT.”
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Brian Ferneyough: Bone Alphabet
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SKIN HALF TUNED HALF NOISE
SKIN NOISE
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5. dbra

Kontakte, Zyklus zizéhangszereinek csoportositasa

Forras: Hudacsek LaszIo

6.4bra
A periddusok hangszerei
Forrés: http://stockhausenspace.blogspot.com/2014/09/opus-9-zyklus.html
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Harmadik periédus
Forréas: Stockhausen K.(1960): Nr.9 Zyklus Universal edition Nr.13186 LW

8. abra
., Mandolin roll”
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A tizedik periodus elso része

Forras:http://bmichaelwilliams.com/wp-content/uploads/2013/02/PNZyklus.pdf
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A hangszerek kiteljesedése
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11. 4bra
12. periodus
Forras:Stockhausen K.(1960): Nr.9 Zyklus Universal edition Nr.13186 LW

:m:
7 +1: 1
P g ﬁ%ﬁ =
':h -_ -y m_:[ﬂ.
0=n - ‘ F =
R = D;Elé%
o[ o et s
N SR 5. Y
- = e e I B e e
S s i S
=Hhm = %m
o= = Fo

12.4bra

Tizenharmadik periédus, Paul Klee: God of War

Forras: Hudacsek LaszIo
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13. abra
A tizennegyedik periddus nyolcadik Giteme
Forras: Stockhausen K. (1960): Nr.9 Zyklus Universal edition Nr.13186 LW
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