Tihanyi Zsuzsanna

A kézirattol az els6 kiadasokig — a Beethoven-zongoraszonatak szovegproblémai eloadoi
szemmel

Napjaink széles korben ismert és hasznalt kritikai Beethoven-kiadasai a Bédrenreiter illetve
Henle kiadasok, melyek a 20. szdzad masodik felében indultak, és wjabb koteteik
folyamatosan jelennek meg. Gyakorlo zenészek, akik a legautentikusabb kottdkat keresik,
ezeket Beethoven miiveinek hiteles kottaszovegeként veszik keziikbe. A kiadasok az dsszes
forrast Osszehasonlitva, a kor el6addi és zeneszerzdi gyakorlatat is figyelembe véve készitik
elé a kottaszoveget,' ugyanakkor — mint tanulmanyomban bemutatom — sok esetben a
legszélesebb hattérismeretek birtokdban sem lehet a miivek egyetlen, hiteles verzidjat
megallapitani, legtobbszor csak kovetkeztetni lehet egy leginkabb valoszinii valtozatra. A
forrasok kozé tartoznak a kéziratok — melyek magukba foglaljdk a masoloi- ¢és
korrektarapéldanyokat, probanyomatokat —, az els6 kiadas €és az egyéb korai kiadasok is. Ezek
koziil altaldban legnagyobb mértékben az autografokra €s az elsé kiaddsokra tdmaszkodnak a
kozreadok.

Am Beethoven nem volt eléggé preciz kézirataiban, és szamos helyen
kovetkezetlenségekkel, hibas vagy kétértelmii lejegyzésekkel taldlkozhatunk, autografjai —
méar amelyek egyaltalan fennmaradtak — nem pontosak, gondosak.”? Az elsé kiadasok
vizsgalatanal pedig fontos felismerni, hogy a kéziratok szamos hibéja atkeriilt azokba. Talan
azért, mert a kiadok korrektorai — ha voltak ilyenek egyaltalan — nem biraltak felil a
zeneszerzO altal figyelmetlenségbdl vagy tévedésbdl helyteleniil leirtakat, Beethoven pedig
egy esetleges korrektara soran atsiklott olyan pontokon, amiket 6 maga egyértelmiinek vélt. A
Fassung letzter Hand — azaz a szerzd kezétdl szarmazd legutolsé forma, mely altalaban egy
nyomtatott kiadds szerzd altal korrigalt példanya — elvének alkalmazédsa sem ad egyetlen
hiteles miialakot Beethovennél, egyrészt mert kevés Beethoven éltal atnézett kiadast talalunk,
s ezek legtdbbje a kézirathoz képest is szovegromlasokat tartalmaz, masrészt esetenként tobb,
Beethoven 4ltal atnézett varians is fennmaradt egy-egy miib6l.® Lathatjuk, hogy az urtext
kiadasok szerkeszt6i sokszor nehéz kihivasok eldtt allnak, melyeket esetenként csak
kompromisszumok megkotésével tudnak legyézni. A gyakorld zenészek pedig abban a
helyzetben taldljak magukat, hogy az ,.eredeti”, ,,urtext” jelzokkel ellatott kottaik szovegét is
kritikus szemmel kell(ene) olvasniuk. mindezekrdl a forrasproblémakrol legtobbszér nem
tudnak, és a ,legmegbizhatobb” jelzdvel illetett kottakiaddsok haszndlatanal fel sem meriil
benniik, hogy kritikusan értelmezzék a zenei szoveget.

Jelen tanulmanyomban ennek a problémakoérnek egy szeletét kivanom bemutatni,
els6sorban a szerzé zongoraszonataibol vett példakkal. Beethoven és kiaddinak kapcsolatat
leveleik alapjan illusztralom, majd a beethoveni kéziratok és az azok alapjan késziilt els6
kiadasok lejegyzési problémait vazolom. Ezek utdéletét a 19. szazad masodik felében késziilt

' V&. Beethoven. Klaviersonaten. Band I. Urtext. Wallner, Bertha Antonia (kdzr.). Miinchen: Henle, 1980. iv

? Nottebohm, Gustav: Zur Reinigung der Werke Beethoven’s von Fehlern und fremden Zuthaten. Allgemeine
Musikalische Zeitung, 1876. majus 24-aug. 16., Nr. 21-33. Nr. 21, 322. A tovabbiakban roviditve: Nottebohm.
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néhany Beethoven-kozreadasban — Carl Czerny, Ignaz Moscheles ¢és Liszt Ferenc
kozreadasaiban — is nyomon fogom kdvetni.

Beethoven kapcsolata kiadoival

Beethoven nagyszamu rank maradt levelének majdnem fele kiadoihoz cimzett irds.* A
levelekbdl kirajzolodik a zeneszerzé viszonya a kiillonbozé kiadokhoz, mely részben iizleti
természetii, részben munkakapcsolat volt, s a hiivos, tartézkodotol a meleg baratiig tobbféle
alakot 6ltott, illetve gyakran valtozott is. Ezekben a dokumentumokban kovethetd egy-egy mi
kiadasanak folyamata és a megjelenés utani fogadtatas is. Tovabba értékes informaciokkal
szolgalnak arra nézve, hogy Beethoven mennyire volt — vagy inkdbb nem volt — elégedett az
elsé kiadasokkal, milyen jellegli valtoztatdsokat tett a miiveken megjelenés utan, illetve
megismerjik a kiadok allaspontjat, véleményét egy-egy vitds kérdésben. Beethoven kiadokkal
folytatott levelezésébdl szamos alkalommal kivilaglik, hogy a szerz6 milyen sokat
mérgelddott miiveinek nem megfelelé mindségli kiadasai miatt, s hogy miiveit sokszor azeldtt
nyilvanossagra bocsatottdk, mieldtt a zeneszerzé megbizonyosodhatott volna arrél, hogy
korrekturait bevezették a kottiakba.” Néha a kiadok publikalassal valo sietsége, néha a szedést
végz6 alkalmazottak szakszerltlensége vagy pontatlansdga okozta, hogy hibak maradtak az
elsé kiadasokban. Maskor azonban az is eléfordult, hogy Beethoven az utolsé korrektura
elkiildése utan egyszertien tovabbi hibakat fedezett fel a kottaban. Egyik tanulmanyéban Alan
Tyson megfogalmazta, hogy Beethoven nem volt igazan jo, figyelmes korrektor, sok hibat
hagyott miiveiben — melyekért rendszeresen a kiadokat vonta feleldsségre® — Gustav
Nottebohm pedig azt is leirja, hogy Beethoven nem volt preciz kézirataiban sem, és szamos
helyen kovetkezetlenségekkel, hibas vagy kétértelmii lejegyzésekkel talalkozhatunk’ —
ezekkel nyilvan a korabeli kiadok munkatarsai is szembesiilhettek. Azt se felejtsiik el, hogy a
komponista tobbnyire csak levelekben értekezett a kiadokkal — néhanytdl jelentds foldrajzi
tavolsdg valasztotta el — igy nem mindig tudta a teljes kiad6i procedurat a
korrekturaolvasastol kezdve kezében tartani és ellendrizni.

Beethoven mintegy tiz évvel Bécsbe koltozése utan, 1802 végén egy kisebb botranyt
keltd eset miatt végleg szakitott és pereskedni kezdett legelsd bécsi kiadojaval, Artariaval — a
Beethoven szadmara rendkiviil kinos iligy, melynek soran Breitkopf & Hértel bizalma is
megrendiilt a komponistdban, egészen 1805-ig elhiizédott.® Az Artaria kiadé ugyanis kiadas
celjabol Beethoven tudtan kiviil megszerzett egy kézirati példanyt a zeneszerzé op. 29-es
kvintettjébdl, amelynek kiadési jogait a Breitkopt & Hartel kiadé mar megvette, s a mii épp

* A levelezés Osszkiadasa hét kotetes, tobb mint kétezer-kétszaz levéllel — ebbél koriilbeliil ezerhétszaz
Beethoven altal irt, kisebb része pedig neki szold iras. A kiadokkal valdé korrespondanciabdl fennmaradt
dokumentumok nagy szama annak kdszonhetd, hogy mind a zeneszerz6 mind a kiadok részben hivatalos iratként
tekintettek ra, adott esetben hivatkozasi alapként, igy kolcsondsen megdrizték egymas irasait. A levelek igy
segitenek az utokor szamara betekintést nyerni a zeneszerzo és kiadoi kozotti viszonyba. Brandenburg, Sieghard
(kozr.): Beethoven, Ludwig van: Briefwechsel: Gesamtausgabe. 7 Bénde. Miinchen: G. Henle, 1996-1998. A
tovabbiakban roviditve: BBG.

> Tyson, Alan: Beethoven in Steiner’s Shop. Music Review, XXII1.1962. 119-27.
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megjelenés elott allt. Beethoven nyilvanos levélben hatarolta el magat Artaria kiadéasatol a
Wiener Zeitung hasabjain 1803 januarjaban:’

A Zenekedveldkhoz-

Melyben tajékoztatom a kozonséget, hogy az altalam mar régebben bejelentett C-dar
kvintett a lipcsei B&H.-nél napvilagot latott; tudomasul adom ugyanakkor, hogy e
darabnak az ugyanezidoben Bécsben megjelent, Artaria és Mollo urak altal kozolt
kiadasaban semmilyen részem nincs. Erre a kijelentésre foleg azért vagyok kénytelen,
mert az utobbi kiadas igen hibas, pontatlan és a jatékos szdmara teljesen hasznalhatatlan;
ezzel szemben B&H. urak, a mii valodi jogtulajdonosai mindent megtettek a mii minél
szebb kivitel(i kdzlése érdekében.'”

Ugyanez év oktoberébdl szdrmazik az alabbi, egy francia kiadd jogtalan kiadasara
reagald nyilt levél:

Figyelem!

Carl Zulehner Ur, egy mainzi utanmetsz6 [Nachstecher] egy kiadast k6zolt zongorara és
hegediire komponalt Osszes miveimmel. Kotelességemnek tartok ezuton nyiltan
tajékoztatni minden zenebaratot, hogy ebben a kiadasban a legkisebb részem sincsen. [...]
Ezen felill megjegyzem, hogy miiveimnek fenti jogtalan kiadasa soha nem lesz teljes,
minthogy rovidesen kiilonb6z6é j miiveim fognak napvilagot latni Parizsban, melyeket
Zulehner ur francia vallalkozasanak nem all majd jogaban uténmetszenie.''

A kor nagy divatja, és az utannyomast készitd kiadok szamara jo iizlet volt az
utdnmetszés gyakorlata. A kiadd ilyenkor nem vette meg Gjra a zeneszerzotdl a kiadas jogat,
hanem a mar kiadott kottdk alapjan készitett rézlemezt, s nyomtatta ki 0jbol a miivet. Az
eljaras persze altaldban a zeneszerzOnek sem volt kedvezd — ugyanis az Ujrametszéseket
legtobbszor kisebb kiadok készitették, akik igy sporoltak, s akik mind a kiilcsiny mind a
beltartalom tekintetében altalaban igénytelenebb kivitelli munkékat dobtak piacra, sok esetben
nem jartak el koriiltekintden és nem végeztek gondos munkdt. Az ujrametszés azonban a
kéziratot megvasarlo, elsé kiadast készitd vallalat szdmara volt igazan kedvezdtlen, hiszen
példanyait nem tudta olyan dragéan eladni, hogy abbol az 6sszes koltsége visszajojjon és azon
feliil még haszna is legyen, mert az Gjrametszd olcsobban arulta a kottakat. Sok ujrametszo
mar néhany hénappal egy-egy mii megjelenése utan piacra dobta sajat példanyait, igy az elsé
kiadast készité kiadonak a valosdgban mindossze néhany honapig lehetett csak kizardlagos
tulajdona az adott mii.

Beethoven sokat harcolt a rossz mindségli ujrametszések ellen — néhany esetben
azonban kapora jott neki egy-egy ilyen kiadas. Példaul az op. 31-es sorozat elsé és masodik
darabja a ziirichi Nigelinél latott napvilagot 1803-ban. Azonban valosziniileg részben
Beethoven hibdja volt — és taldn Occséé, Karlé, aki ekkortdjt segitett neki tigyeinek

’ Hogy Artaria végiil kiadta-e a miivet, arrél nincsen bizonyiték. Beethoven az udvarnal egy hatarozatot harcolt
ki, mely szerint csak olyasmit adhat ki Artaria (és a vele akkoriban egyiittmiikodé Mollo), amit Beethoven
irasban engedélyezett.

" BBG, 127. levél. I. kotet 153-154. Sajat forditas.

"' BBG, 166. levél. I. kétet, 193.



intézésében —, hogy masolodjanak leiratat korrektira nélkiil postazta, igy a kiadas hemzsegett a
hibaktol. A zeneszerzd felindultan tajékoztatta egy levelében Simrock kiadot errdl, és megirta,
halas lenne, ha Simrock ujra kiadna a miivet. Ezutan elkiildte Simrocknak a nyolcvan hibabol
allo listat, és megiizente — Karl Beethoven szavait idézve: ,,nagyon boldog lesz, ha végre
lathat egy jo kiadast ezekbdl a miivekbél. Irja ra a kiadasara: »egyediili korrekt kiadas«
[einzige korrekte Edition]”. Simrock végiil ezt irta kiadasara: ,,Edition trés correcte™.'

1805-ben Beethoven rovid idére megszakitotta a kapcsolatot Breitkopf & Haértel
kiadéval is, miutan megelégelte annak allandé alkudozasat az altala megadott arakbol.”> A
konfliktust kdvetden mintegy egyéves szilinet kovetkezett be a kettejiik kozti levelezésben.

Késobbi leveleiben aztan Breitkopf & Hértelnek is sokszor panaszkodott arrél, hogy a
korrekturapéldanyokban sok a hiba — vagy épp hogy nem is kapott korrektarapéldanyt, hanem
rogton kiadasban latta viszont miivét. Hirhedt 1811. méjus 6-i levelében a Breitkopf & Hartel
kiadonak 6nmagabol kikelve és metszé glinnyal igy irt — megszolitds nélkiil, s az Osszes
személyes névmast kisbetiivel szedve:

Hiba — mindenhol hiba — az on egész valdja egyetlen hiba — egyszer a masoldémat kell
elkiildenem, masszor magamnak kell odamennem, ha azt szeretném, hogy miiveim — ne
puszta hibakként jelenjenck meg — ugy tiinik, hogy a lipcsei zenei itéloszék egyetlen
épkézlab korrektort sem képes eléteremteni, ehhez képest maguk azelétt elkiildik nekem
a kész miivet, hogy megkapndk a korrekturat. — legalabb a nagyobb, tobbszolamu
miveknél megszamolhatnak az iitemeket — igy torténik — mint latjak az Egmont
zongorakivonataban egy egész litemet kihagytak — itt a hibalajstrom [Beethoven 2 oldalas
hibalistat mellékelt a levélhez] — legforrobb kdszonetem, hogy egy szadmomra ily
izgalmas tligy érdekében ennyire felinditanak —
— nagyrabecsiiléssel —
hiszen hibazzon, amennyit akar, hagyjon meg annyi hibat, amennyit akar — akkor is, latja,
nagyra becsiilom, minthogy ez a szokas az emberek korében, amiért nem csinaltak még
nagyobb hibat —

Oszinte szolgéja

Beethoven.'*

">BBG, 139-145. levél. 1. kotet, 165-170.

1 A konfliktus tobbréti. Beethoven 1804 augusztusaban ajanlott fel a kiadonak hat miivet — a Krisztus az olajfik
hegyén oratériumot (op. 85), az Eroica szimfoniat (op. 55), a Harmasversenyt (op. 56) és harom zongoraszonatat
(op. 53, 54, 57) — utébbiak még nem késziiltek el — hatarozott feltételekkel, ami a kiadasi hataridét és az
anyagiakat illeti. Rovid alkudozas utan kolcsondsen elfogadtak egymas feltételeit, Beethoven vallalta, hogy egy-
két hetes idokozokkel kiildi a miiveket, a kiado pedig folyamatosan — de legfeljebb két-harom honapon beliil —
kiadja Oket. Beethoven azonban aprilisig a szimfonia mellett csak két szonatat kiildott a kiadonak kiilonbozo
okokra hivatkozva. Breitkopf tobb izben elégedetlenkedett tavasszal, azt gondolta, hogy a késlekedésnek oka
Karl Beethoven is, aki, mint kdztes harmadik személy, megnehezitette a kommunikaciét a zeneszerzével. Azt
akarta, hogy Beethoven olcsobban adja oda miveit a késlekedésre vald tekintettel. Beethoven leveleiben
tobbszor siirgette a kiadot, hogy mar elkiildott kéziratain mielébb kezdjen el dolgozni, méltatlankodott a
,harmadik személyt” ért vadakkal kapcsolatban, majd Breitkopf utolsé levelében megfogalmazott alkudozasan
felhdborodva visszakovetelte az O0sszes kéziratat. Végiil 1805 juniusaban a kiadé visszakiildte a kéziratokat,
hangot adva sajnalatdnak, amiért nem tudnak jol egylittmiikddni a zeneszerzével. forras: BBG, 194, 198, 204,
205, 209-213, 226 stb. levelek. 1. kotet, 225-260.

“BBG, 496. levél. II. kotet, 187-188.



Hibak javitasa az elsé kiadasokban

Ha egy mi kiadott példanyai hibdkat tartalmaztak, tobb lehetdség allt rendelkezésre ezek
javitasara. Eldszor is a kiado egyszerlien kidobhatta a hibas példanyokat, ami altaldban — a
példanyszamtol fiiggéen — viszonylag nagy anyagi kart okozott, igy ezt az eljarast kevésbé
alkalmaztak. A kiigazitasok kozlésének haromféle modja volt: a kiadd mellékelhetett egy
hibajegyzék-lapot minden példanyhoz; a még nala 1évé példanyokban egyesével kijavithatta
tintaval a hibakat; vagy pedig a metszett lemezen korrigalhatta azokat, s igy az 6sszes késObbi
nyomasnal mar helyes példanyok sziilethettek. Ezeknek koszonhetéen egy mi adott
kiadasaban is eléfordulhattak egymastol eltéré példanyok: Alan Tyson 1962-ben hat példanyt
vizsgalt meg Beethoven op. 95 vonosnégyesének Steiner kiado altal kiadott kopidibdl, €s nem
talalt két egyformat. A példanyokon jol lehet kdvetni, hogyan valtozhatott a mii rézlemezének
metszése, illetve milyen tintas javitasokat végeztek a papirokon. 15

Mivel a rézmetszetek eldallitasa volt a kiadoi eljaras legkdltségesebb mozzanata,
altalaban hosszl évekig hasznaltak egy rézlemezt egy adott mi Gjrakiadasaihoz — akkor is, ha
az kozben tobbszor gazdat (kiadot) cserélt —, amig a lemez teljesen tonkre nem ment. A
kiilonbozo kiadok a kottat valtozatlanul hagytak, de lecserélték a boritdlemezt: ezen tiintették
fel az ) kiaddo nevét és az 1 arat. Tehat latszolag kiilonbozé kiadok kottadi pedig
megegyezhettek, ha ugyanarrol a lemezrél késziiltek.'®

Az alabbi kottapélddkon az Artaria kiadd egy Beethoven altal atnézett, tintaval és
barnaszénnel irt javitdsokat tartalmazo probanyomatat (1.,3.,5.,7.,9. kottapélda) és els6
kiadasat (2.,4.,6.,8.,10. kottapélda) hasonlitom 6ssze.!” A kézi javitasok egy részét — az ot
hibabol kettét — az elsd kiadasban mar bevezették a kottaba a nyomtatasban, masik részét
azonban tovabbra is megtaldljuk a miivekben. Az op. 2 sorozat masodik és harmadik
szonatajabol lathatok részletek; a kovetkezd javitasok é€s eltérések talalhatok a két kottaban:

st ? ¥ ? .o Po.

1. kottapélda: op. 2/2, 1. tétel, 244-247. {item, probanyomat 2. kottapélda, elso kiadas
Beethoven a 245. iitem els6 balkéz hangjat gisz-r6l e-re javitotta

" Tyson, i.m., 119.

' Lh.

7 Mindkét példany az Ira F. Brilliant Center for Beethoven Studies, San José State University digitalis
gyljteményében taldlhatd. A kottapéldak innen szarmaznak.

Els6 kiadas: digitalcollections.sjlibrary.org/cdm/compoundobject/collection/sjsul VBfeds/id/1463/rec/44
Probanyomat: digitalcollections.sjlibrary.org/cdm/compoundobject/collection/sjsuLVBfeds/id/369/rec/46
Utolsé megtekintés: 2019. majus.
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3. kottapélda: op. 2/2, 1. tétel, 294-295. iitem, probanyomat 4. kottapélda, els6 kiadas
A 295. litem bal kezében Beethoven lehtizta a modositojelet az a hang eldl. Az els6 kiadasban
nincs javitva a hiba.
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5. kottapélda: op. 2/2, Rondo, 59-60. iitem, probanyomat 6. kottapélda, els6 kiadas
Az 59. iitem jobb kezének zenei anyagéban a negyedik triola els6 két hangjanak staccato
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7. kottapélda: op. 2/3, 1. tétel, 181-183. litem. 8. kottapélda, els6 kiadas
Beethoven a 182. iitemben, bal kézben leirt c-t javitotta e-re. A javitas az elsé kiadasban nem
jelenik meg.
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9. kottapélda: op. 2/3, IV. tétel, 201-202. iitem, probanyomat 10. kottapélda, elso kiadas

Beethoven a 201. {itemben megjelend 4’ hangot javitotta g’-re, a javitas itt sem kertilt at az
elsé kiadasba, ahol rdadasul egy ijabb hibas hang is megjelenik a masodik tlitem elejének bal
kezében. A probanyomat g-a-fisz harmonidjabol az elsé kiadasban g-c-fisz lett.

A kéziratok lejegyzésének egyedi vondasai és probléemai — ezek utoélete az elso kiadasokban és
a néhany korabeli kozreaddasban

A kovetkezOkben szamba veszem az elsd kiadasoknak azokat a tipikus hibait, tévedéseit,
félreértéseit, amelyek a zeneszerzd kézirataibol vagy korrekturaibol szarmaznak, majd azokat
is, amelyeket kiadoi tevékenység okozott. A kétértelmilien vagy hibdsan lejegyzett részletek
értelmezését megkonnyitené, ha az Osszes primer forrds — példaul kézirat, masoloi-,
korrektura- vagy metszépéldany és elsd kiadas is — rendelkezésilinkre allna, ezek nagy része



azonban a legtobb zongoras mii esetében sajnos elveszett. Latni fogjuk, hogy a korai kiadasok
koriili bonyodalmak miatt mar a Beethoven haldla utan eltelt negyven-negyvenét év soran
miveinek szdmos részlete hibasan terjedt el. Rengeteg modon kertilhettek hibdk a kiadadsokba
— a leggyakoribb esetek ezek lehettek:

1. Beethoven kijavitotta ugyan a hibas kiadast, de az eredeti, rossz példanyokat nem
semmisitették meg, azok megmaradtak, s egy-egy nem eléggé koriiltekintd utdnmetszo
kiadé e rossz példanyokat tjabb kiadashoz alapul vette — igy megtartva €s tovabb
terjesztve a téves részleteket. Egyes miiveknél igy nemritkan két- vagy haromféle
lejegyzés is elterjedt.'®

2. Ahol Beethoven maga nem javitotta ki az elsd kiadast, de egy-egy koriiltekintObb,
igényesebb kiadd vagy korrektor azt észrevette és atirta, ott szintén tobb valtozat
kezdett terjedni, s az eldadd6 muzsikusok sokszor mindegyik valtozatot életben
tartottak.

3. Eléfordult az is, hogy a kiadok egyes, Beethoven altal kétértelmiien vagy pontatlanul
lejegyzett részt helyteleniil értelmeztek €s ,,javitottak”, igy maguk irtak bele a miibe a
hibat.

4. Eldfordultak nyomdahibak a kiad6 részérdl.

A Beethoven kézirataiban fellelhetd pontatlan lejegyzések és hibdk a kovetkezok lehetnek:
modositojelek nem pontos haszndlata, diszitések tobbféle, nem egyértelmii lejegyzése,
elirasok.

Erdemes megvizsgalni, hogy mi tortént ezekkel a lejegyzési kérdésekkel a Beethoven
halala utani évtizedekben. Tanitvanyai, zenész baratai és a miveit jatszé eléadok koziil sokan
mar az elsé években nagy hangsulyt fektettek a nagyszamu hibas részlet javitasara. Két kozeli
tanitvanya, Carl Czerny ¢és Ignaz Moscheles tobb izben kozreadtdk a zeneszerzd 0Osszes
zongoraszonatajat. Ezek a kiadasok Liszt 1857-es Beethoven-szonata kozreadasaval egytitt
képet nyujtanak a lejegyzési problémak korai utoéletérsl.”® 1876-ban Gustav Nottebohm? a
lipcsei Allgemeine Musikalische Zeitung tizenharom egymast kovetd szamaban publikalt
cikkeket Zur Reinigung der Werke Beethoven’s von Fehlern und fremden Zuthaten cimmel. A
kovetkez6 elemzések megirasanal ezekre az irasokra is timaszkodtam.

** Nottebohm, 324.

1 Czerny a bécsi Haslinger kiadénal 1828-1832 kozétt, és Simrocknal 1856-1868 kozott adta kozre Beethoven
zongoraszonatait; Moscheles 1834-1839 kozott a londoni Cramer & Co-nal, és 1858-1867 kozott a stuttgarti
Hallberger kiadonal, Liszt pedig az 1857-ben a wolfenbiitteli Holle kiadonal napvildgot latott ,.elsé teljes
Beethoven-zongoraszonata gylijtemény” kozreaddja. Newman, William S.: ,,A Chronological Checklist of
Collected Editions of Beethoven’s Solo Piano Sonatas Since His Own Day.” Notes, 33 (1976/77), 503-530.

* Gustav Nottebohm (1817-1882): zongorista, tanér, kiadd, zeneszerz6 és zenetudés. Lipcsei tanuloévei alatt
megismerkedett Mendelssohnnal és Schumannal, majd Bécsbe koltozésekor Brahmssal kotott életre szolo
baratsagot. Szamos tanulmanyt és elemzést irt Beethoven miiveirdl, tanulmanyozta vazlatait és kéziratait,
megirta Beethoven, késébb Schubert miiveinek tematikus mijegyzékét. Tudomanyos igényl kutatdsai mar
koraban is elismerést valtottak ki, legfontosabb munkai: Beethoveniana. Aufsditze und Mittheilungen von Gustav
Nottebohm. Lipcse: J. Rieter Biedermann, 1872; Zweite Beethoveniana. Nachgelassene Aufsdtze von Gustav
Nottebohm. Lipcse: Peters, 1887; Ein Skizzenbuch von Beethoven. Beschrieben und in Ausziigen dargestellt von
Gustav Nottebohm. Lipcse: Breitkopf & Hértel, s.a. forras: Boston University Center for Beethoven Research.
http://www.bu.edu/beethovencenter/v-gustav-nottebohm-1817-1882/ utols6 megtekintés: 2019. 03. 03.



A modositojeleket érinto pontatlansdagok

Az itemvonalig érvényes modositdjel gyakorlata fokozatosan alakult ki a 18. szazad
folyamén, a szdzad kozepén mar altalanos volt. Azt megel6zden a sorkdzi eldjegyzés egy-egy
hangcsoportra, motivumra, rovidebb szakaszra volt érvényes — litemvonaltol fliggetleniil —,
amelyen belill a zeneszerzé egyértelmiinek gondolta a moddositdjel hasznalatat. Egyes
komponistdk életben tartottak a régebbi lejegyzési mddot, s az 0 notacié csak a 19. szazad
elején szoritotta ki azt.*!

Beethoven sokszor nem az ,0j szabaly” szerint alkalmazta kézirataiban a
modositojeleket. Szamos alkalommal elfelejtette kiirni, mas esetekben foloslegesen irta ki
Oket. A pontatlan kéziratok miatt az elsd kiadasok is bdvelkednek a modositdjelek pontatlan
hasznalataban. A zeneértd kozonség és az Ujabb kiadasok sok ilyen hibat kijavitottak, a
tobbértelmii helyeknél azonban nem koénnyli rdjénni a jo megoldasra — vagyis Beethoven
eredeti szandékara. Ezt csak ugy tehetjiik meg, ha megprobaljuk megérteni a zeneszerzo
komponalas kozbeni gondolkoddsmodjat, azt, hogy mikor, miért tért el a szabalyoktol. Ezt
vazlataiban érhetjiik legjobban tetten, hiszen ott csak maganak irt, s nem volt szabalyokhoz
kotve.

Vézlataiban Beethoven nagyon kevés modositojelet hasznalt. A miivek alaphangneme
nyilvanvaléan a fejében volt, igy ezeket legtdbbszor nem irta ki a sor elejére.” Egy-egy mii
alaphangnemét a vazlatokban legtobbszor akkor lehet megéllapitani, ha modulacio kovetkezik
— itt ugyanis a zeneszerzd soha nem felejti el kiirni az elsd, csak az 0j hangnemre jellemzd, azt
az el6z6t6] megkiilonbozteté modositodjelet. Ha példaul egy dar hangnem utan az azonos nevii
moll kovetkezik, az ) hangsor elsé alkalommal felhangz6 harmadik fokat a szerz6 leszallitja
(feloldja), vagy ha a hatodik foku hang hangzik el el6bb, akkor azt. Ez visszamendleg azt
jelenti szdmunkra, hogy az Osszes, azt megel6z6 hang fel volt emelve. Azonban Beethoven
figyelme sokszor csak az j hangnem legelsé jelzésére terjedt ki — vazlataiban ez érthetd,
hiszen 6 maga onnant6l kezdve tudatdban volt az 0 hangnemnek, azonban ugyanez a
lejegyzésmdd sokszor kéziratos tisztazataiban is megjelent. Tehat, ha egy dir hangnem utan
az azonos nevl moll kovetkezik, és a hatodik fokt hang késdbb hangzik el, mit a harmadik
foku, ugy Beethoven csak a harmadik fokot széllitotta le (oldotta fel), a hatodik fokot mar
nem. Szamadra nyilvanvald volt a modulacio, igy nem faradt az 6sszes hang modositasaval.
Am ha egy esetleg zeneileg kevésbé miivelt, de pontos metszd a kézirathoz hiien készitette a
metszést, s a korrekturanal Beethoven atsiklott ezen a — szamara megszokott — irdasmoddon,
maris megjelent nyomtatasban egy hibas, vagy legalabbis félreérthetd lejegyzés.

Az op. 57-es szonata 9. litemében a kéziratban Beethoven elfelejti feloldani az esz-t a
jobb kézben, holott a balban feloldja. Az elsé kiadas metszdje pontosan utdnozta a hibat (12.
kottapélda), s6t Czerny sem javitotta azt kozreaddsaban (13. kottapélda). Moschelesnél,
Lisztnél és a késObbi kiaddsokban azonban mar latjuk a feloldojelet (14. kottapélda).

21 Accidentals”. Harvard Dictionary of Music (méasodik kiadas). Cambridge, MA: Harvard University Press,
1972.
*2 Nottebohm, 323-325.
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13. kottapélda: Czerny kozr., Cocks, 1864, London®* 14. kottapélda: Moscheles kozr., Hallberger,
1858-67, Stuttgart™

Az op. 106-o0s szonata harmadik tételének 165-167. iitemeiben 6tszOor megismételt A
hang koziil az elsé kiaddsban csak az els6nél van kiirva a felolddjel (15a,b kottapélda), a
tobbinél nem (az eldjegyzés két bé) — az el6zd példahoz hasonldan valosziniileg ez a pontatlan
lejegyzés is a kéziratbol keriilt at, amely azonban nem maradt fenn. Moscheles és Liszt
kozreadasai mar javitjak a nyilvanvalo hibat (16. kottapélda).
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15 a,b kottapélda: Artaria, 1819, Bécs 16. kottapélda: Liszt-kozreadas®

Az op. 102 no. 2, D-dur csello-zongora szonata elsd tételének kidolgozasi részében
hasonldé problémaval taldlkozunk. A 70. iitem masodik felétdl kezdve a cselld négy cisz
hangot jatszik, ami megfelelden jeldlve van az els6 kiadasban, litemenként kiirt kereszttel. A

BA tanulmanyban kozolt kéziratok és elsd kiadasok forrasai: 11, 12, 15a,b, 17, 18, 20, 23, 24, 27, 29, 30, 31, 32,
33, 39a,b, 42, 45, 47, 49, 55, 56, 57, 58, 59. kottapélda forrasa: Beethoven-Haus, Bonn, Digital Archives.
(Utols6 megtekintés: 2019. méajus.)
https://da.beethoven.de/sixcms/detail.php?id=1510&template=einstieg_digitales_archiv_en& mid=Works

A 34, 35,37a,b, 41a,b példak forrasa az Ira F. Brilliant Center for Beethoven Studies, San José State University
digitalis gytjteménye. (Utols6é megtekintés: 2019. majus.)
digitalcollections.sjlibrary.org/cdm/compoundobject/collection/sjsuLVBfeds/id/1463/rec/44

Az 54. kottapélda forrasa ugyancsak a fenti gytijtemény. (Utols6é megtekintés: 2019. majus.)
http://digitalcollections.sjlibrary.org/cdm/compoundobject/collection/sjsul. VBfeds/id/3297

** Czerny kozreadasanak kottapéldai a tanulmanyban az aldbbi kiadasbol szarmaznak: Beethoven’s Masterpieces.
Edited by his friend and pupil Carl Czerny. London: R. Cocks, s.a. [ca. 1846].

» Moscheles kézreadasanak kottapéldai a tanulmanyban a kovetkezd kiadasbol szarmaznak: L. v. Beethoven’s
sammtliche Sonaten fiir Pianoforte. Neu herausgegeben mit Bezeichnung des Zeitmasses und Fingersatzes von 1.
Moscheles. sorozat: Hallberger’s Prachtausgabe der Classiker. Stuttgart: Hallberger, [1858-1867].

6 A Liszt-kozreadas kottapéldainak forrasa: Sonaten fiir das Pianoforte Solo von Ludwig van Beethoven. Erste
vollstindige Gesammtausgabe unter Revision von Franz Liszt. Wolfenbiittel: L. Holle, s.a. [ca. 1857].
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78. litemben az analdég helyen fisz-nek kellene allnia, &m hidnyzik a kereszt, pedig a
zongoraszolamban lathatjuk a felolddjelet az f-esz mordentnél, aminek csak akkor van
harmoniai értelme, ha a cselloban fisz all (17. kottapélda).
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17. kottapélda: els6 kiadas, Bonn, Simrock, 1816
A masodik kiadas csello szélamaban a 70. iitemben cisz all, a masik harom ¢ azonban nincs

felemelve, s ugyanez ismétlddik az analdg helyen a fisz-f-el. Ez pontatlan, de logikus notécio,
amely javitja az els kiadas téves f~jét (18. kottapélda).

18. kottapélda: masodik kiadas, Bécs, Artaria, 1819

Breitkopf 0sszkiadasaban, mely a 20. szazad kozepéig mérvadd forrasként szolgélt az
eléadomiivészeknek, visszatér az elsd kiadas megoldasahoz — négy cisz-t és négy f-et latunk, a
zongora bal kéz sz6lamaban a feloldojelek megjelennek (19. kottapélda).
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19. kottapélda: Breitkopf 6sszkiadas [1864]

A mai kiadasok cselld6 szolamaban mar kizardlag fisz-t olvashatunk, s ez a ma szokasos

eléadoi gyakorlat is.
Visszatérve az op. 106 szonatdhoz, annak utolsd tételében, a 261-262. iitemnél

talalunk egy sokkal kérdésesebb helyet: Beethoven a 261. {itemben feloldojellel c-t ir a bal- és
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a jobb kézbe is. A kdvetkez6 litemben nem ir ki modositojelet, igy, ha azt a notacid szabalyai
szerint olvassuk, cisz-t kell jatszanunk (20. kottapélda).
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20. kottapélda: elso kiadas

Beethoven azonban taldn nem igy gondolkodott, s erre bizonyiték a mellékelt tételrészlet
(250-270. iitemig) tobb taktusa is. A 252. litemben irt feloldojelet példaul az utana kovetkezo
iitemvonal mindenképp semmissé tenné, 6 azonban mégis kiir a 253. {itemben egy keresztet a
c elé. Ugyanilyen példat latunk a 255-256. iitemben a disz és d hangokkal, illetve 258-259.-
ben az aisz és a-val. A 268. iitemben zeneelméleti szempontbol teljesen felesleges mdodon
kétszer kiirja a keresztet a bal kéz a hangjai elé és feloldojelet tesz a d elé — holott a legutobbi
disz két litemmel kordbban a jobb kézben taldlhatd. Jelzése sajat(os) gondolkoddsmodjat
tikrozi: azt, hogy mindig hangnemben, ¢és nem kiilonallé el6jegyzésekben gondolkodott. A
modulacidkban nagyon gazdag résznél ugyanis az el6z0 litemben megjelend eisz egy Fisz-dur
hangnemi kitérést jelez, ezért fontos utdna Beethovennek, hogy a d el6tti feloldojellel
mutassa: mar nem Fisz-durban vagyunk (ahol a disz magétol értddd lenne). A masodik aisz
pedig valdsziniileg a d €s gisz miatti A-dur asszociaciot akarja megel6zni — itt h-moll
kovetkezik, melodikus zérlattal. Ha a fenti iitemek példdja €és az elébb végigvezetett
gondolatsor utan Ujra ranéziink a 261-262. iitem kérdésére és megprobaljuk azt Beethoven
gondolkodasmodja szerint értelmezni, feltind, hogy ha a zeneszerzd cisz-t akart volna a 262.
iitemben, kiirta volna a keresztet, hiszen a 261. iitem G-dar kitérésétdl a cisz idegen, igy azt
kiilén jelezte volna. Beethoven tehat mind a jobb-, mind a bal kézben talan inkabb c-re
gondolt.

Moscheles, Liszt és a késébbi kiadasok cisz-ként értelmezik a hangot, még a Breitkopf
1862-es 0Osszkiadasaban, mely sokaig a legmegalapozottabb, mérvaddé forrds volt a
Beethoven-jatékban, sem talalunk utaldst vagy megjegyzést arra nézve, hogy ezt a helyet a
legrégibb fennmaradt forras alapjan masképp is lehetne értelmezni (21. kottapélda).
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250 el :

21. kottapélda: Moscheles kozreadasa

Nottebohm szerint Beethoven egyértelmiien c-re gondolt,”’ de az eldadomiivészetben egészen
napjainkig a legnagyobb zongoristdk is mind cisz-t jatszanak. Az 1976-ban megjelent Henle
Urtext kiaddsban mertil fel el0szor a részlet kétségessége, a kiado kérddjellel, zardjelben jelzi
a feloldojelet (22. kottapélda):
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22. kottapélda

Modositott atmendhangokat, amik csak egy-egy harmoénidra érvényesek, Beethoven
gyakran elfelejtett feloldani. Ilyenkor is minden esetben a kérnyez6 hangnemi vonzas segit
megtaldlni a helyes megoldast. Példaul az op. 10 no. 3, D-dur szonata d-moll lassu tételében a
70. litem jobb kezében ezt latjuk az elsé kiadasban (23. kottapélda):
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23. kottapélda: Eder, 1798, Bécs

2" Nottebohm, 326.
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Az utols6 nyolcadon 1évé harmoénia minden kétséget kizaréan d-moll, &m a harmadik
nyolcadon egy sziikitett harmonia miatt az f hang fel lett emelve, igy a hatodik nyolcadnal
hidnyzik a felolddjel mind a jobb, mind a bal kézben. Ez az irdsmdd is minden bizonnyal a
fenn nem maradt kéziratbol kertilt at hibasan az elsé kiadasba, és azt sugallja, hogy Beethoven
a szikitett harmoniarol teljesen megfeledkezve egyértelmiien az alaphangnemben
gondolkozott. Czerny kozreadasaban nem javitja a részt, mint mas helyeken sem. Felmertil a
kérdés: miért? Taldn 6 is egyértelmiinek vélte ezeket a részeket? Taldn nem nézte at a
szonatakat iitemrol-iitemre, s igy tobb kétértelmi lejegyzés elkeriilte figyelmét? Ennek
némileg ellentmond az a sok helyen megfigyelheté preciz kritikai hozzaallasa, mely az elsé
kiadasok hibaira mutat ra.”® Moscheles, Liszt és a kés6bbi kiadasok hozzaadjak a feloldojelet
az utols6 harmonidhoz, s ma természetesen mindenki igy jatssza azt.

Az op. 2 no. 1, f-moll zongoraszonita elsd tételének kidolgozasdban szintén
felﬁgyelhetunk hianyzo modosHOJelekre az els6 kiadasban (24. kottapelda)
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25. kottapélda: Czerny-kozreadas 26. kottapélda: Liszt-kdzreadas

A 62. ilitemben a jobb kézben megjelend /4 hanggal és a 63. iitem bal kéz g dominéns
orgonapontjaval c-mollba modulalunk. fgy a 64. iitemben nem allhatna desz, csak d — de a 62.
itemben még desz-nek kell hangzania, hiszen ott még nem érkeztiink meg c-mollba.
Beethoven minden bizonnyal ismét elfeledkezett a kiirt eléjegyzésrdl, c-mollra gondolt, és
ezért nem irt ki felolddjelet az ereszkedd motivum elhangzasakor sem a 64., sem a 66., sem a
68. litemben. A 68. iitem jobb kezében kiirja ugyan a feloldojelet, a bal kézre azonban
tovabbra sem figyel.

Czerny kiadasaban ujfent hangrol-hangra ismétli a mestert, Moscheles, Liszt és a
késObbi kiaddsok minden hianyzo feloldgjelet pdtolnak. Egy apr6d részlet azonban arrol
arulkodik, hogy kozreadasaban Czerny is koriiltekintéen megvizsgalta az els kiadasokat és

% Erre szamos példat taldlunk Czerny alabbi miivében: Uber den richtigen Vortrag der simtlichen

Beethoven’schen Klavierwerke: Nebst Czerny'’s , Erinnerungen an Beethoven”. Badura-Skoda, Paul (kozr.).
Wien: Universal Edition, 1996.
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nem mechanikusan masolta le azokat. Az 55. iitem elején a jobb kézben felhangz6 pontozott
ritmusos haromhangi motivum f616tt az elsé kiaddsban egy 0sszekotd ivet latunk, amely az
elsotol a harmadik hangig tart, utobbi folott pont all. A motivum elsé ismétlésénél ugyanezt
latjuk; a 65. és 67. litembeli ismétlésnél mar kevésbé egyértelmi, de talan még mindig harom
hangot 0sszekotd az iv; a 69. és 71. litemben, a bal kézben hallhaté motivumnal azonban az iv
csak két hangot kot 6ssze. Ki tudja, hogy Beethoven kéziratdban hogyan volt lejegyezve ez a
hely? A zeneszerz6 kapkodo és altaldban nem kifejezetten jol olvashatd és atlathatod irasabol
kiindulva, az a valdszinii, hogy ezeket a hasonl6, haromhangos zenei motivumokat a szerzé
hasonl6 artikulacioval képzelte el és jegyezte le, azonban a kiadas folyamataban valamilyen
okndl fogva kiilonb6z6 artikulacios megoldasok sziilettek.

Diszitések lejegyzése
1. Trillak

A trilldk jatéka Beethovennél kényes kérdés. Bonni évei alatt, amikor Neefétdl tanult
zeneszerzést €s elméletet, C. Ph. E. Bach billentylis iskoldjat tanulméanyozta, ugyanakkor
Vogler Tonschule cimii elméleti iskoldjat is ismerte, ami diszitések tekintetében
{ijabbszellemii mint Bach szigoru szabalyai.” Igy, bar Bach kényvébél a hagyomanyos, felsé
valtohangrol valo trillazést tanulta, a fOhangrol vald trillazassal, sét az alsd valtdhangrol
trillazas lehetdségével ugyantigy megismerkedett. Miiveiben mindharom trillamédot hasznalta
— s ez nem konnyiti meg a mai eléadd dolgat.

Tampontként szolgal néhany ujjrenddel ellatott és kiirt trilla a miivekben. Az 1793-ban
keletkezett, Mozart Se vuol ballare témajara komponalt hegedii-zongora variaciéiban (WoO

40) talaljuk az alabbi ujjrendezett trillakat (27. kottapélda).
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27. kottapélda: els6 kiadas, Coda, 24-62. iitem

¥ Rosenblum, Sandra P.: Performance Practices in Classic Piano Music. Their Principles and Application.
Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press, 1988. 250. A tovabbiakban réviditve: Rosenblum.
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A rendkiviil kényelmetlen, négy hosszt trilla és trillasor koziil az els6 harom felsd
valtéhangrol, az utolsé a féhangrol indul. Megfigyelhetjiik, hogy a négy trilla kdziil haromhoz
utdkat is ir Beethoven, a harmadikhoz talan csak azért nem, mert azt azonnal egy Gjabb trilla
koveti.

A szintén korai, op. 5 no 1 cselld-zongora szonata els6 tételében is felsé valtdbhangrol
kezdddo kaiirt trillaval talalkozunk (28. kottapélda):

31

28. kottapélda: Bérenreiter Urtext kiadas

Az op. 27 no. 1, Esz-dur szonata harmadik tételében hangrol inditva irja ki Beethoven a trillat.
Ez a példa azért is kiilonleges, mert a zeneszerzd kétszer ismétli a g hangot annak érdekében,
hogy hangrol inditsa a trillat — ez tehat itt fontos szempont lehetett szdmara. A hangrol inditas
oka valdsziniileg az, hogy a 25. iitemben 1év0 g, majd az egy iitemmel késébbi a féhang a
jobb kézben melodikus Iépést rajzolhasson meg. Az elsd kiadast lathatjuk (29. kottapélda).

3

attacca fubito
1°AN" vivace

29. kottapélda

Vialtohanggal kiirt trillat talalunk — Gjfent utokdval — az op. 10 no. 2 szonata 1.
tételének 58. iitemében. Beethoven nyilvanvaléan a disszonancidt akarta kiemelni ezzel a
megoldassal (30. kottapélda):
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30. kottapélda

Zongoraiskoldjadban Hummel 1828-ban leirja: minden trillanak arrél a hangrdl kell
indulnia, amely folott a jelzés 4ll, és nem a folotte 1évé hangrdl, hacsak ez nincs kiilon
jelezve.”® Az el3adoi gyakorlat tehat 30-40 év alatt ebben a tekintetben sokat valtozott.

A nem kiirt és ujjrendezett trillak eldadasaval kapcsolatban tehat dsszefoglalva a
kovetkez0 dolgok adhatnak tampontot. Ha a trillanak van valamilyen melodikus vagy
motivikus 0Osszefiiggése, hattere, legtobbszér hangrol indul. A féhangrdl inditott trilla
megtartja a vilagos dallami rajzolatot, akkor is, ha disszonanciaval jar egyiitt. Beethoven
kevés ujjrendezett trillaja koziil hét harmoniai 6sszefliggésben csendiil fel, s ezek koziil hat a
disszonans hangon indul.*’ A disszonancia elényben részesitése a kiirt trillak kozott még
inkabb megmutatkozik: harombol harom trilla disszonans indulasu.

Tehat a beethoveni gondolkodasmod kirajzolddd szabdlyszerliségei alapjan,
véleményem szerint valdsziniileg a féhangrdl inditandé — a disszonancia kiemelése miatt —
példaul az op. 27 no. 1 Scherzodjanak 25. litemében szerepld trilla (31. kottapélda):

31. kottapélda: op. 27 no. 1, scherzo, 25. iitem, els6 kiadas

Egy skalamotivum hangjéra esnek példaul az op. 31 no. 3 szonata elsd tételében a kovetkezd
trillak — melyeket épp ezért, a dallam kiemelése miatt szintén a fOhangrol célszerli inditani
(32. kottapélda).
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32. kottapélda: op. 31. no. 3, Allegro, els6 kiadas

Ugyancsak fOhangrél inditandé a dallam kiemelése érdekében az op. 31 no. 1. szondta
masodik tételének alabbi két trillaja (33. kottapélda):

3 Hummel, Johann Nepomuk: Ausfiihrliche theoretisch-practische Anweisung zum Piano-forte-spiel. 3 kotet.
Bécs, Haslinger, 1828. 3. kotet, 3. Sajat forditas.
3 Rosenblum, 251.
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10.

Adagio

gra zioso .

33. kottapélda: op. 31, no 1, 1. tétel, 1-5. iitem, els6 kiadas
2. Doppelschlag

Korai Beethoven-miivekben gyakran jelenik meg diszitésként Doppelschlag, késobbi
miivekben mér kevésbé alkalmazza a szerzé;” egymastol eltéré lejegyzésmédjai azonban
kérdéseket vetnek fel az eléadasukkal kapcsolatban. Alabb kiilonbdzé miivekben eléforduld
Doppelschlag-lejegyzések lathatok (34-36. kottapélda).

36. kottapélda: op. 22, Adagio, 20. {item

A harom részletben k6zos vonds, hogy lassu — Adagio — tételekben megjelend lejegyzésekrdl
van sz9, melyek mindegyike hang f6l¢ van irva, mégpedig egy hosszabb hang utan kovetkezd
rovidebb, és kevésbé sulyos helyen 1évo hang folé. Korabeli eldadasi gyakorlat szerint — C.
Ph. E. Bach Versuchjara hivatkozva — a diszitést az adott hangon kell elkezdeni jatszani.> A
fenti esetekben ez a lassu tételbe egy sziikségtelen, gyors, kiss¢ nyugtalan mozgast
eredményez. Tényleg ezt akarta Beethoven? Az op. 2 no. 1 szonatdban szdmos példat talalunk
arra, hogy a szerz0 a diszitést hangok koz¢ jegyzi le — tehat a Doppelschlag egészen pontos
elhelyezésének nem volt nyomdai akadalya (37a,b kottapélda).

** Nottebohm, 353-354.
3 Bach, C. Ph. E.: Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen. Faksimile-Nachdruck der I. Auflage.
kozr.: Hoffmann-Erbrecht, Lothar. Lipcse: Breitkopf & Hértel, 1958, 1992. 7. kiadas. 72.
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37a,b kottapélda: op. 2 no. 1, Adagio

Az op. 9 no. 3 vonostrio Adagio tételében talalunk egy diszitett dallamot, ami
kiilonb6z6 hangszereken vald elhangzasainal kiilonb6zé modon van jeldlve a kottdban. Vajon
miért tett igy Beethoven? Lehet és érdemes ebben tudatossagot keresni? A 14. {item harmadik
negyedén a hegedli Doppelschlagja a pontozott ritmus két hangja koz¢é van irva. A kovetkezd
itemben ugyanezt a dallamot diszitve jatssza a hegedli, a Doppelschlag a pontozott
ritmusképlet elsé hangja f6lott all. Ekozben a bracséan is elhangzik a dallam, kiirt diszitéssel
(38. kottapélda).
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38. kottapélda: vondstrié op. 9 no. 3, Adagio, 13-17. iitem, Breitkopf & Hirtel**

Hogy miért irta igy Beethoven ezen a helyen a diszitéseket, azt valdszinlileg nem tudjuk meg,
azonban az egyértelmii, hogy egyféle kivitelezést akart hallani az 6sszes sz6lamban. Tehat ez
a harom jelzés szamara itt pontosan ugyanazt jelentette.

Hasonloan, az op. 5 no. 2 csell6-zongora szondtaban taldlunk olyan Doppelschlagot a
rondo tétel zongoraszolamaban, amit néhany iitemmel késobb a csello szélamanak kiirt
Beethoven (39a,b kottapélda):

* forras: (utolso megtekintés: 2019. marcius 5)
http://daten.digitale-
sammlungen.de/0004/bsb00042293/images/index.html?fip=193.174.98.30&seite=7&pdfseitex=
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39a,b kottapélda: op. 5 no. 2, Rondd, 103-104. és 111-112. iitem, els6 kiadas

Sajnalatos médon a Breitkopf & Hértel 6sszkiaddsdban mar egységesitették a szélamokat, és a
zongoranak is kiirtdk a diszitést kiskottaval (40a,b kottapélda).
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40a,b kottapélda: op. 5 no. 2, Rondd, 103-104. és 112. iitem

Az op. 2 no. 2 szonata rond6 tételében Beethoven az egyik Doppelschlag-lejegyzés
jatékmodjat mintegy megmagyardzza egy masikkal. A 34. iitemben csak egy szélamban, mig
a 131. és 133. litemekben a jobb kézben oktavban hangzik fel a diszités. A lejegyzés azonban
az alsé szélamban pontozott negyeddel, a felsében nyolcad f6l¢ kiirt Doppelschlaggal torténik
— ugy latszik, Beethoven a kétfajta notacionak ugyanolyan kivitelezést képzelt el (41a,b
kottapélda).
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41a,b kottapélda: op. 2 no. 2, Rondo, 34-35. és 131-134. iitem

Az op. 22 szonata rondojaban egy helyen az aldbbi méddon jelzi Beethoven a diszitést (42.
kottapélda). Ezt a lejegyzést egyes késobbi kiadasokban — Liszt ¢és Moscheles
kozreadasaikban is — médositottak: a Doppelschlagot a ritmusképlet elsé és masodik hangja
koz¢é jegyezték le (43. kottapélda).
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42. kottapélda: els6 kiadas, Rondo, 21. {item 43. kottapélda: Liszt-kdzreadas
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A masodik lejegyzés azért helytelen, mert szigoruan véve a szabalyokat, igy kellene azt

jatszani (44. kottapélda):
et

44. kottapélda™

J6 érzéshi zenész azonban nem ismételné meg kétszer a ¢ €s b hangokat. Ezeket a részleteket
helyesebb lenne kiirni kiskottaval — ahogyan a vonostrioban lattuk —, vagy a nyolcadot és a
ritmusképlet elsé hangjat ivvel 0sszekdtni, ahogyan az op. 31 no. 2 szonatdban latjuk (45.
kottapélda).
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45. kottapélda: els6 kiadas, 1. tétel

Felmeriilhet benniink, hogy talan Beethoven nem irta egyértelmiien vagy kellden
olvashatoan kézirataiban ezeket a Doppelschlagokat — ami, ismerve a zeneszerz6 lendiiletes
kézirasat, eléfordulhatott —, s a kiadok hozzajarultak a sok helyen sokféleképp megjelent,
kovetkezetleniil notalt diszitések nagy szadmahoz. Talan Beethoven nem tartotta
kulcskérdésnek a diszitéseket, vagy egy bizonyos szabadsaggal kezelte Oket, igy
lejegyzésiiknél sem kovetett szigoru szabalyokat. Taldn szamara egyértelmi volt a diszitések
kivitelezése, €s megbizott annyira kora muzsikusaiban, hogy elégnek gondolta a jelzésértéki
diszités-notaciot. Erdekes parhuzam Mozart K. 498, Kegelstatt-triéjanak elsé tétele, melyben
a szerz0 hatvanhatszor irta ki a Doppelschlagot hatvannegyedekben azért, hogy az biztosan
ugy szoélaljon meg, ahogyan 6 elképzelte (46. kottapélda). Ebb6l Mozart aprolékossaga, az
eléadokkal szembeni bizalmatlansdga ¢és félelme a helytelen el6adéastol egyarant
feltételezhetd.

35 Gustav Nottebohm leirésa. Nottebohm, 356.
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46. kottapélda: Mozart: K. 498, Esz-dur trio, 1. tétel*
Egy recitativo Beethoven miihelyében

Zongoristak koziil ki ne gondolkozott volna mar el az op. 110-es zongoraszonatat jatszva
annak harmadik tételének recitativojaban talalhato kovetkezo részen (47. kottapélda):
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S mprl . Tenuto.

47. kottapélda: els6 kiadas, Parizs, Schlesinger, 1822

A hegediijatékosoktol ismert Bebung jelenség inspiralhatta ezt a részt, ahol az a hangot
eldszor lassan, majd gyorsulva, végiil ismét lelassulva kell két ujj cserélgetésével egymas utan
megiitni. Kiilonleges gondot forditott Beethoven ennek a résznek a lejegyzésére. Kéziratanak
els6 valtozataban igy olvashatjuk (48. kottapélda):

48. kottapélda: kézirat leirata®’

3 Wolfgang Amadeus Mozarts Werke Serie XVII. Lipcse: Breitkopf & Hartel, 1879.
37 Nottebohm, 356.
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Latjuk, hogy a korai valtozatban még nem szerepel a 6-7. hang pontozott ritmusa, harom
harmincketteddel kevesebbet irt Beethoven, és a megismételt a hangok koziil az utolso el6tti
hatvannegyed. A kovetkezd kottarészleten a kézirat lathatd a tintds notacidval, valamint a
nyilvanvaléan késébb késziilt ceruzas korrigalasokkal ¢€s hozzaadasokkal. Hangi ¢és
artikulacios valtoztatds az adagio szakasz 7-8. harminckettede kozotti atkotés — amely nem
szerepel egyetlen késObbi kiadasban sem -, illetve az als6 sorban egy hozzéaadott
harmincketted hang ¢és két, szomszédos kotéiv (nyilakkal jelolve). (49. kottapélda.)

49. kottapélda: kézirat, ceruzas valtoztatasokkal

Bérhogy korrigéalta is Beethoven az eredeti irast, ugy tlinik, hogy nem volt megelégedve a
harminckettedek mennyiségével, s eldadoként is nehéz természetességgel jatszani a latszolag
onkényes mennyiségli ismételgetett a hangot (50. kottapélda).

Recitativo. PiiAdagio
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50. kottapélda: Moscheles kdzreadasa
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Moscheles kozreadasaban megfigyelhetjiik, hogy kiirja a pedaljelzést, amit az elsé kiadas és
Czerny kiadasa melldz, illetve az utolsé hang folé fermatat tesz. Ha a kéziratot nézziik az
el6z6 kottapéldan, Beethoven taldn valdban fermatat irt — az utols6 harom hangra. Kicsit
kétféleképpen taldljuk meg, s Beethoven mindkettd eléadasat jovahagyta, s6t mindkét
masolatot maga nézte at: alabb, baloldalon az elsé véaltozatot, mellette a késébbit latjuk,
melyben a koronat , kitagitotta”, €s négy hang fol¢ terjesztette ki (51. kottapélda).
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51. kottapélda®®

Valami hasonlé allna az op. 110 szonata fenti kéziratdban is? Elképzelhetd. Fermatanak
azonban a késobbi kiaddsokban nyoma sincs.

Az idézett rész ujjcserés lejegyzésmodjat Beethoven egy masik miiben hasznélta
elészor: az op. 69 csello-zongora szonata harmadik tételének nyitdtaktusaiban, melynek
eléadéasa sokak szamara a mai napig kérdéses (52. kottapélda).
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52. kottapélda: op. 69, Breitkopf & Hirtel, [1863]
A zongora sz6lamban leirt manir eldadasahoz Nottebohm a kovetkezoket fiizi:

Ismeretes, hogy a két hang felett lathaté iv nem kotést, hanem csuszast jelent.” [...]
Elképzelhetd, hogy Beethoven, aki szamara a Bebung és a Tremolo mar korabban, C.
Ph. E. Bach révén ismert volt, ennek a jatékmodnak a motivikai felhasznalasat — két
azonos magassagu, 0sszekotott hang kiilonboz6 hangsulyozasat — Haydntol latta
el6szor, mégpedig annak Von(')snégyeseiben.40

Nottebohm példaul az op. 76 no. 2. vondsnégyesre gondolhatott, melynek elsd tételében
talalhat6 az alabbi részlet (53. kottapélda):

38 Nottebohm, 359.
3 Németiil: ,»kein Binde- sondern ein Schleifbogen ist” forras: i.h.
40 Nottebohm, 356.
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53. kottapélda: Haydn: d-moll vonosnégyes Hob. II1:76, 1. tétel, 29-31. iitem.*!

Ennél a lejegyzésnél a masodik hang mindig erdsebb, hangstlyosabb. Az A-dur szonata
scherzdjaban is az 0sszekotott két hang koziil mindig a masodik van stlyos iitemrészen, tehat
lehetséges, hogy Beethoven egy er0sddd gesztust akart hallani. Czerny Nottebohmhoz
hasonl6 allasponton van a manir el6adasat illetéen.*?

Artikulacio — staccatok

Tobb szonata elsé kiadasaban taldlkozhatunk a staccato pontok és vonalak véltakozo
hasznalataval. Ezek korabeli leirdsok szerint kiilonboz6 jatékmodot kivannak, és mas zenei
kifejezéstartalommal birnak. Azonban a korban a staccato lejegyzések hasznalata szerzOnként
kiilonbozott, nem volt altalanos, mindenki 4ltal elfogadott szabalya. Hummel
zongoraiskoldjaban nem tett kiilonbséget pont €s vonds kozott, mig Cramer és Clementi
igen.”® Clementi 1801-ben megjelent zongoraiskolajaban példaul a kovetkezéket irja:

A hangok jatékhosszanak legjobb altalanos szabalya, ha a hangokat a jatékos azok feljes
értékéig letartja. Ennek az ellenkezdje kivanatos vonalstaccatoval jelolt hangok esetén —
amikor a hang megszolalasa utan azonnal fel kell emelni az ujjat a billentytirdl, és ponttal
jelolt hangok esetén is — amely azonban mar kevésbé staccato az el6bbihez képest. Még
kevésbé rovid a ponttal és kotdivvel egyarant jelolt hang (portato). A hosszasag és rovidség
finom fokozatai mind a karaktertol és a darab szenvedélyességeétol [érzelmességétol]
fiiggnek, ennek stilusat az eldadonak alaposan meg kell figyelnie.**

Tiirk elméleti munkajaban Hummel nézetét osztotta, am megjegyezte és elfogadta, hogy
vannak szerzok, akik kiilonbséget tulajdonitanak a két jelzésnek.

Tobb dokumentum fennmaradt, amely azt tiikrozi, hogy Beethoven szamara fontos
volt a két jelzés kozti kiilonbség. Egy 1825-ben keletkezett levelében, melyet a hegediis Karl
Holznak irt az op. 132 vonosnégyes eléadasanak apropdjan, tobbek kozott a staccatok és

*! Beethoven: 11 Late String Quartets, Opp.74, 76, 77. New York: Dover, 1979.

2 Rosenblum, 210.

*# Lee, Suan Liu: Czerny's interpretation of Beethoven's piano sonatas. PhD thesis, Prifysgol Bangor University,
2003. 45.

“ Az angol szdveg utols6 mondata igy hangzik: ,,The nice degrees [...] depend on the charakter and passion of
the piece.” Clementi, Muzio: Introduction to the Art of Playing the Pianoforte. London: Clementi, Banger, Hyde,
Collard & Davis, 1801. Facsimile kiadas, szerk.: Rosenblum, Sandra P. New York: Da Capo, 1974, 8.
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kotéivek notacidjarol is szot ejt. Emellett a kottakban hibasan, pontatlanul megjelend eléadoi
jelzésekrdl, e jelzések fontossagardl €s a kottamasoldk pontatlansagarol szol:

Kotelezéen! Ap —= = jelek ijesztéen el vannak hanyagolva és sokszor, nagyon
sokszor rossz helyre irjak Oket, ami a sietség szamlajara irhatdo. Az Isten szerelmére
megkérem Rampelt® vésse az eszébe, hogy mindent ugy masoljon le, ahogyan lat. Ahol -
[pont] all egy hang f616tt, nem szabad helyette ' [vonalstaccatét] irni és forditva — ezek nem

egyformak: I, 2 r |' ; |' A —=—= -jelek néhol szandékosan egy-egy hang

o
utan allnak, pl.: Eﬂ‘é A kotéseket is éppugy [masolja], ahogy lathato,

nem mindegy, hogy % vagy Spee . Adagioban inkabb EEE . ¥

A 7., A-dir szimfénia a bécsi Zenebaratok korének tulajdondban 1évd, Beethoven éaltal
atnézett és korrigalt sz6lamanyagaban a zeneszerzd sok javitast tett, melyek a jatékmodot, a
vonasokat, az artikulaciot és mas részleteket érintették.*’” A vonds szélamok staccatéinal tébb
helyen vonalra javitotta a pontokat.

Ugyanigy vonalra javitott pontlejegyzéseket lathatunk az op. 2 no. 3 zongoraszonata
harmadik tétele probanyomatdnak egyik lapjan (54. kottapélda). Beethoven piros tintas
korrektarai az Artaria kiado kottajaban a lapszélen és a sorok kozott is megjelennek, s a
jobbkéz staccatdira vonatkoznak (73-74., 77-78., 81-82., 83-84. és 89-90. iitem).

4

54. kottapélda: op. 2 no. 3, scherzo

* Beethoven egyik kottamésoloja.

“ BBG, 2032. levél, VI. kotet, 137. Sajat forditas.

* Nottebohm: Beethoveniana. Aufsitze und Mittheilungen von Gustav Nottebohm. Lipcse: J. Rieter Biedermann,
1872. 107-109.
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Megﬁgyelhetc’i hogy a zeneszer26 a 48-53 Vagy 61-63 iitemekben megjelend staccat(')kat

tarsul hozzajuk. Ez nem hagy kétséget afeldl, hogy Beethoven egyertelmuen mas gesztusként
tekintett a vonalstaccatora: egy markans, élesebb, hangsulyosabb gesztusként. A zeneszerz6
sokszor valamilyen metrikus stilyadasra is hasznalja — lasd az el6z6 mellett az op. 27 no. 2
szonata harmadik tételének példéjat alabb (57, 59, 60. kottapélda).

Amikor a komponistdk sietve vagy puhabb tollal jegyeztek le egy-egy tételt, a pontok
sokszor kisebb vondsnak, a vonasok nagyobb pontnak latszottak. Beethovenre a kapkodo,
sietd, elnagyolt irasmadd igen jellemzd, néla e két jel az 0sszes 1étezd variacioban (kinézetben,
vastagsagban, hossziusagban) megjelenik, és sokszor teljesen lehetetlen megkiilonboztetni
Oket egymastol. Aldbbiakban néhany példa lathaté a kiilonféle staccatok megjelenésére
Beethovennél, majd azt is illusztralom, hogy a késdbbiekben a kiaddk és kozreadok hogyan
interpretaltak a zeneszerzo jeleit.

Az op. 111-es c-moll szonata masodik tétele 89-90. iitemének balkezében példaul a
pontozott hangok meglepé valtozatossagat latjuk. Ugy tiinik, mintha pontokkal kezdené
Beethoven a lejegyzést, majd vonallal folytatna (55. kottapélda).
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vonalakat egyarant, felvaltva latunk a hangok folott, neha eldonthetetlen egy-egy jelrdl, hogy
inkabb pont-e vagy vonal (56 a,b. kottapélda).
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56 a,b. kottapélda: kézirat

Az op. 27 no. 2, cisz-moll szonata harmadik tételének fétémajaban megfigyelhetjiik,
hogy Beethoven mindvégig kovetkezetesen vonallal jelezte a rovid akkordokat,” am a mi
elsd kiaddsdban, mely a bécsi Cappindl latott napvildgot (1802) a metsz0 a tizennyolc
témafej-megjelenésbdl kilenc helyen ponttal és kilenc helyen vonalstaccatoval jelezte a
motivumot, minden lathatd logikat nélkiilozve. A kdzreadasok kiilonb6zd valtozatait mutatjak
be ennek az artikulacionak. Erdekes azonban, hogy Simrock korai reprint kiadasaban
kovetkezetesen vonallal vannak jelolve az akkordok, ami feltételezi, hogy Beethoven latta az
elsé kiadast és korrigalta azt valamilyen modon (57. kottapélda).®
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57. kottapélda: op. 27 no 2, 3. tétel, kézirat; vonalstaccatok az akkordok f616tt.

Osszehasonlitasképp, alabb lathatunk pontokat a portato-lejegyzéseknél; ezek lényegesen
kisebb kiterjedéstiiek (58. kottapélda):
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58. kottapélda: op. 27 no 2, 3. tétel, kézirat

Az elsO példanal lathato az is, hogy Beethoven minden negyed elsé tizenhatod hangja folé
vonalat irt. Ezek metrikus hangsulyok, azt jelzik, hogy minden negyedet kissé hangsulyozni

* A motivum néhany eléfordulasanal ugyan a nyolcadok 6nmagukban allnak, artikulacids utasitast nem talalunk,
4m ahol van staccato jelzés, ott az mindig vonalstaccato.
YVo. Rosenblum, 186.
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kell®® — ami nem azonos egy egyszerli staccatoval, s ahol ezeket a vonalakat pontokka
egységesitették a kiadok, kozreadok, a lejegyzésnek ez a tobbletjelentése elvész (59.
kottapélda).

59. kottapélda: op. 27 no. 2, 3. tétel, elsé kiadas, Cappi, Bécs

Czerny ¢és Moscheles is a portatoknal megjelend pontokat leszdmitva csak vonalakat hasznal
ebben a tételben (60. kottapélda).
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60. kottap¢lda: Moscheles kdzreadasa, 99-106. iitem

Liszt Beethoven-kozreadasaban sehol nem haszndl vonalstaccatot, kizardlag ponttal
jelzi a rovid hangokat. Moscheles és Czerny felvaltva hasznélja a két jelzést, am Czerny op.
500 zongoraiskolajabol kideriil, hogy a két jelzés kozott 6 sem tett kiilonbséget.”' Ettdl
fliggetleniil érdekes vizsgdlodashoz az a néhany szonata, amelyben mindkét jelet hasznalja —
ilyen az op. 27 no. 2, az op. 31-es harom szonata vagy az op. 90 darab>* — mert ezek a jelzések
mind az elsd kiadasokbol keriiltek at kozreadasaba.

Alébb az op. 31 no. 1, G-dar szonata Adagio tétele lathatd, Czerny kézreaddsdban. A
tétel rendkiviil sok artikulacios jelzést tartalmaz — az 0sszes jelzés megtalalhatdo Simrock elsd
kiadasaban is. Helyenként egyszerre latunk staccato pontot és vonalat a két kézben. A bal kéz
haromféle kisérofigurja koziil az elsé csak vonalstaccatdval jelzett. Ha feltessziik, hogy ez az
artikulacié a kéziratbol szarmazik, itt egy szarazabb hangzés, élesebb kiséret lehetett

50 Rosenblum, 97.

3! Czerny, Carl: Volistindige theoretisch-practische Pianoforte-Schule in 4 Theilen. Op. 500. Bécs: Diabelli,
1839. 1. kotet, 142.

32 Sok miiben ugyanis csak egyféle notaciot alkalmaz, vagy pontot (példaul az op. 53, 78 vagy 81 szonataban),
vagy pedig vonalstaccatot (példaul az op. 28 miiben).
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Beethoven elképzelése, mig a 35. iitemtdl kezd6do kiséret staccatoi egy lagyabb és — a
regiszterbdl is adodoan — puhabb hangszint eredményeznek (61 a,b kottapélda).
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61 a,b kottapélda: op. 31. no. 1, II. tétel, Adagio, 26-41. iitem, Czerny kozreadasa

M¢ég amikor szépen és tisztan megkiilonboztethetdk is a jelek, sok esetben eléfordul,
hogy a komponista nem kovetkezetesen hasznalja Oket, a témavisszatérésnél felcseréli a
pontot vonallal vagy forditva. Ezt nehezitendd, az elsé kiadasokban sokszor ennél is nagyobb
a kovetkezetlenség, a metszok rendszeresen figyelmetleniil és véletlenszertien alkalmaztdk a
staccato jeleket és kotdiveket. A kérdés nyitva maradt, a vélemények ellentmondéasosak. A
jelolések kérdésében a dontd, leghitelesebb forras jellemzden az autograf, azonban komoly
gondot okoz, hogy a miivek nagyobb részébdl nem maradt fenn szerzdi kézirat. igy sok kiado
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dontott amellett 20. szazadi (6ssz)kiadasaiban, hogy egyféleképpen jeloli Beethoven
staccat6it™ — ami durva leegyszertsitésnek tiinhet. A Henle dsszkiadasban és a Bérenreiter
Urtext kiadasban is csak pontokat hasznélnak a lejegyzéshez.

Osszefoglalasként elmondhatd, hogy a mai gyakorld zenésznek nincs konnyti dolga, ha
Beethoven miiveinek hiteles eldadasara torekszik. A szoveghibak vagy -bizonytalansagok
néhany esetben a mai napig fennmaradtak ugy a miivek kottajaban, mint az eléadomiivészi
gyakorlatban is, s bizonyos kétértelmiiségekre elegendd forras hijan talan soha nem fogunk
valaszt kapni. A harminckét zongoraszonatabol minddssze tizenegy mi teljes szerzoi
autografja maradt fenn,™ igy a tobbi mii kozlésénél a kozreadoknak leghitelesebb forrasként
az els6 kiadasra kell tdmaszkodniuk — amelyeknek kottaszovege azonban, mint lathattuk,
sokszor kifejezetten problematikus. A kétséges, pontatlanul lejegyzett részek eléaddsa
esetében a mai muzsikusok mindazonaltal megalapozott dontéseket hozhatnak, ha megfeleld
hattérinformaciok birtokdban vannak. Sziikséges mindenekeldtt a jartassag a kor altaldnos
eléadoi gyakorlataban, de ide tartozik a zenei stilusnak, a miifajoknak ¢és fejlédésiiknek az
ismerete, vagy a korabeli hangszerekrdl és jellemzoikrol vald tdjékozottsag. A 18. szazad
masodik felétdl viragkorukat €16, a gyakorlo zenészek szdmara késziilt elméleti értekezések és
iskolak — Hummel, Cramer, Carl Philip Emanuel Bach és masok miivei — megismerésével, és
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valtozasat, konnyebben alakithat ki sajat elképzelést a kiilonbozd korszakokban sziiletett
miivek trilldinak eltérd kivitelezésérol.

Nagyon fontos lenne a mai zenésztdl a kritikus hozzaallas napjaink kézkedvelt kritikai
Beethoven-kiadasainak olvasasakor is. Még a legtijabb kutatasokon alapul6 kottak is néhany
esetben azonban figyelmen kiviil hagynak vagy végletesen leegyszeriisitenek olyan eléadoi
problémakat, amelyeknek Beethoven nagy jelentOséget tulajdonitott — ilyen példaul a
staccato-jatékmodok kozotti kiilonbségtétel.”> A problémak némelyikével — példaul a
trillajatékkal — 1évén el6adoi és nem kottakdzreaddi kérdések, nem is feltétleniil feladata a
kiadonak foglalkozni. Igy azonban az eldadoknak legtobbszor nincs tudomisuk még a
problémak 1étezésérdl sem. Lényeges lenne annak az igénye is, hogy ne egyetlen kotta alapjan
jatsszanak miiveket, hanem probaljanak minél tobb forrasbol tajékozodni. A 21. szazadban a
kéziratos forrasok dontd tobbsége is elérhetd mar a vilaghalon.

3 V. Beethoven: Klaviersonaten, Bd. I. Miinchen: G. Henle Verlag, 1980. 285, Bemerkungen.

> Jeffery, Brian (ed.): Beethoven: The 32 Piano Sonatas. London: Tecla, 1989. Introduction.

> V6. Beethoven: Sonaten fiir Violoncello und Klavier. Ed.: Del Mar, Jonathan. Kassel: Barenreiter Urtext,
2004. BA 9012. Preface, VIII.



