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LIGETI GYORGY

%’OKALIPSZIS
DIVERTIMENTO

Ligeti Gydrgy A Nagy Kaszas”
(Le Grand Macabre) dmd operdjardl

Ligeti Gybrgynek 1978-ban a Stock-
holmi Kirilyi Operiban bemutatott
operdja, melyet a szlirrealista abszurd
drama belga képviselGjének, Michel
Ghelderode-nak La ballade du Grand
Macabre cimd miive alapjin irt, va-
l6siggal megdobbenti a hallgatét be-
azonosithatatlansigival, azzal a ki-
i6nds tlajdonsagaval, hogy kicsiszik
minden kdvetkezetes elemzés al6l.
Teszi ezt, mert a md sokrétd és szo-
vevényes, ugyanakkor szinte minden
alkotéelemében kétértelmi. Tetejében
pedig mir-mir a szemérmetlenség
hatirit sGroldan eklektikus.

Ligeti muivének tdbbértelmisége
féként abbdl az ellentmondisbdl fa-
kad, hogy zavarbaejtd kilonossége
szinte provokil az interpreticiora,
ugyanakkor szellemi timpontokat nem
ad. Az ideoldgiai természetd prekon-
cepcidk telies elvetése €s a rafinilt
anyagszeriség egyszerre tartoznak
lényegéhez. HangsGlyozottan nem
filozofikus természetd md, amely a-
zonban filozdfiai konzekvencidkat
hordoz.

Posztavantgard hulladékkultGra

A Nagy Kaszdsban jol érzékethetd-
en csapddik le az avantgard folytat-
hatatlansiga. Liget, az egykor avant-
gard egyik legjelentGsebb képvisels-
je, maga is hangsilyozta 16bbhelyltt:
szabadnak érzi magit mindenféle
szemellenz&tdl, a modernség kény-
szerét is beleértve. Ligeti operdja szam-

talan vonédsiban hordozza a jellegze-
tesen posztmodern multbafordulis
és stilusimiticié jegyeit, nagyot téved-
ne azonban az, aki azt gondolni, hogy
posztmodern mivel van dolga.

Persze a posztavantgard kor jelleg-
zetes hangkulisszija Osszetéveszthe-
tetlentil jelen van A Nagy Kaszdsban.
Az az akusztikai kdrnyezet, amely
nagyjabol a hetvenes években bon-
takozott ki a maga zavard és elvisel-
hetetlen ,teljességében”. Akir szelle-
mi kdrnyezetszennyezésként egysze-
rden lekicsinveljik ezt az akusztikai
.boom”-ot, akir egykedvi legyintés-
sel elfogadjuk a létezését: minden-
féle mindsitéstdl figgetlentl ma mir
életiink részét képezi. S&t, kiilonos
médon, kezd zenei koznyelvként”
mikddni. Erészakosan, durvin, tore-
dékességet és felszinességet sugall-
va. A zenetOrténet elvesziti Oriéneti
mélységét: Monteverdi ugyanolyan
tivolsagra esik Bartékidl, mint Rameau
a zbrejzenétdl. Ezt a jellegzetes poszt-
avantgard perspektivanélkiiliséget
teszi meg Liget is operdja zenei nyel-
vének kiinduldpontjivi; ennek szel-
lemében hasznil ol minden akusz-
tikai és zenei jelenséget Monteverditél
Rossinin és Beethovenen 4t a dodeka-
fénidig. Minden zenei hulladékki val-
hat: Schubert és Verdi egy sorba ke-
riil az autdédudikkal és a szirénikkal.
Zenetorténeti tény ez is. Ahhoz vi-
szont mir nagy zeneszerzének kell
lenni, hogy valaki ne csupin akcep-
talja ezt a tényt, de operdja zenei dra-
maturgidjinak koncepcionilis kiin-
duldpontjavi is tudja tenni: az opera
vildga toredezett, szindékoltan romos,
az eurdbpai zene széthullisinak vég-
s6 stadiumit mutatja ~ ldtszblag nai-
van és reflektdlatlanul.

Az akusztikai hulladékanyag, a ,ta-
lalt tirgyak” keveredése igencsak sok-
féle. Sz6 szerinti Schubert-passzazsok
vialtakoznak Schumann- vagy Offen-
bach-idézetekkel, Rameau csembald-
darabjaval (Za poule), a Mdté-passic
vezérkordljival (szellemkoérus formd-
jaban) vagy éppenséggel Beethoven

Eroicafiniléjanak fStémdjaval (a Haial
bevonulisi jelenetének passacaglia-
témijaként) — a legtobbszor persze
szdndékoltan hibis tizenkétfoka di-
alektusban”. Se szeri, se szima Ligeti
partitirijiban azoknak a helyeknek,
ahol dlidézetekkel taldlkozunk: igazi
Ligeti-zenékkel, amelyek mégis a ze-
netorténeti muiltat idézik valamilyen
formaban. Telis-tele van A Nagy Kaszds
partitirdja a legkiilonfélébb zenetor-
téneti jelenségekre vald utaldsokkal.
Gyakran a ritmikai viz vagy az ének-
sz6lamok hangsilyozottan konven-
cionilis operai maniroknak engedel-
meskedd tagolisa emlékeztet csak
Rossini-findlékra vagy olasz braviar-
dridkra. Az idézetek nem is mindig
érzékelhetSk pontosan a nagy hang-
zavarban: hangulatilag mégis mindig
jelen vannak — akir barokk szvitek
tinckaraktereinek form3jiban.

Ligeti ldthatdan nagy oromét leli
ebben az Osszevisszasagban: akir egy
mixer a barpultnil, gy kevergeti a
legkilonfélébb egzotikus italokat —
ahogy a darab bizarr figurii és hely-
zetei megkovetelik. A fontoskodd
Gepopo-féndk (,Geheime Politische
Polizei™) nyaktord koloratirszopran-
dridiban példiul Rossini-modellek ke-
verednek brazil szambdbd! és anda-
[Gziai flamenco-ritmusokbdl Ossze-
kutyult szintetikus folklorral”,

Ugyanakkor Ligeti idézési modszere
erdteljesen hangstGlyozza a hulladék-
kultdra ,taldlt tdrgy™-jellegét. Az idé-
zés dramaturgiailag tudatosan disz-
funkcionilis. Ember legyen a talpin,
aki megmondja, hogy egy adott pil-
lanatban miért éppen Schubert vagy
Schumann zenéje idéztetik fel. Ellen-
tétes tendenciaként az akusztikus
hulladékok olykor szigorG rendnek
engedelmeskednek, ami az operé-
ban az olyannyira kdzponti szerepet
jatsz6 ldovel valo jaiek egyik kompo-
nensének szerepét kapja: metrondm-
itések vagy egyéb zorejek, sikolyok,
keselydk vijjogisa stb. formdjiban,
mindannyiszor a kozelgd Végitélet
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Orijira emlékeztetve. Vagy pedig:
zenetoriéneti modellnek engedelmes-
kednek, amelyekhez az autbdudik
vagy 2 szinhdzi csbngdk hozziido-
mulnak — 2 barokk operik (innepé-
lyes és elegins nyitanyainak szerepét
jatszva.

A kihGnyt vagy mir csak nehezen
reanimdlhatd jelentéstartalmakbdol 4l-
16 elmerevedett akuszrikai vildg Lige-
tinél hol démonikus, félelmet kelid,
hol pedig jatékos, hoborios arcat mu-
tatja. Liget operdjinak esztérikal 16-
nyegét hordozza ez a keudsség. Bi-
zarr helyzet: ez az ambivalencia ki-
iénds elevenséget kolestndz egy olyan
minek, amely gyakorlatilag csak  holt
anyaggal” dolgozik. A szemantikai
zavart 2 maga hasznira fordiga.

Egyv ,igazi” opera?

Ligeti elhatdroljis magdt mindaudl,
amit kézkeletien  |huszadik szirzadi
opera” gylitfogalom alatt szokis em-
legetni, Eszménye nem a prozai s7in-
hiz, amelyhez valami  rdaddsként”
hozzdion a zene, miként az irodalmi
operdban, hanem zene és cselekmény
kéletes eggyéolvaddsa. Mégpedig
abban az értelemben, hogy ez utdbbi
6nidlld, zart szinpadi helyzetek linco-
lata, a iényegiiket pedig nem a ,megze-
nésitett” szbveg, hanem egymasiol ka-
rakierben j6l meghkiilonbbzietett ze-
neszimok és egylitesek  alkotigk.
Ligeti deklardlt célia volt, hogy a figu-
rak és a szinpadi helyzetek kézvete-
niil kifejezésre jussanzk, tdmorek le-
gyenek, ne pszichologizdlianak és
bizarrsigukkal megddbbentsenek” !
Vagyis a mdi mindannak ellentéie le-
gven, amit Wagnert! Richard Strauss-
ig és napjaink irodalmi operdiig  dri-
mailag dthomponilt” operin értiink.

Mar azonban ebben a szdndékban
is érdekes keresztallasok mutatkoznak.

Ha ugyanis hipotetkusan megraj-
zoliuk (a végeredmény ismereiében)
az opera megalkotdsinak folyamaiit,
akkor nyilvinvals: Liget szindéka
mindenféleképpen annak a bizonyos
Jvalaminek” 2 megragaddsa volt, amit
racionalisan csaknem lehetetlen meg-

fogalmazni, s a legkevésbé sem ma-
gaban a mesében vilik nyilvinvalé-
vd, hanem csakis a hangokban, 2
hangok révén, magiban 3 sajilosan
folfogott és értelmezett operaformi-
ban. Ennek érdekében azonban Liget-
nek, akinek mindig is trekvése volt
(gondoljunk a két Aventuresre vagy
a KReguiem expressziv szakaszaira),
hogy elidegeniié ttlmjzoldssal, befa-
gyasziissal” lehetdség szerint elke-
rilie 2 bandlissd vilt expressziviist,
most rehabilitdlnia kell az operdt mint
mifajt — expressziv ballasztanvagai-
val egyetemben. Maga Liged is jelzi:
joliehet az operat kissé ,régimodinak”
tartja, a Nagy Kaszis alapverden mé-
giscsak opera a sz6 igazi értelmében.

Konzervatlv fordulatrél lett volna
526 Ligetinél? Aligha. A Nagy Kaszds
ugyan igazi” operinak mutatkozik,
am Svatosnak kell lenniink, mert a
régi formikat csak ldszdlag kezeli
natvan. Mélyréegeiben sokszorosan
reflekedlt, 4t meg 4t van szdve a leg-
kiildnbozdbb eredend &s természend
travesztidkkal, 4tértelmezésekkel, sdt,
az ambivalencidknak ez a sora énma-
ginak mint operinak a megkérds-
jelezéséig vezet.

Vigyaznunk kell azonban arra is,

hogy ne tévesszenek meg benntinket 2
bizarr dtértelmezések sem! Barmeny-
nyire harsinyan tolakszik is elStérbe
ez a benyomis, alaposan &vednénk,
ha ennek alapjin Ligeti operdjiban
mondjuk operaparodiit ldnink, A
travesztidk teljesen mids gydkerdek.

Joliehet Liget mive az operdt mir
annak demontirozdsa utdn mutatja,
mégis az operairodalom nagy tradici6i
kelnek benne 4 életre. Szdndéka vi-
tgos; igen erds Monteverdi- és Verdi-
hatdsrol drulkodik, fSleg a forma te-
riletén: A két pélidakép Monteverdi
Poppedga és Verdi Falstaffia volt. Sok
apro kis szdm, hol egy kis zenekar
kozjaek, hol egy nagyon rdvid, én-
magaban is érvényes zirt egység. Bz
a sok kis epizéd adja ki a nagyfor-
mat".2 Ugyancsak a kovetett
modellek k&zot emiiti Ligeti Mozart
operadramaturgigjat

A modellek persze a sz6 legszoro-
sabb értelmében véve modellek, hi-
szen az opera dramaturgiai szerkeze-
te Ligeti meghatirozdsa szerint eleve
antipszichologikus. Az operamifaj
toriénetének nagy példaképei volia-
képpen akusztikus zdrvinyok, mint
példiul a Monteverdi-szerd fioriturdk
vagy a vildgvégét végigkoitild sze-

Nukubor és Lepcses ,szerelmi élete” a saarbriickeni el8addsbél
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relmespdr Amando és Amanda ének-
szblaminak barokkosan modoros
portamentdi. Ligeti zenedramaturgiai
koncepcitja ilymédon kéletes Gssz-
hangban van a ,zenel kdznyelvként”
funkcionild akusziikus hulladékkul-
tira konfazus dllapotival.

A figurdknak nincsen az adott szi-
tudcidkon tilmutatd identitdsuk. Jel-
lemz&iik a belsé mozdulatlansdg és
a mériéket nélkilozd thlrajzolisdg.
Ligeti 1ényegében {6lerdsiti 2z opera-
miifajnak azt a vondsit, amely mindig
is jellemezte: az archetipizilisra vald
hajlamot. A figurdk bizonvyos dletel-
veket képviselnek, mint az imént em-
litett szerelmesek az érzéki gydnydrok
mindent elsdpré hatalmét, vagy pél-
diul a korhely Piet vom Faf§ (Tellér
Gvula Ghelderode-forditdsdban: Szi-
vornya) buffo-tenor figurdia, amely 2
hedonisztikus életélvezetet testesiti
meg — igazi kulcsfigura ebben a vidim
vildgvégében. A ,common man”, 4z
egyszerd ember igen fontos arche-
tipusa.

Jellegzetes operai archetipus A Nagy
Kagszds valamennyi szerepldje: a meg-
személvesitett Haldl, Nekrotzar (Tellér
forditisaban: Tropatoidl) — démonikus
karakterbariton, Bruegelland (Beru-
gelfold) dinasziikus uralkodéia Go-
Go (Gigabd) herceg — kontratenor
(vagy fiGszoprin), a Gepopo fénike
— virtudz koloratirszopran (ez a figura
hidnyzik Ghelderode-nil), Astrada-
mors (Nukubor) udvari filozdfus és
csillagdsz ~ buffo-bariton, a perverz,
kielégithetetlen, mocskosszdja Mes-
calinz (Lepcses) — drimal mezzoszop-
ran stb. Ezek a modellek és archeti-
pusck végsdsoron nem alkotnak
szerves operal format (Ligeti mivének
szémialan wdatosan valialt ellentmon-
disa kézé wartozik ez is), és szabad
teret nvitnzk olvan szerkezeti elvek
szdmara, amelyek hagyominyosan
idegenek az operatdl.

Zsibviasar és rekviem
Kilondsen, ha az opera misodik
és harmadik képét tartiuk szem eldu

(az udvari aszirolbgus hiza, valamint
Gigabd herceg udvara), akkor 4 Nagy
Kaszds igen sokat megmutat faramu-
ci 1ényébdl, s foltarulkozik elduiink
Ligeti mdivének kétenekdsége: az
operai vonal mellett ravaszul alkal-
mazott Gjabb kettds koiSdés — az ab-
szurd szinhidzhoz és a marionetthez,
Nem is annyira Beckett vagy Ionescu
idtszottak ebben dontd szerepet; soldkal
inkdbb Jarry Ubt kirdlya alakitotta
Ligeti szemiéletét, Egészen nvilvinvald
a kozvetlen Osszefliggés is: Gigabd
herceg akir egy artatlan Ubl kirsly-
ként is folfoghatd. Sokkal erdteliesebb
azonban 2z 3 vonds, amely minden-
nél nyilvinvaldbban mutata a két md
kbzds gyokerét: arrdl a mivész ma-
gatartdsr6l van sz6, ahogvan mind-
két szerzd (Jarry és Ligeti) a2 mags
mivészeti teriiletének konvencidi-
hoz viszonyul.

Az Ubti kirdly sem egyszend bohd-
zat volt a maga idejében, nem is egy-
szerd polgirpukkasztds, hanem az
egész eurGpai szinhdzi kultira merész
tovibbgondoldsa. Szdmulan helven
taldlhatunk benne utaldst Shakespeare-
re, egyes helvek akir a Hamlet vagy
a Macbheth kifigurdzisinak tinnek,
ugyanakkor azonban, pozitlv érte-
lemben, a szinhdz iték-iellegét hang-
salyozzidk. liyen érielemben a jarry-
fikicid” esztéiikai mivelete Liget
szdndékai szerint 2 nvelvi obszcéni-
tisok dtvéielén, és azoknak a zenel
szfériba vald transzpondldsin tdl, a
sziirrealista indittatdsG Ghelderode-
abszurdnak 2 visszavezetése volt Jarry
és Ghelderode kézos gybkeréig: a
Diacteri szinjdiszdshoz (théitre de la
foire). Hiszen a marionett elvének
érvényesiilése mir Jarryndl is ibval
t6bb volt a belle époque” iliGzio-
szinhdza elleni esz1élizalé ldzadasnal.
A tildimenziondlt figurdk nemcsak
operaszerd, de a marionett elidege-
nitden groteszk elvét is érvényre jut-
12t stilizdcidja majd mindeniitt meg-
taldthatd A Nagy Kaszdsban, Kilbné-
sen erdsen azonban Fekele és Fehér
Miniszter (Tellér Gyula forditdsiban

Varangyi és Viperinyl) jeleneteiben,
mikor aifabetikus sorrendben vilo-
gatott szidalmakat vagdosnak egy-
mis fejéhez, vagy példiul az infanti-
lis Gigabd herceg figurijdban, Ugvan-
csak erbeljesen van jelen a brutdlis
szado-mazochista szexet és paprika-
jancsi-szinhdzat elegvitd jelenctek-
ben, melyek a maszkulin médon do-
minins, bérbe Sltiozon Lepcses és 2
mazochista hajlamG, ndi fehérnemds
viseld Nukubor intim pillanataiba
engednek bepillantist. Tavolrdl sem
idegenek azonban a marionettszerd
groteszk vondsok A4 Nagy Kaszds,
Tropatotdl alakjatd! sem!

A sokhelyltt udatosan sekélyes ko-
mikum egészen kiildnos egyiualla-
sokat” eredményez, amikor példiul
2 nagyromantikus operakbdl 6l ismert
drimai gesztusokkal elegvedik. A
marioneti-elv sokhelyitt érvényesil
az operaban, de tvolrdl sem minde-
alitt. A hirtelen viltdsok éppannyira
jellemzik Ligeti operdjit, mint az el-
lentétes tendencidk kozou olvkor le-
helletfinom vibrdlds: egészen kiilénds
morbid, mégis poéiikus hanguiat lengi
be a sirkamriba aldsz4llo szerelme-
seket, hiszen az az egyetlen hely, ahol
a zirzavaros viligban gerjedelmeik-
nek szabad utat engedheinek.

A piactéri szinhdz és a marionett
komikumival Gsszefonddd réteg Liget
operéjdban a ,comic strip” és a ,slap-
stick” elvének alkalmazisa, amely
még szinesebbé teszi a kilonféle st-
laris elemek &s kompozicids elvek
bizarr kavalkidjat. Legtdbbszdr mi-
nucibzus pontossiggal eldirt panto-
mim-koreogrifia zlakjdban jelentke-
zik. A slapstick” elve olyannyira erd-
sen érvényesil, hogy az embernek
szinte az az érzése tamad: A Nagy
Kaszds igazin adekvit megfogalma-
z4sa nem is 3 szinpadon, mint inkdbb
animicids filmben lenne lehetséges,
megkbzelitdleg abban a stlusban, a-
melyet Alan Parker Pink Flovd-film-
#€bdl, A fabdl ismerink,

Liget szdndéka volt az is, hogy da-
rabja Atdtden szingazdag, tilzdsokid!




sem mentes, veszedelmesen bizarr és
bolondos legyen”.3 Az egymissal szo-
katlan Gsszefiiggésbe hozou stilaris és
ayelvi elemek harsiny sokfélesége a
piactéri szinhdz és a marionett elvén
tilmenden is zsibvdsdr benyomasit
kelti, amit maga Ligeti is hangstlyoz.*
Ezen a nyomvonalon haladva Ligeti o-
perdjinak egy Gjabb — ez(ttal mar
valdban mélyrétegéhez érkeziink, a-
mely egészen megddbbentd szerke-
zet és szemiéleti hasonlbsdgot mutat
a Ligeti 4ltal sokszor és sokhelyiitt em-
legetett németalféldi festészeutel, ki-
[6nosen pedig Bosch és Bruegel (ki-
valtképp a fiatalabb Pieter Bruegel) md-
vészetével. Ez utdbbinak két képe, a
Mincheni Régi Képtarban Srzétt Eldo-
r4d0o, valamint a madridi Prado egyik
feliett kincse, A haldl diadala, kdz-
vetleniil is nagy hatdssal volt az opera
Osszkoncepcidjanak kialakitdsira.
Bruegel képeire mirmost 4ltaldnos-
sdgban is érvényes az a kompozicios
elv, melynek lényege a  motivurmnok
halmozisa” és a képnek ,epizodikus
jelenetekkel torténd telezsifolasa”s A
kiilonnemd akusztikai és szcenikai
elemek egymis mellé rendelésének
logikdja, a heterogén zenei anyag ke-
zelésének modja szellemében azonos
a Bruegel-képek szerkesztésmodji-
val, amely az ,additiv elrendezés” elvét
koveti.6 Hasonloképpen megegyezik a
nézdépont megvalasztdsa. Bruegel Ggy
alakitja ki képein a hatteret, hogy az ,a
megemelt nézdpontjival” minél t4-
gabb kitekintést kinidljon a szemléls-
nek. A sok nytizsgd figura Ggy fest,
mint egy hangyaboly”.7 Szakasztoit
Ggy, mint Ligetinél, aki Virnai Pé-
terrel beszélgetve jellemzi az alabbi
mbdon operdjinak dltaldnos stiliris
elvét: ,Ha benn vagy a vasir kelids
kdzepén, a kilonbozd kirakott por-
kik eldit és a nagy orditozis kize-
pette, akkor egy zsibviasir maga az

Osszevisszasdg. De ha egy erkélyrdl

nézed, akkor a sok kis egyedi moz-
zanat egységessé vialik, egy nagy min-
tazatot alkot @

Nem lenne azonban teljes a kép, ha

emlités nélkil hagynink, mennyire
mélyen dthatja Ligeti egész szemléletét
a dies irae-gondolat, nem utolsé sor-
ban éppen a németalfoldi festészet
hatdsira. Motivumai 4tszovik egész
életrmivét, A Nagy Kaszdsban pedig
~a Requiem kiilonds pirdarabjiban—
bizarr elegyet alkot az opera egyéb
kompozicios elemeivel. Az Utolso 1té-
let 4brizolisa a requiem-szekvenci-
dban, Ligeti értelmezésében, a borza-
lom €s a groteszk humor szokatlan
dsszefonddisa. A pokolbéli kinok
megjelenitése &s az elkdrhozottak jaj-
veszékelése a Requiemben 0l érzé-
kelhetSen ironikus felhangokat kapott,
A Jatdsmodnak ez a ketiéssége csird-
jaban voltaképpen az opera koncep-
ciojat tartalmazta: A Nagy Kaszds olyan
mu, amelyben a borzongis folszaba-
dit6 nevetéssel keveredik.

A vilag karnevili érzékelése

A megszemélyesitett Haldl, Nekro-
tzar/Tropatotdl — a partitGra megjels-
lését haszndlva — grandidzus” bevo-
nuldsa Gigabd herceg udvardba Ligeti
operdjinak kulcsjelenete, jollehet
egyszerd betétdarabnak, konvenci-
ondlis operai jelenetnek tinhet. Tro-
patotdl kezében ott vannak a kozép-
kori Haldl-abrizoldsok jellegzetes
szimbodlumai: a kasza és a trombita,
léhitként megteszi Szivornya is. A
Halidl pokolbéli sleppje: démonok,
mesebeli szornyek, 6ridsok, csontvi-
zak, drddgok ~ valamennyien isme-
rések Bosch képeirSl. A Halal kisére-
tében van tovibbi négy muzsikus.
Az elsé elhangolt hegedijén (mintha
csak helyenként A katona iériéneté
hallandnk) Scott Joplin modoriban,
jeliegzetes szinkopds ragtime-muzsi-
kar jitszik. A fagottos hangszerén or-
todox gordg himnusz szolal meg: ki-
16nbozd fokokrol kiindulé tetrachord,
a lid modusz félreismerhetetlen nagy-
szekundlépésével. A szent himnusz
azonban &rdogi médon waveszidlva
van: markins ritmikus alakot 8lt,
~giusto” tempdjelzéssel — profin vil-
tozatban jelenik meg. A klarinétos

dallama szamba és flamenco elegye.
A kisfuvoldn jitsz6 negyedik muzsi-
kus dallama magyar eredetd, pentaton
zene. Ez is travesztilva van: skot du-
damuzsika alakjit olti, hangjai pedig
2 dodekafbnia irdnyiban torzultak. A
favosok csa-csa-csat jatszanak, meg-
szb6lalnak a Ligeti egyik levelében
emlitett bizeli farsangi dobok9, a
basszustrombitidk helyenként az Aida
bevonulisi induléjira emlékeztetd
banilis fanfirzenét jdtszanak. Mindez
pedig egy sejtelmesen indul6, majd
Unnepélyesen kiterebélyesedd passa-
caglia osztindtd basszustémija fBlot,
ami nem mds, mint az Eroica finilé-
janak raffinilt moédszerrel minden
belépéskor egy-egy hangot elcsiiszo,
tizenkétfokGan travesztilt viltozata.
Végil a basszustrombitdk hangja
mindent tdlharsog: groteszk moédon
hirdetik a kbzelgd Véghéletet.

Az egymistdl figgetlen akusztikus
rétegek a maguk polimetrikus ismét-
16désében fékielen kolldzst eredmé-
nyeznek. A legkevésbé sem konven-
ciondlis operai bevonulds ezl Sokkal
inkibb ambivalens haldltinc: lidérc-
nyomisos és komikus motivumok
bizarr elegye, harsdny travesztidktol
és zenei-akusztikus maszkoktol tob-
26d6 eszeveszett, kerge farsangi fel-
vonulds. Egyszersmind ravildgit a
.beazonosithatatlannak” tetsz8 opera
lényegi ambivalencidjira: A Nagy
Kaszds ugyanis travesztilt operaként
hatdrozza meg Onmagit, amelyet 4dthat
a vildg karnevili érzékelése, Mihail
Bahtyin klasszikus meghatdrozisival
a ,megforditds”, a ,vissz4jarél, a fo-
nakjardl latds logikdja”, a font és lent,
az arc és az llep folcserélhetd volii-
nak logikdja” stb.19 Ez 2 szemiélet vi-
lik Ligeti operdjiban az eklektika el-
len hato kohézibs erévé, olyan esz-
mei forrpontia, amely a vildgvégének
és megszemélyesitett Halal figurdji-
nak profin alulnézeti perspektivajabol
markdnsan 4tértelmezi Ghelderode
szlirredlis abszurdjit.

Az azonossig és egyértelmiség jo-
kedwi tagaddsa a karnevili groteszk




iényegéhez tartozik. A karnevil 4ltal
szentesitett szabadossig fedezésében
sok minden lehetségessé vilik, ami
konvenciondlisan elképzelhetetlen
az operaszinpadon. A merész excentri-
kus helyzetek, a trdgar nyelvhasznalat,
az ,anyagi és testi lent” erdteljes hang-
stlyozdsa mind a karnevili kultir-
kincshez tartoznak; a szkatologikus
motivumok az eszkatologikus tarta-
lom alantas vetiiletét képviselik. Akdr-
csak a karnevilban: az agonizalé régi
vildg ,vidim temetéseként” folszaba-
ditd hatisGak.

Ligeti operdja telis-tele van karnevili
illetlenségekkel. Szdmtalan helyen él
a profanicié és a lefokozéds eszkézé-
vel, vagyis a ,magasztos szellemi,
eszményi, elvont dolgokat” itforditja
a tiszta anyagisig, az eviligisig és a
vele eltéphetetlent! dsszendut test-
ség sikjdra”.!! FollelhetS benne a pa-
rodia sacra jellegzetes kozépkori,
karnevili ihletésd jatéka csakigy,
mint a legtipikusabb karnevili mdfaj:
a litdnia-parddia. Nekrotzar/Tropatotal
sz6lama hemzseg az ellapositott és
kifacsart bibliai idézetektS! (Jelenések
komyve), melyek fontoskodd és ha-
misnak hatd pszalmodizilsé szolam-
vezetésben oOltenek akusztikus ala-
kot. De éppigy megtaldlhaté 4 Nagy
Kaszdsban a kacagastol dilongéls kar-
nevali piactér szimos egyéb akuszti-
kus megnyilvanuldsa, a primitiv mon-
dokaktsl, a ganydalokon és utcada-
lokon 4t egészen a nyelvi jatékokig.

Az esetlen kinrimek olykor a kép-
telenségig fokozbdnak. A verbilis
alogizmusokat — ahol csak lehetséges
- Ligeti zenei sikra is kivetit: a meg-
feneklett konvenciondlis zenei logi-
ka, a bejiratott és tartalmat vesztelt
Loperatizem” menetének aprd kisik-
lasai ezek. A zenekultGra akusziikus
anyagillapota, amelyrdl Ligeti operi-
janak nyelvi alapjait targyalva miér sz6
esett, épp elég lehetSséget teremt
Ligeti szimdra, hogy féktelentil kitom-
bolja magit, hogy szinte ,pornograf”
moédon szemérmetienkedjen a kon-
venciondlis zenei jelentésekkel.

Mindezek az eszkdz0k azonban vég-
s6 soron egyetlen & célnak vannak
alarendelve: szabadjira engedik a kar-
nevili groteszk semmit nem tisziel
ambivalens szemléletmodiat, amelyet a
viligérzékelés alapvetd ketibssége
hat 4t ,megszabaditja a viligot min-
den félelmetes és ijesztd vonasasl”.12
A Haldl nem az Elet tagadasa benne,
hanem elvilaszthatatlan mozzanata
az életigenlésnek. A Haldl a jdvével
terhes. Ezért a karnevali szemlélet
mindig nyitot: a mindent megsem-
misité és mindent Gjrateremté Idé
tnnepe. gy valik a ,vidam viligvége”
A Nagy Kaszds dsszkoncepcitjanak
alapmotivumava.

A Halal kigilinyolisa és
megsemmisiilése

Ligeti operija a Haldlrdl sz6l, de
egvaltalin nem a haldliol vals féle-
lem hatja it. A Nekrotzar/Tropatotil
alakja &rzi a kozépkori Halil-dbrazo-
ldsok és haldltdincok hatborzongatd
komikumdt, jelentds szerephez jut-
nak vonisaiban a komikus mozza-
natok (miként példiul Holbein vagy
Direr idevagd metszetein is). Fura
alakja olykor bolondos, hébortos, j6l-
lehet nem nélkilozi a fenyegetS vona-

sokat sem. Az egész figura mélyen
ambivalens &s jol érzékelheté benne
a kozépkori misztérimok &rddgest-
folo kozjitékainak szemléletmodia,
amely egyszerden ,mulatsigos mu-
musnak” tinteti fol a Haldlk és a til-
vildgl szornyeket.13

A Halal szdnalmasan csédét mond,
mert besétdl a Szivornya iltal 4liftou
csapdiba, hagyja magit leitatni és al-
koholmimoriban elmulaszija a vilig-
égést. Részegsége a nagyszend ivo-
jelenetben a paroxizmusig fokozadik.
A groteszk gdresGkbe merevedd Hall-
figura ,seggfejként” valé kiginyolisa
a legfontosabb karnevili motivum-
kincshez tartozik: Ligetinél is gunyoros
mondoka formédjiban torténik, a Car-
mina Burana modoraban. Gigabd her-
ceg tildimenziondlt hintalovdrdl hir-
deti meg a merevrészeg Nekrotzar/-
Tropatotd] a viligvégét, de az embe-
rek megmenekilnek. A Halal figurd-
jit bvezd bizonytalansag, a ,valami
nem stimmel” hangulata mindenféle-
képpen olyan specifikusan zenei moz-
zanat, amely csakis ebben a dimenzi6-
ban kozelithet meg, és elegendd in-
dok egy nem-irodalmi opera meg-
komponilisihoz.

A Nagy Kaszdsban a Haldlnak ma-
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ganak kell elpusztulnia. A Haldl és
Elet, Blet és Halal ketds kodésének
karnevali tradicitja azonban Ligetinél
zavarbaejtSen izgalmas szintézist al-
kot a vége felé jar6 20. szizad gon-
dolatviligdval: karnevili vilagérzé-
kelés és posztmodern hangulat egy
egészen killonds, kissé rezignaly, kis-
€ beletdréds formiban olvad egybe
€s juttatja kifejezésre az emberi eg-
zisztencia bizonytalansdgival kap-
csolatos érzéseiket. Ujra csak az a bi-
zonyos ,valami”, ami adekvat médon
csakis zenében fejezhetd ki, s ami
Ligetit feltcheten 2z opera megiri-
sara késziette.

Mert a Halalt sikerilt ugyan legyéz-
ni, de mihez kezd az ember a szdmars
most mér valosaggd lett drokkévalo-
saggal — kilonGsen, ha az mindenben
a foldi létre U Az ember legy6ute a
Halilt, de hogyan tovibb? Onmagit
aligha képes legySzni...  Szamunkra
csak az it és most lezik” — éneklik
az opera szereplSi a zarG passacagliar.
Ez a zene minden, csak nem dnfeledt,
ahogyan ezt a Jieto fine” megkivanna.
Csupa konszonins hangkdz, 4m a
zene nem (aldl vissza a tonilis sémak-
ba. Ez a pillanat is bizonyitja, men-
nyire mélyen megérietie Ligeti Bruegel
festészetét, amelyet — miként a2 mani-
erista kor egész szellemiségét — a doc-

ia ignorantic elve hatotta 4t:  Nem
tudni, kik vagyunk, minek vagyunk,
élink-e vagy csak dlmodunk, netin
valamiféle szerepet jdtszunk? 14 Lét-
rején az a killonss esztéiikai tarto-
many, ahonnan nézve egy félelme-
tes, zdrzavaros, és kisérieties babji-
&k képe” sejlik {6115 Egy olyan fur-
csa és félelmetes esztétikai artomdny,
amelyben sokszor ;maga 2 mivész is
mintha débbenten és tandcstalanul
mozogna”. Némiképpen ellentmond
ugyan ez a magafartds az operdban
kivetkezetesen érvényesiild karne-
vali szemléletnek, de hit nem ez Liget
operdjinak egyetlen tudatosan vil-
ialt ellentmondésa. Jellegzetes mani-
erista motivum, amely ényegi atfe-
dést teremt az emberi civilizacio két
nagy vaisagkorszaka kdzott. A magit
naivnak 2alcdzo, 4m végsS soron mé-
lyen filozofikus Ligeti-opera ebben az
értclemben olyan eszmei kicsengés-
sel ér véget, amely Sreg szdzadunk
nagy muvészi 1Giélési stratégidinak
sordba tartozik.
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