SZONYINE SZERZO KATALIN*

ZENEI LEXIKON: CABALETTA**

A ,cabaletta”-sz6 koznapi el6forduldsaval a 19. szdzadi operamiisorokban, a
,jelenet, aria és cabaletta”, ,,cavatina ¢és cabaletta”-tipust miisorcimekben
talalkozhatunk a leggyakrabban.

A ,cabaletta” olasz zenemiiszo, amely a 19. szazadi olasz operdkban az
Osszetett ariaformak, duettek, vagy egyuttesek stréfaszerkezetii zdro szakaszanak
az elnevezese. Magat a kifejezést mar a 18. szazad zenei terminoldgiaja is
hasznélta, egyszerlibb stilusa, rovid ariak jelolésére. A 19. szazad els6
évtizedeiben, Rossini, Donizetti, Bellini operdinak fénykordban, a cabaletta
fogalma bizonyos jelentésvaltozason ment at. Az olasz opera térténetében ez az
az 1dészak, amikor a harom nagymester miiveiben letisztult a régota érlel6dd
folyamat: a 18. szazadi olasz operaidealt, amely recitativok és aridk egyhangu
lancolatabol allt, egy valtozatos operai forméakban gondolkozo, zenei nyelvében
is megujulé operai stilus valtotta fel. A korszak zenés szinpadi formai koril egy
bizonyult kulénosen életképesnek, a kétrészes jelenettipus. Ennél a
nagyformanal a jelenet f6 pilléreit egy lassi és egy hozza képest gyorsabb
tempoju, jol korulhatarolhatd zenei egység, un. ,zart szam” alkotta. A 18.
szazadtol 6rokolt terminusok atvételével a cabaletta elnevezest a forma masodik,
gyors része kapta. Aridk esetében a lassu szakaszt ,,cavatina”-nak hivtak.

(Opera World)



https://www.operaworld.es/la-vocalidad-la-opera-italiana-del-xix-ramon-regidor-arribas/

A cabaletta sz6 eredetére vonatkozdan tobbféle elméletet ismertink. Kézuluk
az latszik a legelfogadhatobbnak, amelyik a provencale-i ,,cobla” = strofa szobol
szarmaztatja a cabalettadt. Ezt az indoklast az tdmasztja ald, hogy a cabaletta
leglényegesebb formalé elve épp a strofaszerkezet, azaz a dallam
versszakonkénti pontos, vagy kissé varialt ismétlédése. A bonyolultabb
ariatipusokkal ellentétben a cabaletta igy egyfajta népdalokra emlékezteto,
vilagos szerkezetli formavilagot vitt fel az olasz operaszinpadra.

Els6ként Bellini: ,,A puritdnok™ cimli operdjanak egyik cabalettdjat
hallgassuk meg, mely az opera Il. felvondsanak végen, Riccardo és Giorgio
kettésének zard szakaszaként hangzik fel. A cabaletta 3 zenei strofajabol
Giorgio énekli az els6t, Riccardo a masodikat, majd a rovid epizodot kovetden
kdzosen éneklik a cabaletta 3. strofajat.

Hangzo pelda: 1. felvonés - ,, Ah! per sempre io ti perdei”

Giorgio Zancanaro - ""Ah, per sempre io ti perdei'’ — Bellini Puritani 1985 (5:51)
"Or dove fuggo io mai... Ah, per sempre io ti perdei”
Riccardo - Giorgio Zancanaro | Puritani - Act |
Bregenz Festival - 1985 c. Gianfranco Masini

A cabaletta mifaji fejlodését szemlélve mar Rossini, Donizetti, Bellini
operaiban is megfigyelhetd, hogy eléfordulasuk bizonyos ismétlédoé zenedramai
szituacidhoz kotédik. A zeneszerzOk peldaul eldszeretettel irtak cabalettat olyan
operai jelenetek zaré szakaszakent, amelyekben valamilyen egyéni, vagy
kdz6sségi elhatarozas — szovetség, eskii — tanli lehetiink. De az elemi emberi
érzések, az 6rom, banat, bosszivagy, harci kedv megszOlaltatasat is gyakran
biztdk cabalettdra. Ezekben az esetekben — mint A Puritanok el6bb hallott
részletében is — a zene hatasossagat feszes induld ritmusokkal, szinkdpakkal,
¢lénk, sodrd lendiileti tematikédval teremtették meg a komponistak.

Sokszor zarultak cabalettaval az operdk szerelmi jelenetei is. A szenvedélyes,
gyorstempoju cabaletta-tipus mellett ezekben a szituaciokban a mérsékelt
tempojU, lirai hangvételli cabalettak példaival is szép szammal talalkozhatunk. —
Ennek a tipusnak egyik legcsodalatosabb képviseldjeként [2] Donizetti:
.Lammermoori Lucia”-janak I. felvonasbeli cabalettajat hallgassuk meg, amely
Lucia és Edgar szerelmi kettdsének felemeld zar6 szakasza.

Hangzo példa: 1. felvonas, 2. kép, ,, Verrano a te sull’ aure”


https://www.youtube.com/watch?v=815xVrXDr6Y

Maria Callas & Giuseppe Di Stefano - Verranno a te sull'aure (4:17)
Maria Callas & Giuseppe Di Stefano sing "Verranno a te sull'aure” from Lucia di
Lammermoor, by G. Donizetti

Orchestra del Maggio Musicale Fiorentino Tullio Serafin, conductor.
Teatro Comunale, Florence, 11.1953

A strofaelviiség mellett a cabaletta masik jellemzdje jeleneteket, gyakran
felvonasokat lezard funkcidja, nem volt egészen veszélytelen a miifaj torténete
szempontjabol. Minél hatdsosabbra sikertlt egy-egy jelenet, vagy felvonasveég,
annal biztosabb volt a taps, a siker. Igy a cabaletta, mely Rossini, Bellini,
Donizetti miiveiben még az €rzelmi, dramai fokozas miifaja volt, masodrangu
zeneszerzOk alkotasaiban a 19. szdzad 40-es éveitol mar sokszor az olcso
hataskeltés eszkoze lett. Része volt ebben a 19. szazadi énekes sztarkultusznak
IS.

Egy-egy Unnepelt énekes gyakran olyan befolyassal rendelkezett, hogy
megszabhatta, milyen nehézségli €s mennyire virtu6z szolamot irjon szdmara a
zeneszerzO. Az énekes egyéni sikerére gondolva épp a cabalettakat kellett szinte
»tapsra kihegyeznie” a komponistaknak. Nem csoda, hogy az olasz operak
hataskeltd, csupan az énekes hangjat megcsillogtatd cabalettai Eurdpa-szerte
hamarosan kihivtak a kritikusok ellenszenvet. A 19. szdzad kozepe oOta
napjainkig a cabaletta a 19. szazadi opera legtobbet biralt miifaja. Tamadjak
vulgaritasat, Ures virtuozitasat, valodi dramaisaganak hianyat. Hanslick, a 19.
szdzad masodik felének legtekintélyesebb bécsi zenekritikusa, egyenesen ,,zenei
pofon”-nak titulalta a cabaletta miifajat, masok pedig a 19. szazadi olasz opera
legrosszabb konvencioi kozott tartottak szamon.

Az ingerilt irasoknak azonban csak addig lehetett igazuk, amig a kritikusok
haragjat a tehetsegtelen, valoban sekélyes izlésre vallo cabaletta-szamok rossz
emléke flitotte. Hiszen a miifajt csak annyiban hibéaztathattdk, amennyiben az
operaban betoltott sajatos dramaturgiai helyénél és szerkesztéelveinél fogva
tobb buktatot tartogatott a zeneszerzOk szamara, mint a 19. szdzadi olasz opera
tobbi formatipusa.

Ezekkel a nehézségekkel még az ifjii Verdinek is meg kellett kiizdenie. Els6
két operajaban, az 1839-ben komponalt Obertoban és az 1840-ben irt Punkosdi
kirdlysdgban még 6 is nehezen tudott szabadulni a cabaletta korabeli divatos
stilaris kozhelyeitdl. Szembetiind valtozast majd az elsé nagy Verdi-opera, az
1842-ben bemutatott Nabucco zenéje jelentett. Ett6] az operatol kezdédden talan


https://www.youtube.com/watch?v=t-HNcjc_y8o

épp a sok rossz beidegzddést hordozo cabaletta miifaja példazta leginkabb Verdi
és az olasz operai hagyomanyok viszonyat. A konvencionalis formatipus —
megnemesitve — Verdi zsenialis miivészetének egyik fontos és jellegzetes
épitéeleméve valt.
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[3] A végzet hatalma IlI. felvonasbeli Don Carlos monoldgja egyik
nagyszeri mintdja annak, hogyan allitotta Verdi a zenedramai szituacio
szolgalataba a hagyomanyos ket részes jelenettipust, és hogyan tette azt az adott
operai rész egyetlen lehetségesnek latszo formai keretéve.

A végzet hatalma, 111. felvonas: Alvaro ariaja



https://www.youtube.com/watch?v=GJyEAcdDVFM

Verdi: A végzet hatalma, 11l. felvonas: Alvaro arija
llosfalvy Robert, Magyar Radio és Televizio Szimfonikus Zenekara, vezényel: Lamberto

Gardelli -
® 1964 HUNGAROTON RECORDS LTD. Released on: 1964-01-23

Don Carlos, A végzet hatalma n6i fészerepléjének, Leonoranak a batyja, az
opera folyaman fanatikus bosszuvaggyal ldozi huga szerelmesét, akit
csabitonak ¢és apjuk elvetemiilt gyilkosanak hisz. A monologot megel6zo
jelenetekben egy ismeretlen lovag mentette meg Carlos életét, aki nem sokkal
késébb sulyosan megsebesiil. Carlosban hamarosan szornyli gyanu tamad:
megmentdje nem mas, mint Alvaro, csalddja tragédidjanak okozoja.
Nagyjelenete akkor kezdddik, amikor a sebesiilt altal rabizott levélkoteg
felbontasaval mar-mar megbizonyosodhatna kételyeir6l, de képtelen a levéltitok
megsertésére. Vivodasa kozben Leonora képe esik ki a levelek kozll, az
ismeretlen tehat valoban Alvaro. Néhany pillanat mulva az orvos kozli vele,
hogy a sebesult tdl van az életveszélyen. A hir elementaris erével korbacsolja {6l

Don Carlos bosszuvagyat.

A két részes nagyformaban Carlos vivodasait, toprengéseit a jelenet lassu
szakaszanak komor, vészjoslo hangulatl aridjaval jelenitette meg Verdi. Majd az
epizodban tortént események, a kies6 leanyarckep és az orvos hire dramailag
hitelesiti a forma masodik nagy zenei egységét, a gyorstempdju cabaletta
bosszuvagyo, diadalittas induléjat.

Hangzo6 pelda: /I1. felvonds ,, Morir! Tremenda cosa”
FRANCO VASSALLO, "Morir! Tremenda cosa...Una fatale del mio destino'" G.Verdi,
Amsterdam (8:19)
Franco Vassallo - Don Carlo
Amsterdam, Dutch Nationale Opera 2017

A Traviata Violettajanak 1. felvonasbeli cabalettajat [4] szintén egy nagy lelki
vihar, a lany lelkében viaskodo kétfele érzés kontrasztja ihlette. - Violetta az
otthondban mulaté vidam tarsasagban é¢letében eldszor taldlkozik valakivel,

akinek 6szinte szerelmi vallomasa mélyen felkavarja. A vendégek tavozasa utan
egy ideig fulébe cseng még a fiatal férfi, Alfréd hangja, és elabrandozik a tiszta
szerelem szépségérdl. A szédilet nem tart sokaig, Violetta maga is megijed
érzéseit6l. Konnyelmii életének kijézanitdo valosdgaval ragadja ki magat az
almok vilagabol. A jelenet végén életdromet sugarzd vérpezsditd ritmusa
cabalettat énekel, mely érzekeny koloratlraival, szenvedélyes dallamvilagaval -


https://www.youtube.com/watch?v=UWxvBHza5ow
https://www.youtube.com/watch?v=UWxvBHza5ow

Alfréd szerelmi vallomasanak tavoli Kkontrasztjaval — az érett Verdi
mivészetének egyik legcsodalatosabb darabjava avatja ezt a muzsikat.

b

Hangzo6 példa: ,, E strano, e strano...’

Anna Netrebko - E Strano from La Traviata (9:21)

Anna Netrebko, Saimir Pirgu, Mahler Chamber Orchestra, Claudio Abbado
A YouTube szdmara engedélyezte:
UMG (a kovetkezd lemezkiadd nevében: Deutsche Grammophon (DG)) — 1 zenei jogvédd egyesiilet

Az 1. felvonds Violettdjanak érzéki cabalettdja utan, 0Osszehasonlitasul
érdemes meghallgatnunk a Traviata III. felvonasa szerelmi kettésének zArd
cabalettdjat.[5] Mennyire mas Violetta bucsuhangja, mint az elsé felvonas
hoditd szépségéé! Utolsd fellangolasat, boldog, megtisztult szerelmi hangjat
végtelen egyszerli ritmikdju és dallamvonald, éteri hangzast cabalettaval
jelenitette meg Verdi.

Hangzo példa. ,, Addio del passato”
Anna Netrebko, La Traviata: Addio del passato (French subtitles) (6:52)
Giuseppe Verdi: La Traviata
Anna Netrebko, Rolando Villazon, Thomas Hampson, Wiener Philharmoniker: Carlo Rizzi

Salzburg Festspiele 2005
Subtitles in French Deutsche Grammophon

Carlos bosszuvagyat, Violetta életoromet, majd halala eldtti bucsujat
megjelenitd cabalettai utan villantsunk fel még egy jellegzetes Verdi cabaletta-
intonéciot. A trubadur hires strettaja [6] szintén cabaletta, mely az opera IlI.
felvonasaban akkor hangzik fel, amikor Manrico megtudja a hirt, hogy velt
édesanyjat, Azucenat elfogta az ellenség. Egy pillanatra sem habozik, pregnans
ritmusu harci dalban szdlitja fel katonait Azucena megmentésére. A cabaletta
végéhez kapcsolodd katonakorus erételjes szinekkel fokozza a jelenet izzé
dramaisagat.

Jonas Kaufmann sings ""Di quella pira’ from IL TROVATORE (3:22)
"Di quella pira I’orrendo foco-Stretta " from Giuseppe Verdi's IL TROVATORE

Jonas Kaufmann (Manrico), Chor der Bayerischen Staatsoper Bayerisches Staatsorchester
Paolo Carignani (musical direction)

*Szényiné Szerzé Katalin palyaképe. Eletrajzat osszeallitotta és munkassagat
meqgrajzolta: Solvmosi Tari Eméke (MMA) (2016)

**Papp Marta szerkesztésében szocikk a Magyar Radio Zenei Népmiivel6 Rovata szamara,
1979


https://www.youtube.com/watch?v=wGaZk7H7vL0
https://www.youtube.com/watch?v=cSr7hh9mbyg
https://www.youtube.com/watch?v=YBd87H8TGTk
http://www.parlando.hu/2019/2019-3/Szonyine_Szerzo_Katalin.htm
http://www.parlando.hu/2019/2019-3/Szonyine_Szerzo_Katalin.htm

