JAKAB-ZALANFFY ESZTER

A XVI.SZAZADI ITALIA ZENEJENEK MUFAJI SOKSZINUSEGE
Ut az operaig

Diverzitas és egység a vokalis miifajokban

A XV. széazad elején a muzsikusok egyre inkabb felhagytak az Ars nova
egyszeriibb verses miidalainak komponéaldsaval. Ez a tendencia egybeesett a
volgare nyelvil koltészet hanyatlasaval. A latin iranti elkotelezddés kiszoritotta a
kdznyelvet, és fokozatosan az antik nyelvet tette meg a humanista Ujjasziletés
zaszlovivojének. Csupan a szazad utolsd hasz éveben jelentek meg Ujra az olasz
nyelvii énekek a korabeli politika és kultdra két meghataroz6 szemelyiségének
kezdeményezésére. Lorenzo il Magnifico Firenzéjeben a karnevali dalok
indultak hoditd atjuknak, Isabella d'Este mantovai udvardban pedig viragzo
zenei elettel, és a madrigal ,sziiléatyjanak”, a frottolanak kialakuldsaval
talalkozunk. A farsangi dalokat, a frottolat és az ezzel egyidében 1étrejové XVI.
szazadi formékat, a villanellakat, a kisebb dalokat és tancénekeket k&zos
stilusvonasaik egyesitik, a strofaszerkezetiik az, amely a valtozatossagot és zenei
tartalmukat dontéen meghatarozza (az elsé versszak dallama ismétlodik a
kovetkez6 versszakban is). Ekkorra a népkoltészet meghatarozo szerephez jut a
szépirodalomban, igy a dialektusok hasznalata a tdbbszélamd zenében is
megjelenik (villanelle alla napoletana stb.) Ezeket a kompozicidkat a homofon
akkord irés jellemzi, hdrom vagy negy szélam, melyek foként énekhangra
irodtak, de csak a legmagasabb szélamot énekelték, a tdbbit hangszeres kiséret
jatszotta, amely a leggyakrabban lanton szélalt meg.

A Cinguecento olasz madrigél-irodalmanak és az o©nallésuld hangszeres
muzsikanak 6tvozése (lant, gamba, orgona, csembal0d) olyan zenét érlelt, mely
az egyeni érzelmekre helyezte a hangsulyt, és amelybdl ezeknek az érzelmeknek
a legmagasabb miiformaja szilletik, a zenedrama." Ekkorra végérvényesen
szétvalt a latin nyelvli nemzetkozi egyhazi zene és az anyanyelven megszolalo
vilagi zene. Ez utobbit a francia chanson, az olasz frottola, villanella, a spanyol
villancico, a német Lied és az angol aire képviseli. E miifajok elsdsorban polgari

! Molnar Antal: A zenetorténet szocioldgidja, Kultira és tudomany, Budapest, Franklin-
tarsulat, 1923, 58.



korben terjedtek el, ezért lehet a nevilk is nemzeti nyelvii.’ A Klasszikus
madrigalban egységesedd kiilonb6z6é formak egymas mellett - részben
elkiilonithet6 modon - éltek és valtak népszeriivé. A kompozicidk diverzitasat
nem annyira a zenei eltérésekben, mint az egyes terlletek nyelvi, dialektalis
mindségében, koltészeti stilusjegyeiben, hagyoméanyaiban kell keresni.

Koltészet és zene talalkozasa

A szézad elejen a szépirok kozott ismételten felmerllt az Ugynevezett
,hyelvkérdés”. Ekkor széles korben megfogalmazodott az igény, hogy lekiizdjék
a nyelvjarasok okozta hatarokat, és siirgetévé valt az egységes olasz nyelvnek és
kozos irodalmi modelljének meghatarozasa. A vita egyik elsé és egyben
legaktivabb résztvevéje a velencei Pietro Bembo (1470 - 1547) volt.
Filologusként, kritikusként, koltéként egyarant pontosan koOrvonalazta a
megujulo kultira alaptéziseit: a szabalyokat, az olasz nyelv kanonjat a Trecento
irodalmaban kell keresni, kilondskeppen Petrarca koltészetében és Boccaccio
prézajaban. Bembo lett tehat a reneszansz petrarkizmus kezdeményezdje.
Asolani cimli kolteményében (1505) fektette le iskolajanak alapjait, mely
szerelmes kolteménynek és a platoni filozofianak mesteri tarsitasa. Ertekezése, a
Prose della volgar lingua (1525) pedig kimondja, hogy Petrarca nyelve az olasz
koltészet abszolut és legfobb nyelve. Petrarca és a Daloskonyv (Canzoniere) volt
a modell, amelybél a kolték az irodalmi alkotasok szabalyait (szokincs,
valtozatossag, stilus) és kifejezé eszkozeit elsajatithattdk. A Cinguecento
szerelmi koltészete i1idvozolte Bembo utmutatasat, és ritka kivételektol
eltekintve kialakult az egységes petrarkizmus. A madrigalok dallamai Petrarca,
Boccaccio és Dante nyelvén széltak, és els6sorban a XVI. szazad legnagyobb
koltoinek: Jacopo Sannazaro, Ludovico Ariosto és a tdbbi petrarkista, maga
Bembo, Giovanni della Casa, Annibal Caro, Luigi Tansillo, majd Torquato
Tasso, Giovan Battista Guarini miivészetét zengték.> A miifaj és a stilus
egyedisége erds kifejezokészsegében rejlett: a miivészi lelemenyt, a szinezetek
sokfélesegét a madrigalok ujszerti hangzasa tette teljessé.

?Szab6 Zsolt: A zenei szaknyelv néhany kérdése. Magyar nyelvér, 2000.1.38.
> Murray Steib: Reader's Guide to Music: History, Theory and Criticism, Routledge, 2013,
414,



Karnevali dalok

A miifaj kialakulasa erésen kotédik Firenzéhez. Lorenzo De 'Medici (1448 -
1492) a firenzei nép szérakoztatasara Uj, konnyed miisorok bemutatasat
szorgalmazta. Maszkabalokat, diadalmeneteket rendeztek, és allegorikus
szekereket vonultattak fel a reneszansz kdzpontjdban. Az alkalmak soran
vadonattj keletkezésti, harom vagy négyszolamu karnevali dalokat énekeltek. A
kortars koltok verseire irt dalok, szerelmi vagy jatékos témakat dolgoztak fel,
allandé karaktereket mutattak be (tipi fissi), vagy széleskorben ismert mitoldgiai
esemenyeket jelenitettek meg parodizalt formaban. A kompoziciok k&zott
talaljuk Alessandro Coppinus, Alessandro Agricola és a flamand mivész
Heinrich Isaac alkotasait. 1513-ban az 0j Medici-papa, X.Led megvalasztasanak
alkalmabdl tartott tnnepélyen kerilt bemutatasra az a karnevali dal, mely
szerzOjére, Niccolo Machiavellire oly jellemz6 modon szarkazmussal teli
hangnemben irddott, zenéjét pedig Alessandro Coppinus zeneszerzének
tulajdonitjak.

De' diavoli iscacciati di cielo Az 6rdogok eneke

Gia fummo, or non siam piu, Szellemink fény volt, de mar nem vilégol,
Spirti beati; per la superbia nostra vad gbglinktdl kilobbant,

siano stati dal ciel tutti scacciati; letaszittattunk a menny magasabdl;

e in questa citta vostra most itt, varosotokban

abbian preso il governo, ragadtuk meg a kormanyt,

perché qui si dimostra mivel még a pokolban

confusion, dolor piu che in inferno. sem lelhettlink tobb biint s ennyire
0csmanyt.

Bittei Lajos forditasa

A vers szerkezete: Ab A b, cb C. Zenei szerkezete: a a. A kompozicio inkabb
hasonlit a frottolakhoz, mintsem a madrigalokhoz, jollehet mar megjelenik
benne egy bizonyos kadenciara emlékezteté dallamiv. Jellemz6en homoritmikus
felépitesii, himnuszhoz hasonlo szerkezetii, hangsulyos felsé szolammal. Ehhez
a petrarkista verselésii hagyomanyhoz, és az azt harmonikusan kdvetd intonacio
hasznalatahoz egészen az 1530-as évekig ragaszkodtak a szerzék.*

% Renato Chiesa: Machiavelli e la musica. Rivista Italiana di Musicologia Vol. 4 (1969), 10.



= e = -
&Engn——g— oo, o O
e r— e ——
‘ mo, -o nen nam ."“'; ‘ Jr - . | 4y .‘ve - - 2
—_—_—— - - . . . + - +— 4 - Ry - —— -
( Sy & S o —— 2 o
=Sss N e — T
Ac nom .,']“.'“ i Jor - of a
‘ - > l
@ —p—f Oy
r nom Sam| bid Lo & be - | @ a |
|
| | o
Sha——T
PN | + - i er—— Ry - R W~ -
9’—' —  m— 2 Ve —m Eas——:_—f’*-f_cryfr:iii; —3 ]
G fa . mo, bor mom Suam fusk e . - f be . - F
i5
- — .- =
-~ — i S— 1O e — 14 . < - — o
| & e — t — = - Xt
h"'s O L& S — e P
A - — —
= Per a u .|per " s'ra
= = —— ————r k3
oy e — Lt ——g e i ]
R A 15 ] = S e 1 T T -
N | s S r bia no stra, |l
' z | o | o
‘/f () o ,{,” 1 ks x—1o—e 1 4 o — - =
¥ - —
N — — —
P U er ber. bia '] ]
3 | o N p
Gt — 1t : e > e
\(EE=T—— b : — t T —
| == —— : — 3= 1
Fer L v . per f:..) n - - - = stra

Alessandro Coppinus: Gia fummo, or non siam piu spirti beati 1-16.0tem
https://www.youtube.com/watch?v=VTxKK20gqgA

Frottolak

A mifaj fellendiléséhez, mint méar emlitettik, nagyban hozzajarult Isabella
D'Este (1474-1539). A mivészetpartold nemeshdlgy Francesco Gonzagaval
kotott hazassaga a mantovai udvart igazi viragzd koltészeti-zenei kozpontta
tette, ahol egy 0j miifaj volt kialakuloban, mind inkabb kiszoritva a flamand
eredetli chansonokat. A frottola a balladabdl szarmazo, népszeri koltéi forma
elnevezése, mely 6-8 soros versszakokbdl allt. A darabok zenei kompozicidja
azonban  kiilonbozé  koltéi  formakon  Kkeresztil indult fejlédésnek.
Megkulonboztetheté a valodi frottola, a strambotto, és a szintén nepi eredetii
6da, a capitolo, a szonett, és a canzona.’ lIsabella d'Este a frottolak
komponalasara PO-volgyi muzsikusokat kert fel: tobbek kodzott a veronai
Marchetto Cara, Bartolomeo Tromboncino, és Michele Pesenti alltak
szolgalatdban. A mantovai miihelymunka gyiimolcseként négyszélamu homofon
darabok szulettek, amelyekben a hangsulyos dallam a felsébb szélamban, mig a
kisér6 szélam tipikusan a basszus harmonidiban mozgott.

> Dr. Arany Janos: Zenetdrténeti vazlatok, Debreceni Reformétus Hittudomanyi Egyetem,
2017.42.


https://www.youtube.com/watch?v=VTxKK20gggA

Bartolomeo Tromboncino harsonamiivész volt, amint azt a neve is jelzi
(trombone=harsona), aki olykor ebben, maskor komponista mindségében
tevékenykedett. Szakralis zenét is komponalt: tizenhét laude, motettak és a
Jeremias lamentacioi fiizédnek a nevéhez. Vallasos munkai is a XVI. szazad
elejet meghatarozd konzervativabb zenéhez illeszkednek, amelyek a cantus
firmus-tol eltéréen nem imitativ poliféniat alkalmaznak. A frottolak, amelyek
munkassaganak legjelentésebb részét képezik (Osszesen 176), sokkal
valtozatosabbak, mint a masik hires frottola szerz6, Marchetto Cara alkotasai, €s
benniik a polifonia egy magasabb fokahoz érkezik el, mint a korabbi énekekben.
Ily modon kozvetlenil a madrigélokat eldlegezik, amelyek elsé gyiijteménye
Tromboncino életének végén, sziildvarosaban jelent meg, Philippe Verdelot
kiadasaban. Tromboncino késdi frottolai és a korai madrigalok kozotti eltérések
voltaképpen nem annyira zeneiek voltak, inkabb az altaluk feldolgozott vers
strukturajaban keresend6k. 1490 és 1520 kozott a frottola széles korben
elterjedt, kulondsen az északi és a kozép-itdliai udvarokban. Mantova mellett
Urbinoban, Velencében, Firenzében és Romaban is nagy népszertiségnek
orvendett. Petrarca, Galeotto, Sannazaro verseinek, valamint Michelangelo
Come haro dunque ardire cimii alkotdsdnak megzenesitései is szerepeltek az
1518-ban megjelent Tromboncino-gytijteményben.’® A velencei Ottaviano
Petruccinak koszonhetd, hogy az elsd frottoldk nyomtatasban is megjelentek.
1504 és 1514 kozott 11 darabot jelentetett meg, ez alapjan lehetdveé valik a
miifaj fejlédésének nyomon kovetése, elsdsorban a koltdi szovegek tekintetében.
1498-ban a velencei konyvnyomtatdé mozgathato karakterekkel forradalmasitotta
a kottanyomtatast. Az alapelv mar hasznélatos volt a kényvnyomtatasban:
Gutenberg kézi ontéeszkoze segitségével nagy szdmban, egyedileg €s pontosan
gyarthatd és méretezhetd karaktercket és szimbolumokat vihettek sajto ala.
Ennek a technikdnak koszOnhetéen a kottanyomtatds Petruccit Europa elsd
fontos zenei kiadojava tette, €s a kovetkezd évtizedekben Velence az eurdpai
zenekiadas kdzpontjava valt.

® Eleinte a kevéssé ismert Serafino Aquilano, Nicolo da Correggio és mas kolték muveit
sokszorositotta, majd a miifaj legnagyobb szerzdinek, Petrarca, Bembo, Poliziano és
Sannazaro verseinek megzenésitéi keriiltek népszertisitésre.
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Tromboncino: Jeremias lamentacidi tenor szolama, részlet. Facsimile. Ottaviano Petrucci,
1506. Museo internazionale e biblioteca della musica (Bologna)
https://www.youtube.com/watch?v=VGhsL OspDgU

Igen nagy attorést jelentenek ebbdl az idészakbodl a Franciscus Bossinensis altal
kiadott lant kiséretes frottolak (Intabulate da cantare con accompagnamento di
liuto,1509 - 1511), valamint az Andrea Antico altal kézzétett orgona atiratok
(Frottole intabulate da sonare organi libro primo,1517). Az eredetileg vokalis
kompoziciokat a minél teljesebb hangzas érdekében az instrumentalis zenében
fioriturdk gazdagitjak, nehol a kiilonb6z6 szolamok eloszlasa is modosul. A
Frottole intabulate darabjai igy konnyedebbek lesznek, és kiemelik az eredeti
énekszbélamot. Antico kiadasa azért is egyedilallo, mert a borité emblematikus
abraja, a csembaldn jatszo ifja elarulja, hogy a darabok mas billentyiis
hangszerre is alkalmazhatok. Antico frottolaival a XVI. szdzadi orgonamtivészet
jelentds fejlédésnek indult. A vokalis zenei mintakat sikeresen (Ultette at
orgonara, igy a nemes instrumentum mas billentyiis hangszerekkel egyenértékii
lett a vilagi zenében.” Hatasara 1523-tdl, tovabbi kiadvanyokkal gazdagodott az
italiai orgonairodalom. Marco Antonio Cavazzoni koOzzéteszi a Ricercari,

" Diego Cannizzaro: La musica per organo e clavicembalo nei regni di Napoli e di Sicilia tra
XVIe XVII secolo.2004,1.


https://www.youtube.com/watch?v=VGhsLOspDgU

Motetti, Canzoni elsé konyvet, majd Gerolamo Cavazzoni, Jacopo Fogliano,
Girolamo Parabosco, Annibale Padovano publikalnak orgonaelméleti irdsokat.
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Andrea Antico: Amor quando fioriva mia speme 1-15.0tem.
https://www.youtube.com/watch?v=196s iVFQq ¢

Villanellak (canzon villanesca, villanella alla napoletana)

A mifaj 1540-50 korul alakult ki Napolyban, és onnan egész Italidban, majd az
Alpokon tilra is elterjedt. A koltok a szOvegeket eleinte napolyi nyelvjarasban,
majd olaszul (volgare), olykor mesterséges népies formaban irtak. Szerelmi
témat dolgozott fel, jatékos felhanggal. A verssorok jellemzdéen 11 szotaglak
voltak. A zene haromszdélamu, altalaban két szopran és egy basszus, homofon
stilust, élénk, konnyed karakterii. Ide sorolhatjuk Baldassarre Donato és
Antonio Scandello dalgyiijteményeit. A késébbi madrigalszerz6k is irtak
villanellakat, koztiik Luca Marenzio és Orlando di Lasso is. Antonio Scandello
konnyed hangvételii villanelldja jol egyesiti a miifaj sajatossagait. A muzsikélas
Ooromének tnnepét nemcsak a széveg, de a zenei téma is jol visszaadja. A vilagi
zene gyongyszemei voltak ezek a dalok, melyek nagy népszeriiségnek
orvendtek.


https://www.youtube.com/watch?v=l96s_iVFq_g

Voria che tu cantassi una canzone Zengjen csak éneked,
Quando mi stai sonando la viola Mig jatszol a gamban,
E che dicessi fa mi la mi sol la.® Szo6ljon a fa mi la mi szo6 14!
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Antonio Scandello: Vorria che tu cantasse una canzone 1-10.0tem
https://www.youtube.com/watch?v=gsoxz4iCLQY

Canzonettak és ballettok

A szédzad vége felé két masik vilagi forma is megjelent: a canzonetta és a
balletto. A canzonetta rovid vokalis kompozicié, mely altalaban 3-4, vagy
hatszélamu volt. Stréfaszerkezetik és tartalmuk is konnyed, boldogsaggal teli,
homofdn stilusd. A leghiresebb szerzok kozott talaljuk Palestrindt, Orazio
Vecchit, és Monteverdit.

Ahogy az a nevébdl is kideriil, a ballettokat alapvetéen tanczeneének szantak,
ugyanakkor csupan instrumentalis eléadasra is tokéletesen megfeleltek.
Altalaban 6tszélamiak voltak. Kiemelkedd ritmikai intenzitasat erésiti a ,.fa-la-

8 Villanelle e villotte a quattro voci dispari. Antonio Scandello: Vorria che tu cantasse una
canzone, forditas t6lem. (J-Z.E.)


https://www.youtube.com/watch?v=qsoxz4iCLQY

la” szbtagok jellegzetes ismetlése. Az elsé nagy sikerii balletto gylijtemény
Giovanni Giacomo Gastoldi (1556-1622) nevéhez fiizédik, 1591-bol.
Gastolditél maradtak fenn misék, motettdk és madrigalok is. 1594-ben
megjelentették a haromszolamu ballettoit. (Primo libro di Balletti a tre voci per
cantare, sonare e ballare) A canzonettdk 6rokségének eleven 6rzdje a hires
angol karacsonyi dal, a Deck the halls, melyben attéré erével szélal meg a fa-la-
la motivum. A ma ismert dallam Thomas Oliphant atirata, melyet egy eredetileg
walesi népdalhoz készitett.’

A klasszikus madrigal szUletése

A madrigél az olasz eredetii lirai-zenei formak Eszak-ltalidban a XIV. szazad
kezdete Ota kimutathato elnevezése. Anyanyelvi szovegli, egyszerii szerkezetii
koltemény, melyre rendszerint 2-3 szolamu zenedarabot irtak. A madrigal
kolteményben elbeszélt szerelmi jelenet, gyakran pasztoralis termeszeti kephez
kapcsoldodik, de hordozhat (olykor allegorikus formaba oOnt6tt) didaktikus,
szatirikus, politikai tartalmakat is. Formai felépitésének valtozékonysaga miatt a
madrigdl nem tartozott az olasz koltészet emelkedett stilusdhoz. Egyszertiségérol
¢és mesterkéletlenségérdl volt ismert. Irodalmi miifajja csak a XIV. szédzad
kozepen, Petrarca, Soldanieri €s Sacchetti koltészete réveén valt ez az elsOsorban
megzenésitésre szant versforma.

A zenei kompozicidik kb. 1530-1620 kozotti tOrténete harom szakaszra
oszthatd. Az 1550-ig tarto elsé szakasz legfobb mestere a francia, de Italidban
tevékenyked6 Verdelot, az italiai Festa, késébb Della Viola és a németalfoldi
Arcadelt, akinek els6é madrigal-konyve (1538) harmincegy kiadasban jelent meg.
Willaert és tanitvanya, Cipriano de Rore képviseli a masodik szakaszt (1580-ig),
a gazdag kromatikaju klasszikus madrigalstilus viragkorat. De Rore mintegy 115
madrigaljanak kb. negyede Petrarca szovegére irddott, nagyrészt ot - és
hatsz6lamd. Willaert programatikus Musica nova cimii késéi miive azonos
stilusi motettdk és madrigalok gylijteménye. Ahogyan a madrigdl egyre
képszeribb (imitazione della natura) és szovegértelmezdbb (imitar le parole)
lett, az 1j mivészet uralkodd mifajava emelkedett. A harmadik szakaszban
(1620-ig) a tobbek kozott Marenzidnal, Gesualdénal, Monteverdinél

® Thomas, John; Talhaiarn; Thomas Oliphant. Welsh melodies: with Welsh and English
poetry. London: Addison, Hollier and Lucas. 1862. 139.



tapasztalhaté szabadsdg a madrigalt a musica nova Kisérleti terepévé avatja.
Monteverdi 5. madrigal-kényvének (1605) el6szavaval megsziletik a madrigale
concertato és a basso continuo kiséretes sz6l6-madrigal. Az ellenreformacié
hatdsara vallasos madrigalok is keletkeztek (madrigali spirituali), szerzoi tobbek
kozott Palestrina és de Monte.

Az 1520-as években, ahogyan az e¢ls6 nyomtatott madrigalos kiadvanyok
mutatjak, a kompozicibk mar nem a frottola formajaban irodtak. Ebben az
aspektusban tehat kimondhatd, hogy a fejlodéstorténet nem egyenes a frottolatol
a madrigélig. A frottola-madrigalkolteszetet altalaban firenzei kdzpontinak
tulajdonitjak, &m ez sem teljesen egyértelmii. Az elsé észak-italiai keletkezést
frottolakat tartalmazd kéziratok ugyanis nem tartalmaznak egyetlen firenzei
dallamot sem.’® A klasszikus madrigalszerzés koézpontjanak sokkal inkéabb
Velenceét tekinthetjik. A madrigdl a XVI. szazadi vilagi polifonia legszebb és
egyben legelterjedtebb, legértékesebb, esztétikailag legkidolgozottabb formaja
volt. Ezek a kompoziciok mar csak nevikben hasonlitanak a Trecento vokalis
darabjaihoz. Mig utdbbiak 2 vagy 3 szdOlamban irodtak, strofikus formajuak
voltak és elére meghatarozott metrikus szerkezettel rendelkeztek, elébbiek mar
4,5 vagy hatsz6lamu, nyitott, nem strofikus formaban irddtak, és a
legkiilonboz6bb  koltéi formakat kovették: olyan dalokra vagy szonettekre
épultek, melyek 6 vagy 8 sorosak voltak. Széles korben elterjedtek a nemesi
udvarokban, és a felsébb osztalyok kozott. Az eléadok kodzott amatdrok
ugyanugy megtalalhatok voltak, mint hivatasos énekesek. Jol igazolja ez
mindazt, amit Baldassare Castilgione Az udvari emberben leirt: ,,Az udvari
ember kitinben zenéljen, de azért senki se gondolhassa, hogy a zene
¢lethivatasa, szakmaja (,,come cosa che sua professione non sia”), s bArmennyire
késziil is beszédére, eldadasara, tancara, a hallgatoban €s nézében mindenkor a
régtonzés benyomasat keltse.”"*

A XVI. sz&zadi madrigalszerzok az irodalmi alkotasok és a tobbszélamu zenei
iras egyre szorosabb integraciojat céloztdk meg. Ez az integracid mind az
erdsebb Kkifejez6 jelleget, mind a stilisztikai értékeket érintette. A Kkorai
madrigalszerzok koziil Philippe Verdelot munkassigat érdemes kiemelni, aki
nem csak komponistaként, de madrigalgyiijtéként is jelent6s. Verdelot-hoz

19 1ain Fenlon, James Haar: The Italian Madrigal in the Early Sixteenth Century: Sources and
Interpretation, CUP Archive, 1988.6.
1 Finaczy Erné: A reneszansz kori nevelés térténete, Budapest, Neumann, 2004.31.
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hasonléan, aki tébbek kozott Machiavelli két vigjatékahoz is irt betétdalokat'?, a
mar emlitett Tromboncino is szerzett zenét szinpadi darabokhoz, igy példaul
Plauto Asinaria cimii 1502-ben szinpadra vitt kdlteményéhez. 1513-ban
Ariosto masodik vigjatéka, Az elcseréltek (Suppositi), mely nem kisebb egyhazi
méltosag, mint X.Led papa elott kerlilt bemutatdsra, mar vokalis és hangszeres
szerencséje a betétdalok szdvegét megirni, zenejet pedig Corteccia jegyzi. Mint
latjuk, igen termékeny iddészak vette kezdetét vigjatékirdk és zeneszerzok
egylttmiikodésében, ezzel mar a zenés dradma (dramma per musica) fénykorat
vetitve eldre.

A Madonna il tuo bel viso Verdelot els6 madrigal gylijteményében jelent meg
1537-ben. A darab gazdagon intonalt, melynek dallama a vers utolso
disztichonjara épul, bizonytalansagot fejez ki. Ez nem ritka jelenség a szerzonél,
a Madonna qual certezza cimii koltemény is hasonld felépitésii. A kozbenso rész
elérése el6tt, melynek homoritmikaja nyugalmat araszt, a zenei téma
megvaltozik. A lirai fesziltséget a szintén homoritmikus tébbszolamu zarosor
oldja.*
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12 Jakab-Zaléanffy Eszter: Verdelot-madrigalok Machiavelli végjatékaiban, Parlando,
2019.2.1-9.

13 Jain Fenlon: Early Music History: Studies in Medieval and Early Modern Music,
Cambridge University Press, 2009, 10.

4 Chiesa, 20.
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Verdelot: Madonna il tuo bel viso 1-17.0tem
https://www.youtube.com/watch?v=UggU2U4z\WEc

Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594) a madrigal klasszikus idészakanak,
egyben a vokalis polifonianak legnagyobb mestere. Egyhazi muzsikus, de vilagi
mivei is kozkedveltek. 1537-t61 1542-ig a rdémai Santa Maria Maggiore
templomban karnagya volt, majd sziilévarosa székesegyhazaban lett orgonista és
karvezet. A  Palestrina-stilus f6 sajatossaga: konnyen énekelhetd
melodiaképzés, egyszerli harmashangzatokra ¢épiilé vildgos harmoniavilag,
dallamai a gragorian formalasra emlékeztetnek. A szbvegek megvalasztasaban
rendkivul igényes volt, megvalésitotta a szdveg, dallam és harmonia egységét.
Miivei hangszerkiséret nélkiili korusmiivek, ,,a capella” énekkari remekek. T6bb
mint 600 miivet komponalt, kortarsai a muzsika fejedelmeként tisztelték. Az
egyhdzi zene minden miifajdban alkotott (mise, motetta, madrigil,
orgonamiivek). Hires motetta ciklusa az Enekek éneke (Canticum Canticorum),
amelyben kiléndsen szép motettakat talalunk, jol kiveheték bennlk a vilagi
zene hatésa, a madrigal kifejezésmodja. Szovegeét a Biblia csodalatos szerelmi
kolteményébdl, az Enekek énekébdl allitotta 6ssze, de ezt a szoveget a katolikus
egyhaz masképpen, szimbolikusan értelmezte. A ciklus kulonlegessége abbol
fakad, hogy a motetta és a klasszikus madrigalstilus egymasra hatasabdl egy
konnyed, szabad stilus sziiletik.*

1530-ban Romaban keriilt nyomtatdsra a tobb zeneszerzé miiveit magaban
foglalé els6 madrigalgytijtemény. Becslések szerint ebben az iddszakban
korilbelll kétezer gytijtemény keriilt kozzétételre, és ezek mindegyike atlagosan
20-25 madrigalt tartalmazott. Az els6 madrigalok megtartottdk a frottola stilusat:
négyszolamii homoritmikus elrendezés, rovid imiticidval, €s a felsd szélamhoz
rendelt dallam. A frottolaval ellentétben azonban ,,nyilt formaban” alakultak ki,
azaz a zenei invencio ismétlodés és ritardando nélkiil zajlott le. Az els6
zeneszerzOk a flamand iskola tanarai voltak: Costanzo Festa példaul, aki 30 éven
at vezette a Sixtus-kapolna koérusat, valamint Alfonzo della Viola ferrarai
kapolnamester, és a mar emlitett firenzei Francesco Corteccia. Palestrina mellett
Orlandus Lassus (Orlando di Lasso), a XVI. szazad egyik legsokoldalibb
zeneszerzOje. Egyhazi miivei érett alkotdr korszakaban keletkeztek, az 1560-as
¢vekben, a bajor hercegi udvarnal. Tobb mint 2000 miive maradt fenn. Ezek

'3 http://www.classica.hu/main/eletrajz.php?sz_id=27
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koziil legnagyobb jelent0ségli a mintegy 1200 motettdt magaba foglalo,
hatalmas gylijtemény.®

A szazad kozepén meghatarozasra kerlltek a madrigaliras szabalyai. Ezt az
idészakot dontéen a homoritmikdbdl a kontrasztalis stilusba valé atmenet
jellemzi. A madrigél a motetta 6sszefliggd epizodjaibdl vette at struktarajat, igy
az ellenpontozo részek - hol imitacioval, hol szabadon - valtakoztak egymassal,
és homoritmikusan haladtak. Néhany 1550 utan megjelent gyiijtemény oldalan
mar a kromatikus madrigal Kifejezéssel talalkozunk. Meélyrehatd kutatasok
tanusaga szerint a kromatizmus két kiilonb6z6 dolgot jelentett: a rovid értékek
¢s a diatonikus rendet megtord, félhangos dallamok hasznalatat egyarant. A
komponistak kiilonb6z6 modon ¢és kiilonb6zé szinteken értelmezték a
szOvegeket. A mondatok prozddiai strukturainak betartadsaval, bizonyos szavak
lexikalis jelentését reprodukald dallamos figuracidok hasznalataval, egyes szavak
vagy kifejezések zenei abrdzolasaval probalkoztak, mint példaul a so6haj vagy
remegeés zenei megjelenitése. Ez az ugynevezett madrigalizmus. A textusban
rejlé hangulatvaltozasokat a hangok specialis elrendezésével kovették. Példaul a
,a tenger hullamai” szovegre a hangjegyek egymasra tobzodnak, a hallgatét a
hullam mozgasara emlékeztetve.

Megiijulé miifaj, innovativ mesterek

A képi kifejez6er6vel parhuzamosan a harmdniaszerkezet is egyre gazdagodott
és valtozatosabb lett. A kompozicidk altalaban az ellenpontbdl, négy, 6t vagy
hatszolamu imitacios sorbol, és homoritmikus epizodokbol épiiltek fel.
Marenzio, Gesualdo és Monteverdi mellett Giaches de Wert is az érett madrigél
mestere, aki korabban a mantovai udvar zenésze volt, majd Alfonso d'Este
szolgélataban tett szert jelent6s hirnévre. A ferrarai udvarban elhiresilt az un.
,holgyek koncertje”, egy az udvari holgyekbdl alldé professzionalis énekesek
csoportja, akiket tobb zeneszerz6, koztlk Luzzasco Luzzaschi is szivesen
alkalmazott.

Ez a madrigdl méar tulmutatott Italia hatarain, egész Eurdpat meghoditotta. A
XVI. szézadtol és a XVII. szazad elejétél a nemzeteken ativeld, klasszikus
értelemben vett eurdpai zenei hagyomany a madrigal mentén fejlédott tovabb.
Ahogy a flamand miivészek, Orlando D1 Lasso és Filippo de Monte mar

*Kelemen Imre: A zene torténete 1750-ig., 2003.238.
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megtették, az italiai madrigalokat kovették tobbek kdzott a német Heinrich
Schitz, Hans Leo Hassler, és Jan Peterszoon Sweelinck, aki a németalfoldi
orgonista hagyomany megteremtdje.

Luca Marenzio gyermekkoraban a bresciai székesegyhaz korusaban enekelt,
majd Cristoforo Madruzzo biboros vette szarnyai ala Trentban. Udvari
zenésznek A&llt a ferrarai herceg testvérének, Luigi D'Este biborosnak
szolgélataba, ezutan Tivoliban és Romaban tartzkodott. Elete nagy részét itt
toltétte. Rovid ideig (1588-89) Firenzében a Medici-udvar zenésze is volt,
valamint a lengyel Ill. Zsigmond udvaraban is teljesitett szolgalatot Varsoban
(1595-1598). Annak ellenére, hogy Rémaban élt, és a Palestrina magisterium
falai kozott toltotte legizgalmasabb éveit, a romai iskola egisze alatt Marenzio
alig alkotott vallasos miiveket, foként madrigalok és villanellak komponalasanak
szentelte idejet. Vilagi miivei annal nagyobb szamban irddtak: 1580 és 1595
kozott 16 madrigal kotetet publikélt, valamint 6tszolamu spiritudlis madrigalok
gyljteményét, és egy haromszélamu villanella gyiijteményt. A szokvanyostol
eltéréen olykor tovabb novelte a szélamok szamat. Egy 1589-es firenzei
intermezzohoz példaul nem kevesebb, mint 18 szélam( madrigélt komponalt."’
Madrigal koteteinek tobbszori ujbdli kiadasai arrdl tantskodnak, hogy sikerilt a
nyilvanossag elismerését és figyelmét kivivnia. E16szor is rendkiviili gondossag
jellemezte, hiszen a madrigalszerz6ék koziil 6 dolgozta fel a legtobb kolté verset,
Petrarcatol egészen Tassbig. Valdjaban a széveges és a zenés madrigal stilus
minden egyéb formaja a Marenzio altal kijelélt utnal talalkozik: szabad eés
keskeny ellenpont és akkord progresszio; valtakozd diatonikus és kromatikus
lepések rovid vagy hosszd hangjegyertékekre. Marenzio mindezeket hatalmas
intuicidval valtakoztatta, és zenéje szigortan kdvette a szoveget és a versformat.
Szakralis miivei a négyszélamu motetta-gyiijteményre korlatozédnak, Sacrae
cantiones posztumusz gytjteménye pedig egyeduldlld mddon 4-12 szolamd
darabokat foglal magaban. Giovanni Maria Piccioni, bresciai zeneszerzé adta Ki
az emlitett motettdkat. Piccioni szerint ez a kollekci6 Marenzio fiatalkori
munkdja.’® Ez a gyiijtemény kiilonleges helyet foglal el Marenzio szakralis
miivei kozott. A Sacrae cantiones mindegyikére jellemzé a szerzo
nyilvanvaléan rendkivili ellentmondasossagra vald képessége. Ezek a darabok
tehat ugy tekinthetok, mint azon bonyolultabb munkék kdzvetlen elédjei,

17 Jackson, Roland: Marenzio, Poland and the Late Polychoral Sacred Style. Early Music.
Oxford University Press. 27 (4): 622-631.

'8 Marco Bizzarini: Luca Marenzio: The Career of a Musician Between the Renaissance and
the Counter-Reformation, Routledge, 2017. 15.
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amelyek hamarosan megjelennek az elsé madrigalgytjtemény Unnepelt oldalain.
Hans Engel szerint ezek a motettak ,,nemcsak a szakralis zene legimpozansabb
darabjai az adott id6szakbol, hanem a legértékesebb minden valaha irt kozil, a
tiszta és mélyen vallasi értelemben vett bizonysag: ahelyett, hogy hidegnek
tiinne, inkabb mélyen személyesnek hat.”*® Kortarsai kézil Luca Marenzio a
legigazibb ¢és leggazdagabb madrigalista, a ,,zenei petrarkizmus” mesteri
tolméacsoldja, akinél a koltészet szelleme zenei motivumokban elevenedik meg.
A lényegében lirai zeneszerz6 madrigaljaiban és elegans villanellaiban a gazdag
hangulatvilag meghitt nyugalommal parosul.
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Luca Marenzio:Ad una fresca riva 1-5.0tem
https://www.youtube.com/watch?v=pZ220Puj64I|

Carlo Gesualdo, Venosa hercege 6si arisztokrata csalad sarja, Borromei Szent
Kéroly unokdja. A Napolyban tevékenykedd legnagyobb zenészektdl tanult:
Rocco Rodio, Pomponio Nenna, és Gian Leonardo Primavera voltak mesterei.
Gesualdo mintegy 110 6tsz6lamU madrigalt irt, melyet 6 kotetben jelentettek
meg. Az I. és Il. koényv (1594) tartalmazza a Ferrardban megkezdett
madrigalokat. Sokat koziluk Tasso versére irt. A Il1l. és 1V. kényv a ferrarai
tartdzkodasa alatt irt madrigalokat, melyekbdl erésen érezheté a Giaches de
Wert és Luzzasco Luzzaschi helyi mesterek hatésa. A V. és VI. konyvek (1611)
a Napolyba vald visszatérés utan komponalt madrigalok 0sszessége.1613-ban
Simone Molinaro genovai lantmiivész kozolte Gesualdo madrigéljainak hat
konyvét: ez nagyon ritka eseménynek szamitott abban az idében, mivel a
polifénikus zene minden egyes részét kilon kiadvanyban nyomtattak.

1% Hans Engel: Luca Marenzio, 1956.68.
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Gesualdo miivészete sok tekintetben Marenzio ellentéte volt. Sokkal kevéshé
volt termékeny alkotd, mint bresciai kortarsa. A legfébb kiilonbség a két szerzd
kozott azonban az, hogy mig Marenzio hiien kovette a versek szovegét,
Gesualdo elutasitotta a szoros 6sszefliggést szoveg és dallam kdzott. Inkabb a
versek tartalmi Osszességébdl ragadta ki a dramai feszlltséget, ehhez pedig
segitségul hivta a megujult kromatizmust. A kortarsakat megddbbentette az
akkordok egymas utani merész valtakoztatdsa, a kiszamithatatlan atmenetek, a
dallamugrésok szokatlan szélessége. Gesualdo kromatikus végpontjanak egyik
szemléletes példaja, a Moro lasso al mio duolo kezdetli madrigalban talalhato,
ahol kettés ellenpontot alkalmaz a quintus és a tenor szolam kozoétt. A tenor
szolam H hangjat egy hanggal leszallitja A-ra, mig a Quintusban a Gisz, amelyet
a kitartott A hang el6z meg, Ujra felemeli, tehat A felkottaval zarul. A kromatika
elemei a kettés ellenponttol fuggetlenil Kkeriilnek alkalmazasra: ezek kozé
tartozik, hogy az Eszb6él E lesz a basszusban, az Aiszt A-ra mddositja a
Quintusban, a Diszt pedig felemeli E-re. A Cisz, mely a Cantus-ban a szélam
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Gesualdo: Moro lasso al mio duolo. 41-42.Gtem
https://www.youtube.com/watch?v=6dVPu71D8VI

20 Nicholas James Hunter: Approaches to Harmony in Selected Works from Gesualdo’s
Madrigali e Cinque Voci, 2016.
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A barokk opera

Claudio Monteverdi zeneszerz6i munkassaga a reneszansz és a barokk zene
kozotti atmenetet képezi. Mindkét korstilust magaénak tudhatta, sokoldalu
személyisége mintegy garantalta azt a folyamatot, amely a kor zenéjének
elementaris valtozasaihoz vezetett. Negyvenéves koradig féleg madrigalokon
dolgozott, a polifonikus zene remekeibdl 6sszesen nyolc kotetnyit irt.
Osszességében elmondhatd, hogy az elsé nyolc madrigaloskényv tantskodik
arrol a hatalmas fejlodésrél, ami a reneszansz polifonikus zene és a barokkra
jellemz6 drdmai egyszolamusag, a monodikus stilus kdzott vegbement. Az
1651-ben posztumusz megjelent madrigalok kilencedik kényve konnyebb
darabokat tartalmaz, amelyet valdszinileg teljes életmiive alapjan allitottak
0ssze, ezért bennik mindkét korstilus jegyei fellelhetok. 1589-ben Monteverdi
Mantova udvaranak hegediimiivésze lett, majd 1603-ban Vincenzo Gonzaga
herceg kinevezte karmesternek.

Zefiro torna e di soavi accenti cimii madrigalja Ottavio Rinuccini, az els6
operadk szOvegirojanak versére irodott. A zene alapjat képezd koltemény
val6jaban Petrarca versének parafrazisa (Zefiro torna e ’I bel tempo rimena).**
Ottavio Rinuccini tagja volt a firenzei Cameratanak. A tarsasag Giovanni de'
Bardi, Vernio grofjanak  firenzei hazdban tartott Osszejoveteleket, ahol
miivészetekrdl, els6sorban a  zenér6l tarsalogtak. Platonra hivatkozva
jelmondatuk a kovetkezd volt: ,legyen a szoveg a zene ura, €s ne szolgaja!” A
talalkozok 1573-t6] egészen az 1580-as évek végéig rendszeresek voltak.?
Ekkorra szbveg és zene szintézise oly magas szintre jut, hogy a dramai
kifejezOeszk6zok beszédessége egészen kidomborodik, ,kikivankozik” a kotta
lapjairol. A Camerata tagjai voltak a hangszerkiséretes szoloének (recitar
cantando, monddia) és az opera sziiléatyjai. Kulondsen Jacopo Peri, Giulio
Caccini és Emilio de Cavalieri jartak ¢len az i miifaj megteremtésében. A
tarsasag altal elGterjesztett elsé két ,,opera”, két Jacopo Peri-mii volt, a Dafné és
az Euridice. A Dafné ¢sbemutatdja 1600. oktober 6-an volt. A sikeriik azonban
nem bizonyult tartésnak.

21 Kadar Anett Julianna: A Trecento koltészete és a zene, Hungarovox, Budapest, 2016, 52.
22 C. Orselli: Az opera szilletése. Zenemiikiado, Budapest, 1986.11.
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Musik: Claudio Monteverdi, (1567 - 1643)

Text: Ottavio Rinuccind (1562-1621)
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Monteverdi: Zefiro torna e di soavi accenti 1-10.0tem
https://www.youtube.com/watch?v=zq49rymjvNg

Monteverdivel érkezik el csucspontjahoz a lirai tdbbsz6lamusag és a dramai
kifejezoerd. Az Orfeo, a zenetorténet egyik elsé operaja, és szerzdje azon kevés
szerencsesek egyike, aki még eleteben kielvezhette a sikert. Az Orfeo 1607-ben
Alessandro Striggio librettoja alapjan késziilt, és a mivet Mantova évente
megrendezett karnevaljan mutattak be. VValdjaban ez a korai opera az elsé példa
arra, amelyben a zeneszerzd egyedi eszkozoket rendel az egyes részekhez, ¢s az
els6 nagy mi, amelybdl a majdani érett opera pontos felépitése kirajzolodik.
Elénk zenei képek irjak le a cselekményt, a dallamok lineérisak és vilagosak.
Ezzel Monteverdi egy teljesen (j zenei mifajt, korabeli elnevezéssel a
zenedrdmat hozta létre.

Monteverdi érdeme az opera mellett az 1610-es Vespro della Beata Vergine
megkomponalasa is. Ez egyike kevés vallasos targyu munkainak, de mint olyan,
annak egyik legimpozénsabb példaja, mely a zene torténetében hasonld
jelent0séggel bir, mint Handel Messiasa, vagy Johann Sebastian Bach Mate
passidja. A lélegzetelallitd kompozicio 25 tételti, mind zenei, mind dramai
értelemben a tébbsz6lamisag csucspontjat képviseli.

Nyolcadik, egyben legterjedelmesebb madrigalkdnyve tartalmazza a Tankréd és
Klorinda péarviadala dramajatékot (1624), amelyben a zenekar és a vokalis
szolamok két kilonalld entitdst alkotnak. Monteverdi ezt a fajta zenei
megoldasat valészinlileg a San Marco templom két ellentétes oldali erkélyérol
hallott akusztikaja inspirdlhatta, amely mas zeneszerzokre is hasonlo hatassal
volt, példaul Giovanni Gabrieli-re. Ami ezt a kompoziciot igazan kiemeli a tobbi
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kozil, az a tremolo és a pizzicato alkalmazasa, mellyel kiilonleges hangsulyt
kapnak a drdmai jelenetek. Utolsdé két remekmiive az Odlisszeusz hazatérése
(1641), és a Poppea megkoronazasa (1642). Ez utébbi Monteverdi szinpadi
alkotasainak csucspontja. Tragikus és komikus jeleneteket egyarant tartalmaz, a
karakterek realisabb képet 6ltenek, liraibb dallamokkal parosulnak, amelyeket
korabban nem voltak hallhatok. Kisebb zenekarra volt sziikség, és kevesbé
kiemelkedd szerepe volt a korusnak. Ez a munka jelentds hatast gyakorolt az
egyhazi zenére, foként a misék fejlédésére. Monteverdi legalabb tizennyolc
operat komponalt, amelyek kozil csak az Orfeo, a Poppea megkoronazasa, az
Oduisszeusz hazatérése, és egy hires aria, a Lamento d’Arianna, a masodik
operajabol, mely az Arianna cimet viseli — maradt fenn, Ottavio Rinuccini
szovegével. A szovegkonyv teljes egészében megmaradt, a zenébdl csak a hires
- Monteverdi egyhazi szovegli atiratdban is ismert - Lamento. Az olasz nyelvii
opera, melynek egyik legkiemelked6bb alakja Monteverdi, majd’ kétszaz évig
vetélytars nélkiil uralkodhatott a vilag szinpadjain.”

A Dbarokk operdja még korantsem volt az a letisztult, unikalis mifaj, mint a
romantiké&é. Stilusjegyeiben nagy eltérést mutatott Italia kiilonb6z6 régidiban.
Opera seria, opera buffa azonban ugyanazt az utat jeloltek ki a szinpadi
drdménak, és ma vigoperaként és nagyoperaként ismerjiik oket.

*Jakab-Zalanffy Eszter a Debreceni Egyetem Irodalom-és Kultiratudomanyok
Doktori Iskola Olasz alprogramjanak doktorjel6ltje. Korabban a Doktoranduszok
Orszagos Szovetsége Irodalomtudomanyi Osztalydnak tagja, és a Nemzeti
Kdzszolgéalati Egyetem Molnar Tamas eszmetdrténeti kutatdé kdzpontjdnak munkatarsa
volt. Folyamatosan publikdl nivos hazai és kilfoldi folyoiratokban, ahol az olasz
reneszansz zenérol tobb irasa jelent meg.

23 Szabolcsi Bence: A zene torténete, 2017.325.
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