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Maté J. Gyorgy tanulmanykodtetében, mint egy
mesterszakacs a legizletesebben elkeszitett
salatdban keveri a karakteres izeket: zenetorténeti
irasok, riportok jazz-zenészekkel, eéletrajzok,
valamint a jazzkritikat elemz6 tanulmanyok adnak az
olvasdé szamara szubjektiv, meégis alapos
ismeretanyagot. Ennek a kdnyvnek nem célja atfogo
képet adni a jazzrdl, vagy bemutatni annak
torténetét, ezt amugy is szamosan megtették mar,
megis kirajzolodik beléle egy széleskdri kep a
miifajrél. Olyan, mint maga a jazz zene, sokszini,
izgalmas, helyenként elgondolkodtatd, mashol meg
egyszerlien csak szérakoztatja az olvasdt. A kétet
utolso fejezete a Vakrepiilés” — egy zenehallgatasi
teszt, ahol a felkért mivésznek zenedarabokat kell
felismernie és véleményeznie — Mohay Andras
zenésztarsunknak, a fragikusan fiatalon elhunyt
dobosnak allit emléket. — mondja Parniczky Andras
gitarmUvész a kotetrdl,

Maté J. Gybrgy jazzszakird, irodalomtorténész. A Gramofon allandd szerzbje, lemezkritikai
jelentek meg a MaJazz-ben, a Universal Jazz-ben, a HangJegyzet-ben, a Fidelio-ban és a
Jazznoise weboldalon. Eddig megjelent konyvei (A rogtonzes miiveészete, Tommy Vig.
Mozaikkockak egy zenemivészrél, Jazz — a szenvedély nyelve) szerves részei a magyar

jazzirodalomnak.



I.

KESZITS SALATAT
(pio lectori)

Alison Knowles egyik korai, s talan a legtobbet emlegetett eseményét (értsd:
minimalista keretben kozzétett performance*-partitirajat), a Javaslatot 1962.
oktober 21-én adtak eld a londoni Modern Miivészetek Intézetében. Az egyetlen
rovid és egyszerl utasitasbol allo szoveg — Make a salad (Készits salatat) —
természetesen megtaldlhatdo a Ken Friedman, Owen Smith és Lauren Sawchyn
altal szerkesztett Fluxus Performance Workbookban.

Miért érdekes a Javaslat?

Knowles egy 4altaldban a konyhaban, esetleg az ebédloben végzendod
hazias tevékenységre biztatja olvasoit. Olyasmire, ami egy atlagos azsiai,
amerikai, europai, afrikai, vagy ausztraliai csaladban mindennapos esemény.
Legaldbbis a konyhaban. Mihelyt egy szinhdz- vagy hangversenyterembe
helyezziik 4t az eseményt, plakatokat ragasztunk, kdzonséget hivunk, jegyeket
arusitunk, vagyis megadjuk a modjat, €s eloadassa alakitjuk a konyhai jelenetet,
mindenki miivészi produkcioként fog tekinteni a torténtekre. Knowles eseménye
azonban nyitott végli mii, mely liberalizmusaval nemcsak ¢élet és miivészet
hataran engedi fel a sorompo6t, hanem teljesen az eléadok belatasara bizza, szot
fogadnak-e neki, s ha igen, hogyan viszik szinre a tomor javaslatot. A
performerek dontik el, ecetes vagy majonézes salatat akarnak-e késziteni, €s
hogy tesznek-e bele mogyordhagymat, uborkat vagy zellert. Hogy eléadasukba
bevonjdk-e a kozonséget, vagy annak egy részét, ehetd vagy ehetetlen ételt
krealnak-e, illetve hogy a konyhai munka 6romét, szépségét, banalitasat vagy
epp nehézsegét, esetleg lehetetlenségét jelenitik meg.

Fluxus Long Weekend cimii irasdban (PAJ: A Journal of Performance and Art
Vol. 31, No. 1, 2009, 139-148.) Knowles beszamol arr6l, hogy a londoni Tate
Modern Turbine Halljdban miképp valositottak meg a Javaslatot

*A konyvben néhany alapsz6 — avantgarde, jazz, performance — nemzetkozi helyesirdsat
hasznalom. Jazzt ir Pernye és Gonda szakkonyve, €s a nemzetkozi ortografiat koveti a Szoke
Annamaria szerkesztette performance-tanulmanykotet is. Mindharom kiadvany adatait 1d. a
kotet végén az irodalomjegyzékben.



negyvenhat évvel a keletkezése utdn, 2008. majus 24-én délutin. A
performance-ra a né¢hai George Maciunas alapitotta Fluxus-olimpia (Turbine
Fluxus Olympiad) keretében kertilt sor. Az akcidban részt vett Simon Anderson
is a chicagéi Art Institute képviseletében. O a betegsége miatt tdvol marado
Larry Miller fluxusmiivész helyett lett részese az eseménynek, pontosabban az
esemény eseményének. Az érdekeltek a performance elétt egy nappal a kozeli
Borough Marketen vasaroltdk meg az akcidhoz sziikséges tobb mint szaz kilonyi
zOldsalatat, retket, répat, paradicsomot, ujhagymat és snidlinget. Az eseményre a
muizeumi termen ativeld hidon keriilt sor. A miiveletbe bevontak a Tate
szakdcsat 1s. Az event kezdetét Lucy Railton csellojatéka jelezte. A
salatakészitéshez hasznalt vagodeszkakat bemikrofonoztak, igyhogy a metélés
¢s apritas hangjait a terem végébe szorult nézdk is €lvezhették. A mintegy
kétezerotszaz fos kozonség szemtantja lehetett, amint a felvagdalt fejes salatat
¢s egyeb zoldségeket a hidrol az alant kifeszitett ponyvara zuditjak, melyet
négyoldalt a Goldsmiths College didkjai tartottak. Majd a salataontet-locsolas
kovetkezett. A ponyvan imigy feltalalt étket steril kerti gereblyével dolgoztak
0ssze.

David T. Doris a Javaslaton toprengve azt irja Zen-kabaré cimi
tanulmanyaban, hogy Knowles tovabb fejleszti a talalt targyakkal, példaul
Marcel Duchamp hokedlire (piedesztalra) emelt biciklikerekével vagy
Forrdasnak elnevezett vécécsészejével végezhetd muzeumi miiveleteket, mivel
nem csupan egy targynak kolcsonoz 1y funkciot a befogadoi €lményt manipulalod
hatalmi intézmény, vagyis a mizeum, illetve kiallitoterem segitségével, hanem
maganak a tevékenységnek ad 11j értelmet. A targyrol a végrehajtasra keriil at a
féhangsuly. Masodlagossa valik a manipulativ helyszin, és az esemény a
hagyomanyos szinhazi el6addsokkal szemben azzal az igénnyel se 1ép fel, hogy
jelentdségét barki (performer és nézd) elismerje. Doris az Gtletgazda Knowles
kommentarjat is idézi: ,,Barmely munkankat eléadassa valtoztathatjuk, semmi
sziikségiink szinhazi cicomdakra. Ilyenkor egyfajta revelacioban van résziink —
vagy inkabb egyfajta liresség keletkezik.”

Ez a bizonyos revelacid (liresség) az, amit a csak kotta-toredékeket vagy -
vazlatokat hasznald jazzmuzsikusok is 4télhetnek, amikor kompozicido és
improvizacio, szerz6 ¢és el6add tradiciondlis viszonyat megkérddjelezve
rogtondznek. A kotetben szereplé muzsikusok koziil példaul az Art Ensemble of
Chicago ¢és a Webern-mithoz rogtonzott intermezzokat tarsitdé Dudéas Lajos
valasztotta az improvizalas kiilonb6z06 szokatlan, a miiveken tilmutat6 eljarasait.
De a kapcsoldédasok egymastol latszolag tavol esO teriileteken dolgozo



miivészek és akcioik kozott nemcsak eljarasaik felszini hasonlosdgain alapulnak.
A fluxusmozgalom belsé koréhez tartozé6 La Monte Young ifjukordban Los
Angelesben jazzt jatszott, tobbek kozott Don Cherry is a barati koréhez tartozott,
Billy Higginsszel pedig kozos zenekart alapitott. Miutan felhagyott a jazzel, és a
modern klasszikus zene kezdte kdzelebbrdl érdekelni, felfedezte maganak Anton
Webernt, akit évtizedekkel késobb is mint egyik fO ihletdjét nevezte meg egy
Richard Kostelanetz-cel folytatott beszélgetésben (1d. Selected Writings,
ubuclassics, 2004. 23.).

E konyv azért kapta a Készits saldatat cimet, mivel Alison Knowles
partitirdja a szerz0 szdmara a lehetd legtomorebben fejezi ki a jazz 60-as
évektdl szamithatd, taldn legizgalmasabb kisérleteit a miifaj hatdrainak
kitadgitasara, 1illetve atlépésére. Emez ismételt hatarsértéseket ugy is
megfogalmazhatjuk, hogy, hasonléan mas zenei miifajok, illetve miivészeti agak
bizonyos képviseldihez, jazzmuzsikusoknak is csak akkor sikeriilt er0s esztétikai
hatassal rendelkez6 miuveket Iétrehozniuk, midon elhasznalédott miivészi
jelrendszerekkel szembe fordultak, még hasznalatban 1évé konvenciokat
megtagadtak, hogy ujabb, egyeldre idegennek vagy ismeretlennek hato, am
elsajatithatd jelrendszereket dolgozzanak ki. Transzgresszion igy nem
mindenféle jelrendszer modszeres lebontasa, hanem egy 1j jelrendszer felépitése
értendd, mely majd a késdbbiekben teremti meg sajat befogadhatosagat.

A mottd (,... a hangjelenségek leirhatatlanok™) egy olyan kolt6tol
szarmazik, aki merdében forradalmi poétikajaval egy alapvetden 1 koltészeti
nyelvet €és orientaciot teremtett meg Magyarorszagon. Jelentdsége belathatatlan.
A személyes tiszteleten tal azonban semmi sem igérkezett kifejezébb
félmondatnak egy mott6 céljara, mint épp ez, amely tagadni latszik jelen konyv
értelmét, valamint minden probalkozast, mely zenék, vagyis ,hangjelenségek”
elemzésére vallalkozik. Maradéktalanul egyetértek a mottd szerzdjével: minden
effajta igyekezet legfeljebb félsiker lehet. A mott6: mind az altalaban vett zenei
essz¢, tanulmany ¢€s zenekritika, mind sajat irasaim korlatainak készséges
elismerése. Ugyanakkor a zene tal fontos dolog ahhoz, hogy hallgassunk roéla.
Mintegy fél évszazadnyi zenehallgatds sordn szerzett élmények, benyomasok,
tapasztalatok és izlésvaltozasok nyoman alakultak ki az itt kovetkez6 irasok,
melyek meggy6zddésem szerint valamiféle megértést tiikkroznek, melyet
lehetetlen elképzelni alkotds nélkiill. A megértés sordn kétirdnyd mindsitd
folyamat zajlik le. Egyrészt a mult értelmezi a jelent, masrészt a jelen a multat:
Thelonious Monkot masképp hallgatjuk Cecil Taylor, Charlie Parkert Ornette
Coleman ¢s Dizzy Gillespie-t Arturo Sandoval ismeretében. Az olyan, el0szor



az 1960-as évek fordulojan megjelent, a magukat érté jazzhallgatonak nevezok
szamara is befogadasi nehézségeket tamasztd jazzlemezeket, mint a Free Jazz
(Ornette Coleman), az Ascension €s az Interstellar Space (John Coltrane), vagy
a Chrystals (Sam Rivers) azért bélyegezhetett megkozelithetetlennek vagy
¢érthetetlennek a korabeli befogadd, mert a felsorolt albumok ,rejtjeleinek”
alapjat képezd kordbbi jazzlemezek jelrendszerét se sajatitotta el a kelld
mértékben.

A jazz irénti érdeklddés elvezethet a miifa; historiografidjanak
feltérképezéséhez is. Mi tobb, a jazzkritikustdl joggal elvarhato, hogy minél
behatébban ismerje a jazztorténet torténetét. Konyviinkben két dolgozat
foglalkozik e témaval. Aki elolvassa a hosszabbik, Kanonok, jazztorténetek,
mitoszok cimii szoveget, latni fogja, hogy mar a korai jazzkdnyvek szerzdinek is
komoly fejtorest okozott a miifaj; kezdeteinek kérdése. A legtobben hajlanak ra,
s ez alol a mondott ir6k sem kivételek, hogy a torténeti fejlodést egy minél
pontosabban meghatarozott idObeli és térbeli kezddponthoz kdssék. Mintha a
precizen meghatarozott kezdet biztosabb alapot szolgaltatna egy folyamat vagy
fejlddés bemutatdsdhoz. A miivészetek torténetének bizonyos eseteiben ez
lehetséges is. Tudjuk példaul, hogy az els6 ujkori tragédiat Giangiorgio Trissino
irta 1514-1515 tajan La Sofonisba cimmel; az is ismert tény, hogy a madrigal
sz0 egy 1510-ben kelt levélben szerepel eldszor, de nyomtatasban csak 1530-
ban taldlkozunk vele. Ilyesfajta preciz adatolds a jazz kezdeteivel kapcsolatban
nem lehetséges. Alighanem a folyamatok kezdetén uttoroket keresé fentebb
emlitett torténészi pedantéria nyoman terjedt el a szakirodalomban, hogy ha mar
a jazz kiindulépontjadul pontos évet nem tudunk meghatarozni, a kezdet
konzervativ homogenizaldsanak jegyében legaldbb nevezziik meg az elsd
jazzlemez kiaddsanak hiteles datumat. Ezt a szerepet az Original Dixieland Jazz
Band 1917 elején késziilt felvételeire osztottak ki. De indokoltan-e? Kordbbrol
is ismeretesek lemezfelvételek, melyeket stilaris jegyeik alapjan akar
jazzdaraboknak is nevezhetnénk. Egy olyan mérvado kotet, mint a Berendt-féle
Jazzkonyv (Das Jazzbuch) sem a New Orleans-i stilussal, hanem a ragtime-mal
kezdi stilustorténeti vizsgalodasait. Marpedig ha a ragtime jazz, akkor egészen
bizonyos, hogy nem az ODJB jatszotta lemezre a zenetorténet elsd jazzszamat.

A korai jazzkritikusok ¢és jazzirok tobbsége eurdpai volt. A miifaj
amerikai képviseldit foként lemezekrdl ¢€s radidadasokbol ismerték. Nem
meglepd tehat, hogy szakmai tdjékozottsaguk mai szemmel nézve felettébb
hidnyos volt. Ugyanez igaz a szépirodkra is, akik koziil tobben elkovették azt a
hibat, hogy ugyanazokkal a befogadoi stratégiakkal kozeledtek a jazzhez, mint a



barokkhoz vagy a bécsi klasszicizmushoz. Az 1927-ben megjelent A pusztai
farkasban (Der Steppenwolf) példaul Hermann Hesse hdse, Harry Haller igy
jellemzi az amerikai zenét:

Egy mulato mellett elhaladva, mint g6z6lgé nyers hus, forro és nyers, vad
dzsessz csapott meg. Megalltam; barhogyan iszonyodtam is az ilyen zenétol,
titkon azeért csabitott. Nem szeretem, mégis sokkal jobban elviselem, mint korunk
akadémikus zenéjét, naiv, Oszinte érzékiséget araszt, vidam, heves vadsaga
felébreszti az osztoneimet.

Egy pillanatig figyeltem, szagoltam a véres, harsany zenét, diihos kéjjel
szivtam magamba a termek levegojét. A lirai rész zsiros és émelyito volt, csak
ugy csopogott a szentimentalizmustol, a masik vadul, szeszélyesen és eroteljesen
harsogott, a két rész mégis naivan és békesen haladt egymas mellett, s alkotott
egeszet. A hanyatlas zenéje — efféle az utolso csaszarok Romajaban szolhatott.
Bach, Mozart és az igazi muzsika mellett persze csalas az egész, de hat az igazi
kulturahoz  képest csalas volt egész miivészetiink, gondolkoddsunk,
latszatkultirdnk. Es a dzsessznek rdaddasul elényére valt végtelen szintesége,
kedves, tiszta primitivsége, vidam, gyermeki deriije. Néger és amerikai jellege
minden erejevel egyiitt kisfiusan iidének, gyermekinek hatott nekiink,
europaiaknak.

Szinte minden 1ényeges elemet megtaldlunk itt, ami a jazz korai eurdpai
megitélésébe belejatszott. A szovegrészletet akar Mdrai Sandor is irhatta volna.
Jol csengd, am feliiletes itéletek; hamis szembeallitasok; finoman lekezeld stilus.
Sziklaszilard, hierarchikus europai értékrend, melyet a ,,Bach” és ,,Mozart” név
szavatol; a ,magas” és ,alacsony” mivészet kozotti reménytelen tavolsag
tudatositasa; a zenehallgato teljes képtelensége arra, hogy meglassa, vagy akar
csak megkisérelje felmérni sajat befogadoi tapasztalatanak korszerlitlenségét és
fogyatékossagait; Harry Haller az afrikai O8serdd6 mélyén torzsi dobosokat
hallgatva is bizonyara azon morfondirozott volna, milyen kar, hogy a ,,primitiv”
néger zenében nincs két szolohangszer €s continuo, mely utdbbit valamilyen
basszus dallamhangszer, mondjuk viola da gamba jatszik, és alig varta volna,
hogy visszatérjen Européba tridszondtakat hallgatni.

A jazz mint ,,csalds”, illetve naiv, primitiv, gyermekded és érzéki zene
évtizedeken keresztiil meghatarozd szélama maradt a mifajrél ir6 eurodpai
értelmiségnek. A jazzt jatszo feketéket 6ltonybe bijtatott vadembernek nézték, a
mivészetiikrél pedig Ggy nyilatkoztak, mintha kortdrs barlangrajz volna. E



szemlélet tiikkr6zodik abban is, hogy csak 1936-ban zart be az utolsé eurodpai
allatkerti hdz, ahol négereket bamulhatott meg a kozonség. Hesse €s masok
leirasaibol sokkal kevesebbet tudunk meg a jazzrdl, mint a leiras készitdjérol.

A korai jazzkritikdkra €és -konyvekre is érvényes lehet, amit Joachim-
Ernst Berendt a zenekritika egész torténetérdl mond: kudarcok sorozata. Ahogy
azt is érdemes volna végiggondolni, hogy a jazztorténeti diskurzusban nem
ritkin  miképp helyettesitette a megértést az imadat. A szakirok
bizonytalansagaikat, ismereteik hidnyait sokszor mitoszokkal poétoltak, ezzel is
tavolitva maguktél imadatuk targyat. Mitoszaik tobb esetben olyan
meggy6zének bizonyultak, hogy alkalmasint tdvoli utddaik is rendiiletleniil
hittek/hisznek benniik. E konyv jazz-historiografiai irdsai részben e mitoszokat
igyekeznek hitelteleniteni, egyben az ujabb kutatasi eredményekre tamaszkodva
alternativakat kinalni a régi fikciok helyett. Jazzmitosz volt az is, hogy e zenét
csak férfiak tudjdk alkot6 modon mivelni. Ezzel a legendaval igyekszik
leszamolni az Alice Coltrane teveékenysegével foglalkozo fejezet, valamint az
énekesndkhoz ¢és ndi hangszeresekhez intézett korkérdés-sor. Az amerikai
vaudeville-rdl sz616 torténeti attekintés ugyancsak megkérddjelez némely, a jazz
legkorabbi jelenségeire vonatkoz6 konvenciondlis allitast, mikézben kisérletet
tesz e kiilonleges zenés szinhazi miifaj helyének kijeldlésére a jazztorténetben.

Id6rdl-idore torténik valami, ami Onreflexiv megnyilatkozasokat valt ki a
zenekritikusokbol. Ez torténik a szaklapok jazzkritikusokhoz intézett
korkérdéseit kovetden, és jazzkritikai kerekasztalbeszélgetések alkalmaval.
Eléfordul, hogy a biraldé szembenézését Onmagaval egy ingeriilt muzsikusi
vélemény valtja ki. Ilyet olvashattunk 1980-ban Chick Coreatdl, aki egy
interjiban megkérddjelezte a jazzkritikus tevékenységének sziikségességét, €s
mindennemil zenekritikat kdrosnak itélt. A pianista szerint a jazzkritikus az az
ember, aki a miivészetet intellektualizalja, s ezzel -eltorzitja, valamint
olyasvalaki, akit6] soha semmi nem tanulhato. Erték csupan a szabadsagban
rejlik, hogy miivészi alkotasokat hozzunk 1étre.

Nem kell vilaghirii zeneszerzonek ¢€s eldadomiivésznek lenni ahhoz, hogy
a Corea¢ihoz hasonlé sommas kijelentéseket tegyilink. Bajosan vitathato, hogy
ezek épp oly precizen jellemzik targyukat, mint a zongorista allitdsai. Példaul:
jazzkritikus az, aki még az atlag jazz-zenésznél is rosszabbul fizetett személy.
Vagy: a zenekritikus olyasvalaki, aki egy életen keresztiil giircol, estéit nem a
csaladjaval, hanem klubokban, barokban és koncerttermekben tolti, otthon
csendet kovetel, mert koncentralva lemezeket hallgat, zenéket, muzsikusokat és
eldadasokat hasonlit 0ssze, eredményeit kozzéteszi, s ,,a szakma™ minderre sok



esetben igy reagal, hogy véleményét irrelevansnak tartja, kollégai és a zenészek
megvetik, lenézik, féltékenykednek ra, alkalmasint még meg is fenyegetik. A
zenekritikus  tdrsadalmi  megbecsiiltsége  nagyjdbol az  élelmiszer-
nagykereskedések arufeltoltéiével vagy egy francia étterem fokhagyma- és
zsirszagl konyhéjaban dolgozo ,,plongeur’-ével azonos.

Ha a Corea-féle anatémak utdn a kritikusnak még mindig van kedve
konyvet irni, szintén nem keriilheti el a tiikorbe nézést. Az atkoktol
megszégyeniilten felidézhet tobb tucatnyi hirhedt baklovést a zenetorténetbdl,
onkénteleniil is tamogatva Corea altalanosité véleményét, illetve Arnold
Schonbergét, aki szerint ,,Zenekritikusaink még agyutolteleknek se valnanak
be”. Berendt példainal maradva: a biralo riasztd példakent allithatja maga elé a
bécsi Ujsagot, mely 1804-ben azt irta Beethoven Masodik szimfonidjarol, hogy
,hajmeresztd szornyeteg, egy haldlosan megsebzett, kétségbeesetten vonaglod
sarkanygyik™. Vagy a londoni Athenaeumot, mely 1856-ban ekképp jellemezte
Schumann Variaciok két zongordra cimii szerzeményét: ,,Harmoénidi oly
tolakoddan nyersek, hogy barmely laikus is szamolatlanul fedezheti fel benniik a
rossz hangokat.” Esetleg Siegmund von Hauseggert, aki 1910-ben kijelentette:
Debussy zeng€jét ,,a dallam ¢€s a ritmus hianya” jellemzi; vagy Deems Taylort,
aki 1920-ban a Le sacre du printemps kapcsan besz€lt ,,zajok utanzasd”-rol,
illetve ,,monoton kakofonia”-rol.

A jazztorténetben se sokkal jobb a helyzet, ha mindazokra a 40-es
években aktiv kritikusokra gondolunk, akik felhaborodottan, vagy szakmai
becsiiletiikben sértetten utasitottak vissza Charlie Parker munkassagat, valamint
azokra a sokakra, akik késébb Ornette Coleman, John Coltrane és Eric Dolphy
¢letmiivét belyegeztek ,,antijazz’-nek. A Jazzkonyv utészavaban olvassuk, hogy
1965-ben, amikor John Coltrane el6szor nyerte meg a Down Beat kritikusi
szavazasat, az eseményben részt vevd eurOpai szakemberek 64, az
amerikaiaknak csupan 32 %-a tdmogatta a szaxofonos elséségét. Az AACM
zenészeit 1is sokkal hamarabb szerettétk meg eurdpai, mint amerikai
szakemberek. Abban az évben, amikor az Art Ensemble of Chicago tagjai,
valamint Anthony Braxton Pdarizsba telepiilt 4t, a brit gitdros John McLaughlin
Angliabol New York-ba ment, mondvan, az a jazz fellegvara. Hét évig maradt
ott, majd visszatért Europaba. Ekkor ezt nyilatkozta: ,,Az amerikaiak még
mindig nem jottek ra, hogy a jazz miivészet. Az eurdpaiak mar megértették ezt.
Az amerikaiaknak a jazz csupan iizletet jelent. Amerikéban a lemezipar azt teszi
a muzsikusokkal, amit csak akar.”



Miel6tt azonban végképp eltérnék a targytol, visszakanyarodok a
birdlokhoz, ezittal pozitiv értelemben: ugyanis azok szintén zenekritikusok
voltak, akik eldszor hivtak fel a mindig késon reflektald kozonség figyelmét
Schonberg, Hindemith vagy Bartok zenéjének jelentdségére; zenekritikus volt
Michael Cuscuna is, aki olyankor méltatta Albert Ayler muzsikajat, amikor
kollégainak zome csupén az értelmetlen larmat hallotta ki a Witches and Devils
szerzdjének zenéjébol.

Amikor muzsikusok bélyegzik meg a kritikusokat és a zenekritika
mifajat, mindig felmeriil a gyant, hogy kordbbi személyes megtadmadtatasok
allnak a hattérben. Azt valdsziniileg Schonberg és Corea se hitte (hiszi), hogy
egy udvarmester modra elkészitett hatszinszeletrdl, vagy, ha mar itt tartunk,
Alison Knowles salatdjarol csak egy séf tehet mérvado allitdsokat. Helyesebb
volna, ha szakmabeliek ¢és laikusok egyarant inyencnek tekinten¢k a kritikust,
aki szivesen mond vélemeényt a szakacsok f6ztjérol.

A sértetten duzzog6 vagy a kritikusokra tiizet okado zenészeknél sokkal
1zgalmasabb kérdésekkel szembesiil, aki a muzsikardl ir. Vajon sziikségképp j6
zenét jatszik-e a sztar, akinek szamaiért sokan rajonganak? Miivészi értéket
jelenit meg egy Oscar- vagy Grammy-dij? Ha a kollégdk hallgatnak ¢és a
kritikusokat elhallgattattdk, ki hivatott véleményt mondani egy miivészeti
eseményrdl vagy miutargyrol? Mi teszi idotallova a mikritikat? Hany kanon
1étezik? Es igy tovabb.

Mint minden tanulmanygylijtemény, a Készits salatat is szubjektiv
valasztasok sorabol allt 6ssze. A szovegeket onszervezddésiik, illetve a szerzo
egy bizonyos életszakaszara jellemzd érdeklddése tartja 6ssze. Egy belso logika,
melyrél az olvas6 dolga eldonteni, hajlando-e kovetni, vagy inkéabb
értelmetlennek, kovetésre méltatlannak mindsiti. Aki atfogd jazztorténetet ir,
nem engedhet meg magéanak efféle szubjektivizmust. Bar a stlypontozasban
neki is erdsen szelektalnia kell. A Készits salatdt szerzdjének mindenesetre nem
okozott fejtorést, hogy példaul a vaudeville irant érdeklddd olvasoi hasonld
kivancsisaggal fordulnak-e Alice Coltrane vagy az AACM zen¢je felé, mivel
mindig is vonzddott egy avantgarde lemezkiadd hires mottojahoz: “The artists
alone decide what you will hear on their ESP-Disk”, és ezt természetesen az
ir6-konyv-olvasas haromszdgre is igaznak tartja.



I1.
A JAZZ NEM HALDOKLIK!

Leszek Mozdzer zongorista, a lengyel jazz-kozépnemzedék egyik kiemelkedd
képvisel6je 1971-ben sziiletett Gdanskban. Otévesen kezdett zongorazni.
Sziildvarosa zeneakadémidjan végezte felséfokt tanulményait. Viszonylag
késon, csak tizennyolc évesen kezdett komolyabban érdekldédni a jazz irant.
Elobb Emil Kowalski klarinétos egylitteseben jatszott (1991), majd tagja lett a
Mitos¢ zenekarnak, mely Lester Bowie-val is készitett kozos lemezt. Mozdzer
fellépett a lengyel jazz €élvonaldnak szinte valamennyi képviseldjével, kiilfoldi
partnerei koziil pedig megemlithetd Archie Shepp, Pat Metheny, Joe Lovano,
Dave Liebman, Billy Harper és Arthur Blythe. Lengyel kiad4st albumai mellett
a német ACT jelentette meg tobb lemezét. Szdmos elismerésben részesiilt,
példaul Ad Astra és Jazz Forum dijas. Az alabbi interjiban besz¢l a lengyel és
europai jazz helyzetérdl, az 6t ért zenei hatasokrol €s a miifaj jovojérdl.

Mivel magyarazza a lengyel jazz kiilonleges helyzetét Europaban, valamint azt,
hogy az évtizedek soran annyi vilaghirii jazzmuzsikust adott Lengyelorszag a
vilagnak?

A zene menedéket jelentett a lengyeleknek nehéz id6kben. Menekiilés
volt a rendkiviil lehatarolt és félelmekkel teli torténelmi valosagbol. Es
ugyan a kormany kotelezové tette az orosz zeneszerzOk miiveinek
el6adasat a lengyel zenei iskoladkban, ettdl ezek még jo zenék voltak nagy
szellemek (Prokofjev, Rachmaninov, Sosztakovics) magvas lizeneteivel.
Ezeket a zenéket a legjobb klasszikus hagyomanyokkal (Beethoven,
Bartok, Chopin, Szymanowski, Debussy) egyiitt adtdk eld, vagyis
nagyszerli repertoart lehetett megtanulni. A zene elvont nyelv, ugyhogy
hamarosan a szolgasorba hajtott lelkek szabad Onkifejezésének terepévé
valt. Europa elsé free jazz zenekara Tomasz Stanko The Jazz Darings
formacidja lett. A hatvanas években a jazz a szabadsag szimbolumava lett.
Azon ritka kifejezésformak egyike volt, amelyben szabadon szodlhatott az
ember, igy hat minden érzékeny elmét megragadott. Nos, ezért van
nekiink annyi j6 jazzmuzsikusunk itt Lengyelorszagban.



Palydja soran tobb lemezen is megszolaltatott Chopin-szerzeményeket. Ez
fohajtas egy nagy lengyel zeneszerzo elott, vagy inkabb arrol van szo, hogy
Chopin konnyen jazzesitheto?

Esetemben annyi tortént, hogy felhivott egy producer. Valgjaban ez a
producer sok lengyel pianistat megkeresett. {gy kezdédott a Chopin-divat
a lengyel jazzben. Huszéves voltam akkoriban, és irtdéztam tdle, hogy
jazzesen adjak eld Chopin-darabokat, de egyuttal vonzott a lehetdség,
hogy studidba vonuljak, és elkészithessem els6 szololemezemet. Mindezt
titokban kellett csindlnom, mert pontosan tudtam, hogy a zeneakadémiai
professzoraim nem tamogatnak az oOtletet. Nehany évvel késObb jabb
telefonhivast kaptam, ezuttal egy francia lemezkiadétol. Oriasi esély nyilt
szamomra kiilfoldon, eurdpai disztribcioval késziteni egy albumot. A
harmadik felvételem egy DVD, melyet bardtommal, Tymon Tymanskival
készitettem. Arra kaptunk lehetdséget, hogy 200 ezer ember -elott
jatsszunk egy lengyel rockfesztivalon. Mit mondjak, ezt nem hagyhattam
ki! Ritkan kap az ember efféle felkéréseket telefonon...

Chopin-interpretacioi megalkotdsakor figyelembe veszi a klasszikus
tolmacsolok, példaul Cortot vagy Rubinstein eredményeit, vagy toliik fiiggetleniil
dolgozik?

Elsé felvételemet 1993-ban készitettem, és akkoriban még nem Iétezett
internet. Fogalmam se volt rola, hogyan jatszik Chopint Rubinstein vagy
Cortot. Magamnak kellett kitalalni, mit hogyan jatsszak, teljesen magamra
voltam hagyatva. Kordbban mar hallottam Andrzej Jagodzinski Chopin-
interpretaciodit, amelyek tisztan jazzessé tettek Chopin-témakat, de magam
nem ebbe az irdnyba akartam elindulni. Megprobaltam megdrizni Chopin
eredeti nyelvének esztétikajat és szotarat, €s ezt szerettem volna az én
személyes improvizaciomra transzpondlni. A rockfesztival esete mas: ott
harsanny4 igyekeztiink tenni Chopin zenéjét.

Neéhany évvel ezelott megjelentetett egy Komeda cimii albumot. Tobb palyatarsa
is lemezeken emlékezett meg a koran elhunyt zongoristarol, Krzysztof

Komedarél. On miért fordult a zenéje felé?

Komeda volt a lengyel jazztorténet egyik legnagyobb alakja. A késdbbi
legend4s jazzmiivészek — Stanko, Muniak, Namystowski, Dylag,
Bartkowski, Wroblewski, Milian — mind az 4 egylitteseiben jatszottak.



Nagyszerli zenekarvezetd volt, okos ember, eredeti komponista ¢és
meghatarozd szellem. Ritka kombindcio. Zenéje egyszeri volt és tiszta,
ugyanakkor személyes és atiitd erejli. Egyszer feltint Hollywoodban
Roman Polanski oldalan, és azonnal sikeres lett. Fiatalon halt meg, mégis
lengyel zenészek generacidira volt hatassal. Szerencsére néhany
lemezfelvétel maradt azért tole.

Milyen hatasra dontotte el, hogy jazzt jatszik majd, és nem klasszikus pianista

lesz?

Tizennyolc éves koromban hallottam eldszor a Chick Corea Elektric
Bandet, majd néhany nappal késdbb Miles Davis Kind of Blue albumat.
Azt mondtak, ez jazz. Meghokkentett a zene mindsége...Valamivel
késébb modom nyilt megismerkedni Petrucciani, Kirkland, Garner,
Peterson, Jarrett, Evans zenéjével is. Mindegyikiikk egészen masképp
zongorazott. R4jottem: onmagukat adjdk. Vilagossa valt, ha meg akarom
valositani az ,,én”-t o0nmagamban, jazz-zenéssz¢ kell valnom.

Jo tiz éve kozos felvételen szerepelt a lengyel jazz egyik nagy oregjevel, Adam

Makowiczesal. Meséljen kozos szereplésiikrol!

Hatéves lehettem, amikor a nagyapam vett egy Makowicz-nagylemezt, ¢és
mondta, hogy hallgassam meg. A Unit volt az, egy dob-elektromos
zongora dud. Meghallgattam, de semmit sem értettem beldle. Két héttel
késébb viszont mar kezdtem felfogni egyes részeit, sOt, bizonyos
darabokat meg is szerettem rajta. Sose gondoltam volna persze, hogy
egyszer majd jatszom vele. Nekem ez olyan volt, mintha magaval a
Mesterrel taldlkoztam volna. A nagy virtuézzal, a tanitéval, a
meghatarozé forrdssal. Csodalatos tanulmany volt ez szamomra. Mindent
elkdvettem, hogy alkalmazkodni tudjak Makowicz nyelvéhez. Els6 kozos
Carnegie Hall koncertiink keriilt fel egy CD-re, de valdjaban a legjobb
hangversenyeket kés6bb adtuk. Csupan néhany éven 4t jatszhattam vele,
mivel folyton mély meghajlasban maradni a mester eldtt kissé¢ faraszto
feladat.

Tébben a jazz kézeli haldlardl beszélnek. On hogyan ldtia a miifaj jelenlegi

helyzetét?

A jazz nem stilus; azonos azokkal, akik jatsszdk. Amig a muzsikusok
kreativak, a jazz is j6 egészségnek Orvend majd. Az 0jsagiroknak talan
inkabb a swing megkopasarol kellene beszélnie. Tegnap a swing még a



jazz egyetlen hivatalos nyelvének szamitott, ma meg nem tobb az egyik
szerszamnal a sok kozil. A nagy eurOpai pianistdk hagyatéka és a
hangszer alapos ismerete teljesen egyedi diszciplinava tette az itteni jazzt,
melyet a klasszikus zeneirodalom is meghatarozott. A jazz allanddan
terjeszkedik, és egyes 1) teriiletek elkeriilik az 0jsagirok figyelmét, ezért
hivnak segitséget a haldokl6 beteghez.

Ha valaszthatna egy muzsikust a most aktiv jazzistak koziil, kivel jatszana a
legszivesebben?

Egy tlgyes, de ugyanakkor mélyen spiritualis, érzékeny, Osszeszedett,
alazatos, vidam, baratsagos €s megbocsatd személlyel. Ilyen partnerre van
sziikségem munka kozben.

Készitett szolo- és zenekari lemezeket is. Koncertjein szivesebben jatszik
egyediil, vagy inkabb zenekarral lép fel?

Sz6ldban jatszani annyit jelent, mint szembesiilni becsvagyainkkal,
félelmeinkkel és vagyainkkal. Masokkal jatszva a partnerekben zajlo
lelki folyamatokkal szembesiiliink. Mindkét helyzet lehet fijdalmas
vagy oromteli. Néha az 0sztonzés a zene szépségével gyujtja langra a
lelket, maskor meg a zene az el6z6 fellépés gyonge arnyéka lesz
csupan. Nem szamit, hany zenész van a szinpadon. A {6 probléma az,
hogy erdltetjiik-e az események megtorténtét, vagy csak hagyjuk, hogy
megtorténjenek.

Budapesti koncertjén Chopin és Komeda darabjain kiviil Lutostawski, Bach és
Prokofjev szerzeményei szerepelnek a miisorban. Ez a program
hagyomanyosnak vagy szokatlannak mondhato?

Ko6szoném, hogy elmondta, mit fogok jatszani! Altaldban kozvetleniil
azel6tt dontok a repertoarrél, hogy szinpadra 1épnék. Igy most fel kell
frissitenem a Chopin- és Bach-improvizacidimat, mert mar nagyon régen
nem jatszottam Oket. Jo, hogy ismertette a programomat, a menedzserem
nyilvan elfelejtette csatolni a munkatervemhez.

(Az interju roviditett formaban, ,, A jazz nem stilus”’ cimmel megjelent a
Zeneakadémia Koncertmagazinban, 2015/2. szam, 12-14.)



