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Kurtag Gyorgy 1981-ben, op. 22-es Hét dalanak 5. tételeként zenésitette meg Karolyi
Amynak azt a versét — Ajton lakattal —, amelynek cimét konyvem ciméiil valasztottam.
Karolyi Amy koélteménye politizalo alkotds, a szoveg nyilt idézetként hasznal fel a Ka-
dar-korszak hiressé valt harom T-jébdl kettdt (,,A tiirt és tiltott hataran”). Bar Kurtag
mivészetétdl nem idegen a rejtett, ellenzéki politizalas — amelynek hazai hagyomanya
legalabb Kodaly Zoltan Psalmus Hungaricusaig visszavezethetd —, ilyen nyilt utalassal
az életmil mas darabjaiban nem talalkozunk. A Karolyi-vers cimében megjelend kép,
a lakattal lezart ajté annak az életérzésnek a metaforaja, amely a magyar alkotomii-
vészek alapélménye lehetett 1956 utdn. Az ajtdn keresztiil egy masik viladgba lehet
eljutni, egy olyan vilagba, amelyrdl van ugyan tudomasunk, sét meglehet, elég sokat
is tudunk rola, de amelyet megkozeliteni, annak tapasztalatait sajat univerzumunkba
beépiteni, interiorizalni — mivel az ajto lakattal van lezarva — lehetetlen. S habar azon
az ajton, mint latni fogjuk, keresztiil lehetett jutni, mi tobb, a kozlekedés még kétiranyu
is volt, a korszak alkotomiivészei mégiscsak ugy élték meg: mindaz, ami az ajté masik
oldalan hozzatartozik az €let realitasaihoz — s ezt a realitast a ,,nyugat”, a ,,moderni-
tas”, a ,,szabadsag” fogalmaival irtdk le —, valgjaban megkozelithetetlen. Jelen munka
elsésorban arra a kérdésre keresi a valaszt, hogy a reménytelennek tiind elzartsagban
valgjaban miként is reagaltak-reflektaltak a magyar zeneszerzok az ajto tuloldalanak
zenei valdsagara.

Az elmult évtizedekben igen sok tanulmany, monografia, forraskozreadas sziiletett
torténészek, irodalmarok, mtivészettorténészek tollabol az 1956 és 1989 kozotti mi-
vészsorsokrdl s az alkotoknak a politikai-kulturalis hatalomhoz fliz6d6 viszonyarol.
Alapmunkanak tekintheté ezen a téren Standeisky Eva két konyve, amely elsésorban
levéltari forrasok, illetve sajtdédokumentumok alapjan a miivészek-irok mozgasterét,
a hatalommal, a kulturalis vagy éppen a politikai irdnyitassal szembeni-melletti meg-
nyilvanuldsokat vizsgalja.! Hasonlé megkozelitéssel élt Kisantal Tamas és Menyhért
Anna az altaluk szerkesztett Miivészet és hatalom. A Kadar-korszak miivészete cimli

1 Standeisky Eva: Az irék és a hatalom (1956-1963). (Budapest: 1956-o0s Intézet, 1996.) US.: Giizsha kitve.
A kulturdlis elit és a hatalom. (Budapest: 1956-os Intézet, Allambiztonsagi Szolgalatok Térténeti Levéltara,
2005.)
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kotetben, amely az irodalmon és irodalompolitikan tal a képzémiivészet, a szinhaz,
a film és a popularis kultura kérdéseivel is foglalkozott.? A képzOmiivészeti avantgard-
nak és a hozza kapcsolodo ellenzékiségnek a kérdéseit jarta koriil a Masodik nyilva-
nossdag. XX. szazadi magyar miivészet cimi kotet néhany tanulmanya.’

E tanulmanyok szembetlind vonasa, hogy komolyzenérél meglehetdsen kevés sz6
esik benniik: kiilondsképpen az irdkkal 6sszevetve a zeneszerzék mintha sokkal kevés-
bé vettek volna részt a politikai diskurzusban, jelenlétiik a napi politikai nyilvanossag
elott sem volt lathatd. Az 1956-os forradalomban vald részvételéért egy zeneszerzo
sem keriilt bortonbe, a forradalomban val6 szerepvallalasaért is csupan egy komponis-
tat, Jardanyi Palt érte stlyos retorzid: eltavolitottak zeneakadémiai tanari allasabol.*
Csizmadia Ervinnek a magyar demokratikus ellenzékrdl sz616, haromkotetes munka-
ja alig emlit zenészeket.* Révész Sandor Aczél Gyorgy-monografidjaban pedig szinte
egyaltalan nem esik sz6 a politikusnak a zeneélet formalasaban betoltott szerepérol,
a tizenharom oldalas névmutatoban Andor Eva, Bartok Béla, Héazy Erzsébet, Kocsis
Zoltan, Kodaly Zoltan, Kosa Gyorgy, Malina Janos és Szabolcsi Bence neve jelenik
csak meg, mintha a nemzetkozi szinten is sikeragazatként elkonyvelt zeneipar nem allt
volna egyébként a kulturalis politika s igy Aczél Gyorgy érdeklddésének eldterében.©

A zeneélet, a zeneszerzés figyelmen kiviil hagyasa e munkakban elsésorban azzal
magyarazhato, hogy maguknak a korszakot vizsgalo kutatoknak a horizontjan esik
kiviil a komolyzene. A korszak zeneélete feltdrdsanak levéltari alapkutatdsa zenetor-
ténészekre harul. Péteri Lorant munkai e hidtust igyekeznek betdlteni.” Ugyanakkor
érdemes felhivni a figyelmet arra, hogy a zeneélet és a zeneszerzés perifériara szoru-
lasa Osszefiigg azzal is, hogy e miivészeti 4g a tobbi mlivészettdl meglehetdsen elzar-
va bontakozik ki, ami feltehetéen specialis tudast igényld természetébol és kevéssé
konkretizalhato alapanyagabol: a hangokbol is fakad. A zeneélet zartsaganak kovet-

2 Kisantal Tamas—Menyhért Anna: Miivészet és hatalom. A Kadar-korszak miivészete. (Budapest: Jozsef Attila
Koér, L’Harmattan Kiado, 2005.)

3 Hans Knoll (6sszeall.): Mdsodik nyilvanossag. XX. szazadi magyar miivészet. (Budapest: Enciklopédia Kiado,
2002.)

4 Vargyas Lajos: ,,Emlékezés Jardanyi Palra.” Magyar Zene XXXIII/1 (1992. marcius): 6-7., 7. Kusz Veronika:
Jardanyi Pal. (Budapest: Magus Kiado, 2004.) 7.

5 Csizmadia Ervin: 4 magyar demokratikus ellenzék. (Budapest: T-Twins Kiado, 1995.)
6 Révész Sandor: Aczél és korunk. (Budapest: Sik Kiado, 1997.)

7 Péteri Lorant: ,,Kodaly az allamszocializmusban (1949-1967).” In: Berlasz Melinda (ed.): Kodaly Zoltan és
tanitvanyai. A hagyomany és a hagyomdnyozodas vizsgalata két nemzedék életmiivében. (Budapest: Rozsavol-
gyi és Tarsa Kiadé, 2007.) 97-174. Ub.: ,.»A mi népiink az On népe, de az enyém is...« Kodaly Zoltdn, Kadar
Janos és a paternalista gondolkodasmod.” Magyar Zene L1/2 (2013. majus): 121-141. US.: ,,Magyar zenészek az
1950-es évek masodik felében — emigracio ¢és jovedelmi viszonyok.” Korall 14/51 (2013. méajus): 161-185. UG.:
»Az1j zenérdl sz6l6 kozbeszéd €s a zenepolitika Osszefiiggései az 1960-as évek els6 felének Magyarorszagan:
Mihaly Andras 3. szimfoniajanak fogadtatasa.” Magyar Zene LI11/2 (2014. jlius): 161-174.
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kezménye, hogy a zenészek a miivésztarsadalmon beliil egy sok tekintetben elkiiloniilt
mikrotarsadalmat hoznak 1étre, amelynek sajat hierarchikus szabalyai és mikodési
mechanizmusai vannak.

Ez természetesen befolyasolja a nyilvanossag el6tti politizalas modozatait is. Még az
olyan, a politikai intézményrendszerbe betagozddo, a kor meghatarozésa szerint ,,elko-
telezett” muzsikusok is, mint Sarai Tibor vagy késébb Lang Istvan, hangsulyozottan —
és nem fiiggetleniil a korszak politikailag is meghatarozott iranyvonalatol — a szakma
¢és a szakmaisag keretein beliil kivantak megnyilvanulni,® és csupén kivételes esetnek
tekinthetd a parton kiviili, &m rendkiviili kozismertségnek 6rvendd Petrovics Emil
parlamenti képviseldsége 1966 és 1985 kozott.” Monografidm — Szabo Ferenc, Kadosa
Pal, Székely Endre, Mihaly Andrés portréjanak felvazolasaval — tobbek kozott azt is
be kivanja mutatni, miként reagaltak a megvaltozott viszonyokra azok a kommunista
meggy6zodésii miivészek, akik ifjakorukban az illegalis mozgalomban szocializalod-
tak. De azt is igyekszem vizsgélni, hogy a kiilonb6z6 nemzedékekhez tartozo zene-
szerzOk — kiilonosképpen Kurtag Gyorgy, a Harmincasok, illetve az Uj Zenei Stadi6
tagjai — politizaltak-e miiveikkel, kompozicidoik megnyilatkozasoknak tekintheték-e
a hatalom ellenében vagy amellett.

A zeneszerzok a legkevésbé sem voltak apolitikus értelmiségiek. Mar 1957-ben szii-
letett harom, a reprezentativ szimfonia miifajaba tartozé mii, amely 1956 oktdberének
eseményeire reflektalt. Lajtha Laszl6 VII. szimfonidja, Kosa Gyorgy a sokatmondd
Mohdacs alcimet viseld, szintén VII. szimfonidja, valamint Székely Endre Szimfoniaja
mottokkal, a program kozlésével vagy éppen jellegzetes hangiitéseivel, zenei gesztu-
saival jelzi a nemzeti tragédia miivészi feldolgozasanak igényét. Utobb — a rendszer-
valtast kdvetéen — Szokolay Sandor is utalt a rejtjeles politizalas szandékara 4 tiiz mar-
ciusa cimi, 1958-as Ady-oratéoriuma kapcsan, mondvan, a mii nem csupan 1848, de
— kimondatlanul is — 1956 el6tti tiszteletadasnak is késziilt." A rejtjeles politizalasnak
nagy, Kodaly harmincas évekbeli miiveitdél eredeztethetd hagyomanya van a magyar
zeneszerzésben."! A Lajtha-, Kosa- és Székely-féle reflexioknal attételesebben politizal
példaul Kurtag Gyorgy concertodja, a Bornemisza Péter mondasai (1963—1969), amely
nem kizarolag 1956-ot, de a Kadarral vald szennyes kiegyezés moralis elfogadhatat-
lansagat is miivészi feldolgozas targyava teszi. Feltind ugyanakkor, hogy az évfor-
duldokhoz, nemzeti linnepekhez kapcsolodo, allami megrendelésre komponalt miivek

8 J. Gyori Laszlo: ,,Minden darabom drama. Lang Istvan 85 éves.” Muzsika 51/3 (2018. marcius): 10—13., 12.

9 Petrovics Emil: Onarckép — dlarc nélkiil. Masodik konyv (1967-2007). (Budapest: Agave Konyvek Kiado,
2010.) 45-52.

10 Lasd Bonis Ferenc 2013-as interjujat Szokolay Sandorral: Bonis Ferenc: ,,Szokolay Sandor (1931-2013). Nek-
rolog helyett.” Hitel 27/3 (2014. marcius): 57-61., 58.

11 Tallian Tibor: ,,Kodély haborts korusmiivei.” In: US.: Magyar képek. Fejezetek a magyar zeneélet és zene-
szerzés torténetébdl (1940—1956). (Budapest: Balassi Kiado, 2015.) 102—107.



10 ELOSZO

az évek elérehaladtaval egyre kevesebb politikai utalast tartalmaztak: Maros Rudolf
1969-es, Monumentum cimii zenekari miive, bar a Tanacskdztarsasag 6tvenedik év-
fordulgja alkalmabol késziilt, sokkal inkabb az ekkor mar modernista zeneszerzének
Bartok életmiivéhez valo viszonyat értékeli tjra.'> Kurrens modon politizald tematikaval
szinte csak Sarai Tibor ,,évértékeld” kompozicidiban (Diagnosis '69, 1969; Diagnosis
’79, 1979) talalkozunk, de ezek esetében is csak a szovegvalasztas utal politikai allas-
foglalasra. A ,,kettds beszéd” retorikdja azonban — legyen sz6 verbalis nyilatkozatokrol
vagy zenemivekrdl — a magyar zeneszerzok gyakorlatanak részét is képezte."
Fontosnak tartom hangstilyozni, hogy kdnyvem nem a zeneélet dgenseinek moz-
gasterérol szol. Nem levéltari iratok alapjan kivinom elemezni a politika-zenepolitika
zeneszerzOkre-zeneszerzésre gyakorolt hatasat. Sokkal inkabb az foglalkoztat, miként
viszonyultak a kadari Magyarorszagon €16 komponistak kiilonb6z6 nemzedékei a mo-
dernitashoz és annak kiilonféle megjelenési formaihoz, az 0ij bécsi iskolahoz, a darms-
tadti vagy a lengyel avantgardhoz, vagy éppen az amerikai experimentalis zen¢hez sajat
kompozicidikban. De legalabb ilyen mértékben 6sszpontositok arra a kérdésre is, mi
vezette a bartoki hagyomanyaira biiszke és ezért alapvetéen modernista beallitottsagu
magyar zeneszerzést a nyolcvanas évek elébb neokonzervativ, majd posztmodern fordu-
latahoz. A modernitas valtozatos formainak zeneszerzdi recepcidja szoros szimbidzis-
ban élt a nyugatrol alkotott — és igen sokféle alakban megmutatkozo — képzetekkel is.
A magyar zeneszerzés nyugathoz fliz6dé viszonya meglehetdsen sokrétl és igen gyak-
ran ambivalens is: felismerhetd benne az elérhetetlen iranti vagyakozas, a kompetitiv
kedv, a nyugaton valé érvényesiilés szandéka, de legalabb ennyire az elzarkdzas is.'
Munkam koézéppontjaban a zeneszerzés torténetének, maguknak a zenemiiveknek
a vizsgalata all. Arra igyekszem valaszt keresni, hogy a miialkotdsok mit arulnak el
a komponistaknak a modernitashoz, illetve a nyugathoz fiz6d6 viszonyardl, és mit
mondanak arrol, miként 1atjak-lattatjak sajatos élethelyzetiiket kompozicidikon keresztiil
a zeneszerzOk. Mindez azt is jelenti, hogy minden esetben a zene alapanyagabol indu-
lok ki, a leirt és a hangzo jelek, a zeneszerz6i technikak, a miivekben felismerhetd rej-
tett programok-utaldsok, alkalmanként a miivek keletkezéstorténeti forrasai (vazlatok,
feljegyzések), azaz végeredményben a poétika feltarasara torekszem. A Kadar-korrél

12 Dalos Anna: Maros Rudolf. (Budapest: Magus Kiado, 2001.) 20.

13 Lasd ehhez: Jakfalvi Magdolna: , Kettés beszéd — egyenes értés.” In: Kisantal Tamas—Menyhért Anna
(szerk.): Miivészet és hatalom. A Kadar-korszak miivészete. (Budapest: Jozsef Attila-kor—L’Harmattan Ki-
ado, 2005.) 94-107.

14 Igen kevés kisérlet tortént arra, hogy a magyar kulturalis-tudomanyos elit Nyugathoz fiz6d6 viszonyat
tudomanyos feldolgozas targyava tegyék. A politikatudomany és -torténet oldalarol Csizmadia Ervin irt
monografiat a hazai politikai-tarsadalomtudomanyi elit vitairol Nyugat-Eurdparol és a nyugatosodas fo-
lyamatarol, elsdsorban az 1978—1979 utani id6szakra fokuszalva: Csizmadia Ervin: Diskurzus és diktatira.
A magyar értelmiség vitdi Nyugat-Eurdpardl a késé Kadar-rendszerben. (Budapest: Szazadvég Kiado, 2001.)
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sz0l6 tudomanyos irodalomban feltiinden kevéssé vizsgaltak azt a kérdést, hogy valo-
jaban hogyan érezték magukat az emberek, kiillondsképpen a miivészek 1956 és 1989
kozott Magyarorszagon, és kiilonféle megnyilvanulasaik — legyen sz6 miialkotasokrol
vagy a hétkdznapok dokumentumair6ol — milyen modon dokumentaljak ezt a negyven
¢év alatt folyamatosan alakulo-valtoz6 életérzést.'

Az 1956 utani idészakrol szol6 tanulméanyaiban Rainer M. Janos is csak altalanos-
sagban beszél a Kadar-kori ,,életérzésrol”, a kadari hétkoznapok realitasairol és azok
jellemz6irdl.'* Monografiamban abbol az alapfeltevésbdl indulok ki, hogy ez az ,,élet-
érzés” egy olyan allapot, amelyet meghataroz a Magyar Népkoztarsasag mindenna-
pi valoésaga. Ennek a mindennapi valésagnak a lenyomata felismerhet6 kell legyen
a mualkotasokban, igy a zenei kompozicidkban is, mi tobb, sok tekintetben a miivek
errdl a mindennapi val6ésagrol szélnak. Talan a leginkabb sokatmondé példaja ennek
az értekezés szamos pontjan felbukkand, eloszor Durko Zsolt életmiivében megjelend
szabadsag-kotottség kettdsség, amely tisztan zeneszerzés-technikai szempontbol az
aleatodria és a kotott, azaz megkomponalt letét valtakozasanak tudatos alkalmazasaban
ragadhaté meg. A Harmincasok generaciéjahoz, valamint az Uj Zenei Studié koréhez
tartozd zeneszerzdk korabeli nyilatkozatai azonban egyértelmiivé teszik, a szabad-
sag-kotottség par szembeallitasa az elobb emlitett életérzéshez, azaz a mindennapi
valosaghoz kapcsolodo, szimbolikus jelentést is hordoz, és szoros rokonsagban all
Karolyi Amy ,,ajton lakattal” metaforajaval is, amely szintén a szabadsag és a megkd-
tottség jelképeként értelmezhetd.”

A miivészet és a Kadar-kor mindennapi realitasainak feltarasara tett egyedi kisér-
letként tekintek Gyorgy Péter 2014-ben megjelent konyvére — 4 hatalom képzelete. Al-
lami kultura és miivészet 1957 és 1980 kézott™ —, amely esettanulmanyokat sorakoztat
fel a Kadar-kori irodalomrol, képzémiivészetrol, épitészetrdl. A konyvében bemutatott
miialkotasokat Gyorgy Péter a Kadar-kor reprezentacidiként hatarozza meg.”” Ugy véli,

15 Vasarhelyi Maria — aktualpolitikai felhangoktol sem mentes — szociologiai vizsgalatot végzett az emlékezet-
torténet alapjan. Csaloka emlékezet. A 20. szazad torténelme a kozgondolkodasban. (Budapest: Kalligram
Kiadoé, 2007.)

16 Rainer M. Janos: ,,Reformmérleg: konszolidalt hétkdznapok.” In: Ub.: 4 Kdadar-korszak. 1956—1989. (= Rom-
sics Ignac (szerk.): Magyarorszag torténete 22.). (Budapest: Kossuth Kiado, 2010.) 54—64.

17 Durké Zsolt a Ludus stellarishoz irott gépiratos 6nelemzésében ugy fogalmazott, hogy sem a tulzott kotott-
ség, sem a tulzott szabadsag nem szerencsés. MTA BTK ZTI 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum Durké
Zsolt letéti gytijtemény, jelzet nélkiil. Vidovszky Laszlo az Uj Zenei Studié improvizaciés gyakorlataval
kapcsolatban igy nyilatkozott: ,,A teljesen kotetlen improvizaciokat hamar abbahagytuk, a sajat darabjaink-
ban ¢és a kivalasztott kiilfoldi szerzékében is a kotottség és a szabadsag egyensulyat kerestiik.” Vidovszky
Laszlo—Weber Kristof: Beszélgetések a zenérdl. (Pécs: Jelenkor Kiado, 1997.) 10.

18 Gyoérgy Péter: A hatalom képzelete. Allami kultira és miivészet 1957 és 1980 kizott. (Budapest: Magvetd
Konyvkiado, 2014.)

19 I.m., 10.
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hogy az e korszakban sziiletett miivek megértését jelentds mértékben megneheziti, hogy
csak egy ,,magatdl értetddének hitt imaginarius esztétikai térben” lehettek érvényesek.?
Habar kdnyvem — vallaltan a kdnonépités szandékaval — arra is torekszik, hogy a mara
nagyrészt konyvtarak homalyaba meriilt zenemiivek iranti eldadomiivészi érdeklédést
felkeltse, mivel azt az allaspontot képviseli, hogy a Kadar-kor zeneszerzése szamos,
ma is érvényes miialkotast termett, nem vitatja Gyorgy Péter megfigyelését, miszerint
e miveket elsésorban eredeti kontextusukban lehet és kell megérteni.

Ugy vélem, Gyorgy Péter sajat nemzedéke feldl kozelit a korszak miivészetéhez:
amagyar irodalom 1980-as évekbeli jelentds fordulata, Esterhazy Péter és Nadas Péter
fellépése feldl visszatekintve latja ugy, hogy a korabban keletkezett miivek érvényii-
ket vesztették.? Az Uj Zenei Stadiorol szolo disszertacidjaban Szitha Tiinde hasonld
jelentdségiiként irja le az experimentalis zeneszerzés megjelenését Magyarorszagon.?
Habar az Uj Zenei Stadi6 valoban j kifejezési formékat keresett a hetvenes években,
a korszak teljes kompozicios repertodrjat és fogadtatastorténetét attekintve inkabb ugy
tiinik: ez a fordulat alapjaiban nem véltoztatta meg a magyar zeneszerzést, s6t az Uj
Zenei Studi6 tagjai is meglehetdsen hamar, a nyolcvanas évek elején megjelend poszt-
modern iranyzatokkal parhuzamosan a hagyomany tjraértelmezése felé fordultak. S6t
az experimentalis zene inkdbb a nyolcvanas évek posztmodern fordulata el6készitdjének
tekinthetd.? A korszak zenemiiveinek a természetes kivalasztodas nyoman megsziiletd
utdélete pedig sajatos modon alakitja a kdnont: Petrovics Emil C’est la guerre-je, Durkd
Zsolt Halotti beszéde, Vajda Janos Mario és a vardzsldja, mi tobb, Kurtag Gyorgy teljes
¢életmiive legalabb annyira kiemelkedd jelentéségli miivekként hatnak a ma hallgatéja
szamdara, mint Vidovszky Laszld Schroeder haldla cimii zongoradarabja, a Ndrcisz és
Echo vagy Jeney Zoltan Halotti szertartasa.

A magyar zeneszerzés torténetének ismeretében 1ényeginek tiinik ugyanakkor
Gyorgy Péter egy masik megfigyelése, amely szerint a korszak miivészei ,,végiil tehe-
tetleniil elfogadtak, kizarolagos vilagukként ismerték el a szocialista Magyarorszagot,
kényszer(i partnerek lettek az egyetlen, allamositott tarsadalmi valdsag felépitésében,
amelynek sz{ikos voltat lattdk ugyan, &m biztonsagara raszorultak”.* A zeneszerzok
ragaszkodasat a Kadar-korszak nyujtotta biztonsaghoz a rendszervaltas koriili heves

20 L.m,12.
21 L m,13.

22 Szitha Tiinde: A budapesti Uj Zenei Stiidié. Experimentdlis zene Magyarorszdgon 1970—1990 kézétt. PhD-ér-
tekezés. (Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2014.) V.

23 Michael Nymannak az amerikai experimentalis zenérél szolo konyve Cage-et nevezi meg az elsé posztmo-
dern zeneszerzoként. Michael Nyman: Experimentdlis zene. Cage és utokora. Ford.: Pintér Tibor. (Budapest:
Magyar Mithely Kiado, 2005.) 14.

24  Gyorgy, i. m., 345.
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szakmai vitak dokumentaljak.? A biztonsaghoz valo ragaszkodast ugyanakkor szocia-
lizacios kérdésnek is tekintem, s ez a kiilonbozo alkotoi-értelmiségi magatartasformak
elemzését is sziikségessé teszi. Arra a kérdésre keresek valaszt, hogy ebben a bizton-
sagot nyujto, sziikkds vilagban milyen mozgastérben helyezhették el miiveiket a zene-
szerzok. Ugy is fogalmazhatok, hogy Czestaw Mitosz modelljét kovetve értelmiségi
stratégiakat vizsgalok egy diktaturaban.? E stratégiak felgongyolitésének alapjat azon-
ban nem a magan- és kdzélet dokumentumai, hanem elsésorban a zenemiivek képezik.

Eppen ezért monografismban az egyes kompoziciok kritikai megkozelitésti anali-
zise kulcsfontossagu. A kotet fejezetei egy-egy zeneszerzo palydjanak egyes szaka-
szait mutatjak be, mas fejezetek egy nemzedék bizonyos iddszakban komponalt teljes
repertodrjat vizsgaljak, alkalmanként csupan egy mi keriil gércs6 ald, megint maskor
pedig miifajokat, zeneszerz6i technikakat, tarsadalmilag meghatarozott témakat targyal
munkam. Az elemzett mliveket nem csupan életrajzi mozzanatokkal kapcsolom 6ssze,
hanem bevonom az értelmezésbe a zeneélet korabeli diskurzusait is. Ugy gondolom, e
diskurzus a mtivekre épptigy hatast gyakorolt, mint ahogy a miivek is hatassal voltak
amindenkori diskurzusra: a kétféle megnyilvanulas — a miiveké és a kritikaké-interjuké
—ugyanazoknak a kérdésfelvetéseknek, gondolkodasi sémaknak a két arcat mutatjak
be. Emellett fontosnak tartom, hogy reflektaljak a zeneszerzok nyilatkozataira, irasa-
ira mint olyan dokumentumokra, amelyek a miivek rejtett utalasait segitenek felfedni.
Arra is torekszem, hogy az idGszak zeneszerz6i termését a kortars eurdpai €s amerikai
zeneszerzés-torténet kontextusaban helyezzem el, ravilagitva egyfeldl arra, mi az, amit
a magyar zeneszerzok valoban tudtak és értettek a parhuzamos zenei iranyokbol, és mi
az, ami életmiiviik szempontjabol inkabb termékeny félreértésként szolgalt.

A monografia az 1956 ¢és 1989 kozott tevékenykedd mindegyik nemzedék munkas-
sagat vizsgalja, abbol kiindulva, hogy a modernitas kiilonféle hullamaira a kiilonbo-
z0 generaciok mind masként reagaltak: mast gondoltak a magyar zene megujulasarol
azok, akik az 1945 el6tti zeneélet mitkdodését is megtapasztalhattak, mint azok, akik

25 Tobbek kozott: Feuer Maria: ,,Kar lenne tévedni! Beszélgetés Durkd Zsolttal, a Magyar Zenemtivészeti Tar-
sasag elnokével.” Muzsika 22/4 (1989. aprilis): 3-7.; Strém Kalman: ,Nyilt levél Durkd Zsoltnak”. Muzsika
22/5 (1989. majus): 3—4.; Strém Kalman: ,,Szatdcs a szentélyben? (Zene és vallalkozas).” Muzsika 22/6 (1989.
junius): 3-10.

26 Czestaw Milosz: 4 rabul ejtett értelem. Ford.: Fejér Irén, Gimes Romana, Muranyi Beatrix, Palfalvi Lajos.
(Budapest: Europa Konyvkiado, 1992.) Hasonloképpen értelmiségi életstratégidkat mutat be konyvében
Wolfgang Kraus: Kultira és hatalom. A vagyak atvaltozasa. Ford.: Révai Gabor, Szabd Veronika. (Budapest:
Eurdpa Konyvkiado, 1993.) E kotet azonban a nyugati demokraciakban az értelmiségre és a magasmiivésze-
tekre leselkedd veszélyeket vizsgalja, s ennek nyoman a kétetben a keleti autoritarius allamok miivészetpo-
litikaja szinte pozitiv példaként jelenik meg. Egyes nagy hatasu értelmiségiek magatartasformait mutatja be
Paul Johnson Ertelmiségiek cimii monografidjaban, ramutatva a konyveik és életvezetésiik kozott fesziild el-
lentmondasokra. Ford.: Gy. Horvath Laszlo, Walkoné Békés Agnes, Elekes Dora, Nagy Nora, Lukacs Laura,
Somogyi Pal Laszlo, Gerevich Andras, Rodics Eszter. (Budapest: Europa Konyvkiado, 2010.)
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1945 utan vagy éppen 1956 utan léptek szinre, nem beszélve azokrol, akik a hetve-
nes-nyolcvanas évek forduldjan valtak a zeneélet szerepléivé. Igyekeztem minden, ki-
adott kottaval, hangfelvétellel rendelkezd zeneszerzordl szot ejteni munkamban.?” Az
elsésorban hasznalati zenét — kiilonosképpen pedagogiai miiveket — komponald zene-
szerzOk tevékenysége azonban kiviil esett érdekldédési teriiletemen.?® Elemzéseimben
végeredményben a zeneszerzoknek a modernitassal és az ket koriilvevo vilaggal kap-
csolatos, miivészi alakba ontott személyes élményeit kivanom feltarni, a mivek mogott
az alkoté mint ember alakjat felvillantani.

Kutatasaim kezdetén nem kellett teljesen sz{iz teriiletre Iépnem. A 20. szazad masodik
felének magyar zeneszerzésérol tobb, kiillonbozo terjedelmii és mélységii dsszefoglalas
is sziiletett. A nagykozonségnek szolt Krod Gyorgy 1970-ben késziilt, a teljes repertoart
feldolgoz6, A magyar zeneszerzés huszonot éve cimii 9sszefoglalasa, amelyet szerzdje
ot évvel késébb kibdvitett.”? Rovidebb terjedelemben, de a nemzetkdzi olvasokézon-
ség érdeklddésére szamitva sziiletett Tallidn Tibor német nyelvii 6sszefoglalasa.’® Az
1945 utani idészak feldolgozottsaga tehat 1ényegesen részletesebbnek tekinthetd, mint
az évszazad mas korszakaié.’! Mégsem egyszerii az 1956 és 1989 kozott eltelt harom
¢és fél évtized zeneszerzdi repertodrjanak attekintése, egyaltalan: ennek a repertoar-
nak a felmérése.

A Berlasz Melinda szerkesztésében megjelend Magyar zeneszerzék sorozat ugyan az
e konyvben targyalt zeneszerzok jelentds hanyadardl megbizhato miijegyzékkel szolgal,
am sok komponista miiveirdl, azok adatairdl meglehetdsen kevés informacio gyjthetd
0ssze. Az Editio Musica Budapest kiadvanyaban (Contemporary Hungarian Compo-
sers) fellelhetd miijegyzéki adatok messzemenden nem megbizhatok,*? és a Budapest

27 Ez a magyardzata annak, hogy példaul az érzékeny tollu komponistarol, Kalmar Laszlorol igen kevés szo
esik konyvemben: miivei alig jelentek meg nyomtatasban, hagyatékanak pedig csak toredéke férhetd hozza.
(A hagyaték egy részét a Pannonhalmi Bencés Féapatsag 6rzi.) A kicsiny életmiivet hatrahagyd Huzella Elek
miiveit szintén nem elemzem.

28 Ezért nem esik szo6 példaul Karai Jozsef vagy Szonyi Erzsébet korusmiiveirdl, Hidas Frigyes fuvosokra irott
darabjairol, illetve Sulyok Imre egyhazzenei muiveirdl. Film- és szinhazi zenékre — amelyeket a magyar zene-
szerz6k nagy szamban komponaltak — szintén csak alkalmilag utalok.

29  Krod Gyorgy: A magyar zeneszerzés 25 éve. (Budapest: Zenemiikiado, 1971.) U6.: A magyar zeneszerzés 30
éve. (Budapest: Zenemiikiado, 1975.)

30 Tallian Tibor: Musik in Ungarn. Zeiten, Schicksale, Werke. (Budapest: Frankfurt 99 Kht., 1999.)

31 Breuer Janos elsésorban propagandacélokat szolgalo konyve nem annyira a zeneszerzésre, mint inkabb a ze-
neéletre fokuszal. Breuer Janos: Negyven év magyar zenekulturdja. (Budapest: Zenemikiado, 1985.) Tallian
Tibor Magyar képek cimii tanulmanykoétete az 1940 és 1955 kozotti idészak esetében tekinthetd hianypotlo-
nak. Tallian, Magyar képek, i. m.

32 Varga Bélint Andras (szerk.): Contemporary Hungarian Composers. (Budapest: Editio Musica Budapest,
1989.)
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Music Center honlapjan talalhaté miilistak adatai is erds kritikaval kezelend6k.* An-
nak koszonhetden, hogy a kottakiadds a rendszervaltasig stabilan igyekezett kdvetni
a zeneszerzOi termést, a repertodr jelentds része hozzaférhetd nyomtatott kotta forma-
jaban.** A hangfelvételek részben a Hungaroton sokszor ujrakiadott felvételei alapjan,
mas esetekben a Magyar Radio Archivumdéban érhetdk el. A korabeli vitakrdl, de egyes
mivek pontos keletkezési datumairol, bemutatoirdl a zenei szaksajtobol — elsdsorban
a havonta megjelend Muzsikdbol — lehet informacidkat 6sszegyijteni.

A korszak elemzdje szamara felbecsiilhetetlen értékkel birnak a zeneszerzdéi nyi-
latkozatok. Ezek koziil mintaértéki lehetett mar a kortarsak szamara is Foldes Imre
Harmincasok cimi interjukotete,’ amelynek cime egyben egy zeneszerzd-generacio
nevét is adta, egyszerre utalva a zeneszerzok életkorara és sziiletésének évtizedére. E
mintat kovette harminc évvel késobb Hollos Maté Az életmii fele cimii beszélgetésko-
tetével, amelyben a kilencvenes évek elejének harmincasai szolaltak meg.*® A hetvenes
években Feuer Maria készitett interjukat az Elet és Irodalom szamara, amelyek 6nallo
kotetekben jelentek meg.”” Varga Balint Andras kiadvanyaban — 3 kérdés 82 zeneszerzé
—nemzetkdzi nagysagok mellett a magyar zeneszerzés leginkabb meghatarozo tagjai is
megszolalhattak.’® Hasonloképpen a zeneszerzék személyes megnyilvanuldsaként te-
kinthetiink 6néletrajzi publikacidikra: Petrovics Emil sokat vitatott 6néletrajza éppugy
a haszonnal forgathat6 dnvallomasok k6zé tartozik,” mint Weber Kristof Vidovszky
Laszloval késziilt interjusorozata* vagy a Holnap Kiad¢ altal kezdeményezett, de végiil
félbeszakadt 4 magyar zeneszerzés mesterei sorozat, amelyben Durkd Zsolt, Kurtag
Gyorgy, Soproni Jozsef, Sz6116sy Andras interjui, nyilatkozatai, miiveik recepcidjanak
dokumentumai talalhatok meg.*

33 https:/info.bmc.hu/muveszek/ (utols6 megtekintés: 2018. 07. 27.).

34 A kottakiadas felhozatala ugyanakkor nem tekinthet6 egyenletesnek. Sok esetben kéziratokbodl kellett dol-
goznom. E tekintetben nagy segitségemre volt az Orszagos Széchényi Konyvtar Zenemitaranak, illetve az
MTA BTK ZTI 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivumanak gytijteménye. Sok segitséget nyujtottak mun-
kamban maguk a zeneszerzok, illetve 6rokoseik is.

35 Foldes Imre: Harmincasok. Beszélgetések magyar zeneszerzékkel. (Budapest: Zenemiikiado, 1969.)

36 Hollos Maté: Az életmii fele. Zeneszerzoportrék beszélgetésekben. (Budapest: Akkord Kiado, 1997.)

37 Feuer Maria: 88 muzsikus miihelyében. (Budapest: Zenemtikiado, 1972.); UG.: 50 muzsikus miihelyében. (Bu-
dapest: Zenemikiado, 1976.); Ub.: Pillanatfelvétel. Magyar zeneszerzés 1975—1978. (Budapest: Zenemiki-
ado, 1978.)

38 Varga Balint Andras: 3 kérdés 82 zeneszerzé. (Budapest: Zenemiikiado, 1986.)

39 Petrovics, i. m. Az elsé kotet adatai: Onarckép — dlarc nélkiil. 1930—1966. (Budapest: Elektra Kiadohéz,
2006.) A kritikahoz lasd: Hollos Maté: ,,Egy meghitsult baratsag torténete.” Muzsika 41/7 (2008. jalius):
47-48.

40 Vidovszky Laszlo—Weber Kristof: Beszélgetések a zenérdl. (Pécs: Jelenkor Kiado, 1997.)

41 Karpati Janos: Sz6llésy Andras. (Budapest: Holnap Kiado, 2005.); Durké Zsolt. (Budapest: Holnap Kiado,
2005.); Kurtdag Gyorgy. (Budapest: Holnap Kiado, 2009.); Soproni Jozsef. (Budapest: Holnap Kiado, 2012.)
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A miivek recepcidjanak dokumentumai kiilonosképpen azért birnak meghatarozo
jelentdséggel konyvem szempontjabol, mert a kompoziciok értelmezésébe beépitem
a kortars diskurzus fellelhet6 forrasait, a szerz6i nyilatkozatokon tilmenden elsésorban
az alkotasok kritikai fogadtatasat. A kortars zene kiemelt szerepre tett szert a magyar
zenekritikaban: Breuer Janos, Pernye Andras napilapokban (Népszabadsag, Magyar
Nemzet), Karpati Janos, Kro6 Gyorgy hetilapban és a radidban (Elet és Irodalom, Uj
Zenei Ujsdg) szemlézte az Gj magyar zenét.”> A Muzsika havi rendszerességgel szamolt
be az Gj miivekrdl, €s interjukat is kdzolt a zeneszerzékkel. Az 1959-ben induldé Ma-
gyar Zene elsé masfél évtizedének évfolyamai szintén reflektaltak a kortars zenére.®

A sajtotermékek egyszerre nyujtanak alapanyagot ahhoz, hogy felmérjiik, mit is-
mert-ismerhetett a magyar zeneélet a 20. szadzad zenetdrténetébdl és kortars zenéjébol,
valamint lehet6évé teszik, hogy feltarhassuk, miként értelmezték az uj magyar zenét
a kortarsak, milyen mozzanatokat emeltek ki, mit tartottak lényegesnek a modern zene
formalodasaban. Azaz, masként fogalmazva: a kritikdk a diskurzus alakuldsat mutat-
jék meg. Ezek koziil a legfontosabb az a kérdés lehetett, ami Krod Gyorgy kdnyvének
is kiindulopontjava lett, tudniillik, miként tud — a bartoki és kodalyi modellt és nivot
kovetve — ez a milivészet egyszerre tradiciondlis és modern lenni, illetve mi biztosit-
hatja vezet6 szerepét a nemzetkozi zeneszerzésben.* Ennek ellenére a kritikai diskur-
zus specifikusan a magyar kontextusra fokuszalt, meg sem kisérelt részt venni az (j
zenérol sz6l6 nemzetkodzi kdzbeszédben.

Mindez azzal is Osszefiigghet, hogy a magyar zenekritikusok, zenei kozirok, sot
zeneszerzOk tobbsége meglehetésen korlatozott ismeretekkel rendelkezett a nyugati
zenei tendencidkrol. Az Uj Zenei Stdi6 tagjai tobb korabeli nyilatkozatukban is hang-
sulyoztak, hogy mindazok, akik roluk kritikat irnak, valojaban a zenéjliket meghata-
roz6 amerikai experimentalis zene kontextusan kiviilrél szemlélik munkassagukat,
igy azt megitélni sem tudjak.* Bar kétségtelen, hogy az experimentalis zene képvise-
161 Amerikaban is tobbszor hivatkoztak arra, hogy zenéjiiket csak azok érthetik meg,

42 Krod Gyérgy kritikai tobb kotetben jelentek meg: Krod Gyorgy: A4 mikrofonndl Kroé Gyérgy. Uj Zenei Uj-
sag 1960—1980. (Budapest: Zenemiikiado, 1981.); Batta Andras et al. (szerk.): 4 mikrofonndl Kroo Gyorgy.
1981-1997. (Budapest: Magyar Radio, 1998.); Varkonyi Tamas (kozr.): Zenei panorama. Kroo Gyorgy irdsai
az Elet és Irodalomban (1964—1996). (Budapest: Gramofon — Klasszikus és Jazz, 2011.) Pernye Andras vé-
logatott kritikait Mikusi Balazs adta kozre: Budapest hangversenytermeiben. 1959—1975. (Budapest: Osiris
Kiado, 2012.) Breuer Janos, Karpati Janos és Pernye Andras kritikainak gyiijteménye megtalalhato az MTA
BTK ZTI20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum gytjteményében.

43 Kortars zenérdl szolo kritika 1976-ban jelent meg utoljara a Magyar Zenében.
44 Krod, A magyar zeneszerzés 30 éve, i. m., 86—89.

45  Vidovszky Laszlo: ,,Fontos a mii hatasa.” In: Feuer Maria: Pillanatfelvétel. Magyar zeneszerzés 1975—1978.
(Budapest: Zenemtikiado, 1978.) 91-95. 94. Jeney Zoltan: ,,A zeneszerzés alapja a zenei gyakorlat.” In: Feuer
Maria: Pillanatfelvétel. Magyar zeneszerzés 1975—1978. (Budapest: Zenemiikiado, 1978.) 111-116. 111.
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akik ismerik annak szakmai kiindulopontjait,* a hazai tajékozatlansagnak — nemcsak
az experimentalis zene terén, de példaul a szerializmussal kapcsolatosan is — szamos
példajat lehet tapasztalni.”” Az Uj Zenei Studi6 koncertrendezd és gyakorlati zenei te-
vékenységét épp az 0sztonodzte, hogy egy addig nem ismert repertoar szélalhasson meg
magyarorszagi koncerteken,* ami kiilondsen abban a tekintetben figyelemre mélto,
hogy egyébként a hangversenyrendezés sem zarkézott el az j zenétél.¥ Az Uj Zenei
Studi6 zeneszerzéinek eldadomiivészi tevékenysége jelentds elorelépésként értékelhetd
a Harmincasokra jellemz6 magatartasformahoz képest is: az iddsebb nemzedék ugyanis
elsdsorban hallasélmények alapjan fogadta be a modern zenét, kottak elemzésével csak
a legritkabb esetben foglalkoztak, és az 0j zene eléadoiként sem 1éptek kozonség elé.>
A kritikusok szamara pedig a darmstadti j zene vagy az experimentalis zene gyakor-
latanak meg nem ismerése végeredményben a megértés gatjanak is bizonyult: nem-
csak az Uj Zenei Stadio tevékenysége, hanem Kurtdg Gyorgynek a darmstadti avant-
gardhoz fliz6d6 kapcsolata vagy éppen Durko Zsoltnak a lengyel avantgardra vagy az
olasz kortars zenére torténd alkotoi reflexidja is az értékeldk horizontjan kiviil esett.

Az ij magyar zene nemzetkozi versenyképessége is sok vitat gerjesztett a korabe-
li zenei szaksajtoban. Krod Gyorgy beszamolt a magyar sikerekrdl a nemzeti radiok
altal kozosen rendezett Tribune Internationale des Compositeurs fesztivalokon,*? am
a sikerek ellenére is elmondhatd, hogy a magyar zeneszerzés nemzetkozi jelenléte
meglehetdsen esetleges volt: Kurtag Gyorgy, Durkd Zsolt nemzetkdzi megjelenése
a nyolcvanas évek elejére esett — Durko kiilfoldi palyajanak nagymértékt kibontako-
zasa minden bizonnyal a zeneszerzé korai halala miatt szakadt félbe. A Varsoi Osszel
1956-1t61 kezdédden onmaguknak a nemzetkodzi {1 zenei piacon reprezentativ megje-
lenést biztositd lengyel zeneszerzok elonye a rendszervaltasig behozhatatlannak bizo-

46 Benjamin Piekut: ,,When Orchestras Attack! John Cage Meets the New York Philharmonic.” In: U6.: Experi-
mentalism Otherwise. The New York Avant-Garde and Its Limits. (Berkeley: University of California Press,
2011.) 20—64., 51.

47 Lasd ehhez az értekezés 7., A Harmincasok kibontakozdsa cimii fejezetét.

48 Jeney Zoltan—Szitha Tiinde: ,,Az Uj Zenei Studié hangverseny-repertoarja 1970-1990.” Magyar Zene L/3
(2012. augusztus): 303-348.

49 Lasd ehhez tanulmanyomat: ,,Uj zenei repertoar Magyarorszagon (1957-1967). Magyar Zene XLV/1 (2007.
februar): 29-35.

50 L m.,29.

51 Krod részletesen elemezte a Durkd zenéjére jellemzd két alaptipust, amelyeket maga a zeneszerzd ,,psicog-
ramma”-nak, illetve ,,organismi”-nek nevezett, am nem utalt arra, hogy ez a két tipus Lutostawskinal is meg-
figyelhetd a ,,Hésitant” és ,,Direct” parban. Krod, A magyar zeneszerzés 30 éve, i. m., 158. Lutostawskihoz

lasd: Adrian Thomas: Polish Music since Szymanowksy. (Cambridge: Cambridge University Press, 2005.)
238.

52 Lasd ehhez: Krod, Zenei panorama, i. m.: ,,Tribune, 1981.” 358-359., 1981. julius 4.; ,,Tribune Internationale
des Compositeurs”, 392-394., 1983. janius 24.
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nyult.>* Annak ellenére alakult ez igy, hogy a magyar zeneszerzok stilaris tekintetben
meglehetdsen hamar utolérték lengyel kollégaikat, és a hatvanas évek végétdl kezdve
a két nemzet zeneszerzésében megjelend iranyzatok — amint az Adrian Thomas kony-
vébol nyomon kdvetheté’* — mar parhuzamosan bontakoztak ki. A lengyel zeneszerzés
— de legalabb ennyire a Varsoi Oszon megszerezhet6 zenei tapasztalatok sora — csak
a hatvanas években szolgalt felszabadité modellként a magyar komponistak szamara.*

A nemzetkdzi jelenlét hidnya befolyasolja a magyar zene nemzetkozi zenetudomanyi
recepciojat is. A korszak magyar zeneszerz6-diskurzusairdl és kompozicids iranyairol
sz0 esik Rachel Beckles Willson Ligeti Gyorgy és Kurtag Gyorgy parhuzamos palyajat
bemutato, angolszasz kozonségre szamitd konyvében,* illetve a Bornemisza Péter mon-
dasairol sz616 monografidjaban.”” Az alkalmat erre mindkét esetben Kurtag életmiivének
bemutatasa adja — Kurtag ugyanis nemzetkdzi tekintetben a legtobbet elemzett kortars
magyar zeneszerz9.** Jelentdsebb, elsdsorban német nyelvii tudomanyos feldolgozasa
van Eotvos Péter életmiivének,” illetve az Uj Zenei Studio Cage-recepciojarél sziile-
tett angol nyelvil tanulmany.®® A nemzetkdzi reflexié sziikossége nem csupan a miivek
kiilfoldi koncerttermekben valé megszolaltatasanak esélyét csokkenti, de megneheziti
a korszak kutatdjanak munkajat is. A fogadtatas bdséges hazai dokumentummennyi-

53 A Varséi Osz koncepciojanak kialakitasaban meghatarozé szerepet jatszott a lengyel zeneszerzék igénye, hogy
részeseivé valhassanak a nemzetkozi zeneszerzoi vérkeringésnek. Lisa Jakelski: Making New Music in Cold
War Poland. The Warsaw Autumn Festival, 1956—1968. (Oakland: University of California Press, 2017.) 21.

54  Adrian Thomas, i. m. A szovjet érdekszféraba tartozo mas orszagok egyidejii zeneszerzésérol meglehetsen
kevés informaciot lehet szerezni. Kivételt képez Valentina Sandu-Dediu kdnyve az 1944 utani roman ze-
neszerzésrol, amely azonban elssorban a korszak torténeti hatterét vazolja fel, és inkabb tankonyv jellegli
Osszefoglalasnak tekinthetd. A zenei elemzések alapjaul igen sok esetben a szerz6i onanalizisek szolgalnak.
Valentina Sandu-Dediu: Rumdnische Musik nach 1944. (Saarbriicken: Pfau Verlag, 2006.)

55 Dalos, ,,Uj zenei repertoar”, i. m., 30.

56 Rachel Beckles Willson: Ligeti, Kurtdg, and Hungarian Music during the Cold War. (Cambridge: Cambridge
University Press, 2007.)

57 Rachel Beckles Willson: The Sayings of Péter Bornemisza, op. 7. A 'Concerto’ for Soprano and Piano. (Al-
dershot: Ashgate, 2003.)

58 A teljességhez kozelitd Kurtag-bibliografia talalhaté Varga Balint Andras mar emlitett, a Holnap Kiadonal
megjelent konyvében: Varga, Kurtag, i. m., 223-231.

59 Hans-Klaus Jungheinrich (Hrsg.): Identitiiten. Der Komponist und Dirigent Peter Eétvos. (Mainz: Schott,
2005.); Michael Kunkel (Hrsg.): Kosmoi. Peter Eotvis an der Hochschule fiir Musik der Musik-Akademie der
Stadt Basel. Schriften, Gesprdche, Dokumente. (Saarbriicken: Pfau Verlag, 2007.) Habar E6tvos Péter a kony-
vemben vizsgalt idészak nagy részét kiilfoldon toltotte, oly szoros kapcsolatban allt a hazai zenei élettel,
hogy munkassagat elemzem munkamban. Hasonloképpen sz6 esik Sari Jozsefnek Nyugat-Németorszagban
keletkezett miiveirdl is. Ligeti Gyorgy azonban csupan a magyar zeneszerzés egyik nyugati modelljeként
szerepel a konyvben.

60 Alan Williams: ,,Bp ® NY: The New Music Studio 1971-1980.” Perspectives of New Music 43/1 (2005. tél):
212-235.
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sége mellett lehetetlenné teszi annak vizsgalatat, miként lattak vagy latjak ma a kor
magyar zeneszerzését a kiviilallo szemével. Monografidmban ugyanakkor toérekedtem
arra, hogy az elébb felsorolt nemzetkozi szakirodalomra is reflektaljak, annak esetle-
ges téves interpretacidira felhivjam a figyelmet.

E konyv kozel tizenharom éves munka eredménye. 2005-ben, OTK A posztdoktori
Osztondijasként kezdtem el vizsgalni az 1956 és 1989 kozotti magyar zeneszerzés tor-
ténetét. Mar akkor is monografiaként képzeltem el munkamat, am a repertoar feldol-
gozasa a tervezettnél tobb 1dot vett igénybe. A konyv fejezeteinek nagy része hazai és
nemzetkdzi konferencia-el6adasok, publikacidok formajaban csiszolddott.® Tudatosan
nem vallalkoztam arra, hogy a korszak zeneéletének és zeneszerzésének kronologi-
kus rendbe illesztett, folyamatos narracidjat adjam. Sokkal inkabb pillanatfelvételek —
esettanulmanyok — egymasutanjaban gondolkodtam. Ugy vélem, monografiam ennek
ellenére is egységes képet tud adni a magyar zene torténetének egyik leggazdagabb és
végeredményben talan legsikeresebb iddszakarol.

61 A kotet végén kiilon listazom, hogy az egyes fejezetek mikor, hol jelentek meg.



