Komloés Katalin

Beethoven-portré 1939-bdl: Bartha Dénes monografigja

A Zeneakadémia évkonyveinek tanusaga szerint Bartha Dénes 1933-t6l, azaz huszondot
esztendds koratdl tanitott draadoként az intézményben. Igy lehetséges, hogy 1935-ben mar
nyomtatasban jelenhetett meg zenetdrténeti eléaddsainak jegyzetként kiadott anyaga, leg-
alabbis az 1. évfolyam, ,,A legrégibb id6kt6l 1680-ig”.! Bartha Dénes, a tanar névjegye ez a
tomoren fogalmazott jegyzet: abszolut vildgos, rendezett gondolkodasrol, naprakész szak-
mai tudasrol, és az oktatashoz sziikséges modszerességrol tesz bizonysagot. Maga a szerzo
igy aposztrofalja munkajat a Bevezet6ben:

Ezt a jegyzetet a Zenemiivészeti Fdiskola novendékeinek és magantanuldinak
hasznalatara allitottuk 0ssze; benne kizarolag az akadémiai oktatds céljait tartot-
tuk szem el6tt. Nem késziilt szorakoztatd bevezetd olvasmanynak, mint a szokasos
zenetorténeti kézikonyvek nagy része: ezért a ballaszt modjara terheld életrajzi és
anekdotikus anyagot szandékosan kirekesztettiik.

A jelen jegyzet az adatanyagot a lehetd legsziikebb mértékre redukalja: viszont
aranylag behatoan elemzi a legfontosabb stilustdrténeti mozzanatokat. Természe-
tes, hogy a tudomanyos zenetdrténet problémait nem lehet ilyen szerény keretben
kimeriteni, de dnként értetddik az is, hogy a valogatds szempontjaiban, a problé-
mak bemutatasaban a legijabb kutatas eredményei voltak iranyadok. [3. oldal]

Kiilon kiemelendo, és a maga koraban ritkasagértékii Bartha Dénes azon megallapitasa,
miszerint az egyetemes zenetdrténet nem egyenld az eurdpai zenetorténettel, hiszen utobbi
csak része az el6bbinek.

Ez a zenetorténeti jegyzet legfontosabb részében [...] csak az eurdpai, kiilondskép-
pen a nyugat-eurdpai zene torténetét targyalja, Azsia 8srégi nagy zenekulturainak
(kinai, indiai, arab zene, stb.) kikapcsolasaval. Tudomanyos teljességre igényt tartd
zenetorténetben ezeknek sem szabad hidnyozniok. [3—4.]

Elhangzott a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag Bartha Dénes sziiletésének 100.
¢évforduldja tiszteletére rendezett konferencidjan, 2008. oktober 3-4n, a Régi Zeneakadémia Liszt
Ferenc Kamaratermében.

! Bartha Dénes, Egyetemes zenetorténet — Stilustorténeti ésszefoglalds, A Zenemivészeti Féiskola
Segitdegyesiiletének Kiadvanyai, szerk. Thoma Jozsef, 1. szam (Budapest: Orsz. M. Kir. Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Foiskola Segité Egyesiilete, 1935).
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Ez a koncepcid a nemzetkozi zenetudomanynak is csak késébb valt igazan alaptéziséve,
egy fiatal magyar tudds 1935-6s megfogalmazasa ezért mindenképpen uttéronek mondhato.

Talan a zeneakadémiai oktatdémunkanak is kdszonhetd, hogy harom év mulva készen
allt, tovabbi egy esztendd utan pedig nyomtatasban is megjelent Bartha Dénes elsé monog-
rafidja. Arrdl a zeneszerzordl, akinek munkassaga zenetuddsi palydja egész soran fontos
szerepet jatszott: Beethovenr6l.? Bamulatosan érett, az életmii és a szakirodalom alapos
ismeretét igazold, mégis leginkabb egyéni latasmodjaval és személyes gondolataival meg-
ragado konyv. Egy olyan konyv, ami a zenérdl, magarol a beethoveni zenei nyelvrél szol,
annak sajatsagairdl, térvényszeriliségeirdl és osszetevoirdl vilagosan, tomdren, szakszeriien
és lényegre torden.

A szerzd igy fogalmazza meg a Bevezetdben a szandékot:

Els6ében szamot kellett vetnem magammal a feldl: mit var az intelligens magyar
zeneértd a kezébe keriild 1ij Beethoven-konyvtdl? Puszta életrajzot aligha, hiszen
azt megtalalja minden jobb kézikdnyvben vagy lexikonban. Nyilvanvald, hogy ma
sokkal inkabb Beethoven zenéje az, ami minket elsdsorban érdekel. [5.]

Késdbb igy folytatja:

Ez a munka tehat stilustudomanyi, kiilonosképpen pedig stilustorténeti természe-
th. Stilustudomanyi azért, mert eltekint minden ¢életrajzi anekdotazastol s a legna-
gyobb hatarozottsaggal a zenei alkotas tényét és eredményét allitja a vizsgalat ten-
gelyébe. Torténeti pedig azért, mert ezeket a stilusbeli kérdéseket alakulasukban,
eredeti Osszefiiggésiikben akarja megragadni, megvilagitani. [6.]

A konyv els6 fele — néhany oldalnyi életrajzi attekintés utan — Beethoven személyiségé-
vel, alkataval foglalkozik, empatiaval és objektivitassal, a ma divatos, gyakran belemagyara-
zéasokkal teli ,,pszichoanalizis™ helyett. Sz6 esik itt Beethoven jellemérdl, temperamentuma-
rol, természetfelfogasarol, olvasmanyairdl, moralis felfogasardl, tarsadalomszemléletérdl,
miivészettel és vallassal kapcsolatos nézeteirdl.

A mintegy kétszer ilyen terjedelmii masodik rész ,,A zenei stilus problémai” cimet vi-
seli, és igen széles kort jar be. Néhany nem szokvényos téma a sok koziil: ,,Allasfoglalds
a XVIIIL szazad zenei hagyatékaval szemben”; ,,Beethoven munkamodszere™; ,,A témak
tonalis szerkesztése”; ,,Hangszerelés™; ,,A szabad fantazia problémaja”. Megannyi izgalmas
kérdés, amelyekbdl most hat pontot szeretnék kiemelni, az iras tag latokorének, és modern
szemléletének illusztralasara.

1. A fiatalkori stilussal kapcsolatban megszivlelendének talalom Bartha Dénes kovetke-
z6 megallapitasat:

Nalunk is igen elterjedt a romantika felfogasa, amely Beethovenben csak a miivészi
forradalmar tipusat latja, aki minden hagyomanyt felboritva, kirobbanasszerien,
pusztan onmagabdl fejleszti ki zenei produkciojat. Ezzel az elképzeléssel szemben

legyen szabad ramutatnom a kovetkezokre. Beethoven évtizedeken keresztiil szinte
valtoztatas nélkiil atveszi Mozart és Haydn formatipusait; [...] a fiatal Beethoven

2 Bartha Dénes, Beethoven, Kulttra és tudomany (Budapest: Franklin-Tarsulat, 1939).
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elsdsorban nem mindenaron valo eredetiségre torekszik, hanem a tradicio tokéletes
elsajatitasara. [72—73.]

A bonni évek zenei hatdsai kozt Bartha kiemeli az egykoru francia zene szerepét.
,»A bonni zeneélet akkoriban valésaggal telitve volt francia muzsikaval; az udvari zenekar
misoran Gossec szimfoniai szerepeltek; még a bonni palota harangjatéka is Monsigny egy
koztam vele a szakirodalomban.

2. A Beethoven-stilusnak a fiatalabb német kortars, C. Ph. E. Bach zenéjével vald ro-
konsagara tobb elemz6 ramutatott régen és ma; Bartha Dénes konyvében azonban ez az
atlagosnal nagyobb hangsulyt kap, és konkrét parhuzamokban mutatkozik meg. Az 6ssze-
hasonlitast igy vezeti be a szerzo:

A kapcsolatok nem annyira formai természetiiek, mint inkabb a zenei kifejezés, az
expressziv témaalkotas terén szembetiinéek. Ph. Emanuel Bach e téren a XVIIIL
szazad legmerészebb kisérletezéinek egyike (amolyan rokoko-korbeli Liszt Fe-
renc); expressziv harmonizalas, varatlan dinamikai meglepetések, ritmikai bonyo-
lultsag és ,,beszédes melodika” tekintetében joval szélséségesebb, merészebb Bee-
thovennél is. Egyike az els6¢ komponistaknak a zongora-recitativo alkalmazasaban,
amit aztan Beethoven is atvett téle az op.31/2, op.110 szonatakban. [76.]

Késobb, a Beethoven-féle hirtelen dinamikai valtasokrol szolva Bartha megjegyzi, hogy
azok hasznalata ,,sem gyakoribbnak, sem szélséségesebbnek nem mondhato, mint [...] Ph.
Emanuel Bachnal”. (154.)

A melodika altalanos kérdéseinél, Beethovennek az olaszos dallamstilushoz kevéssé
kapcsolodo témaalkotasat taglalva Bartha Dénes tobb izben utal az elddnek tekinthetd
Bach-fiu sajatos modorara.

Beethoven melodiastilusa valoban szaggatottabb, joval gazdagabb tematikus szii-
netekben, mint (az egyetlen Ph. Emanuel Bachot kivéve) akarmelyik régebbi kom-
ponistaé. Hiszen olyan témakat is talalunk nala, amelyek szinte felerészben sziine-
tekbol allnak (op.7. Esz-dar szonata Largdja; op.10/3 D-dar szonata finaléja). Ma
mar természetesen tisztaban vagyunk azzal, hogy ezek a sziinetek legkevésbé sem
jelentik a zenei-lélektani események stagnaldsat, hanem legnagyobb mértékben
expressziv jelentéstiek. [156.]

Konkrét emlitést kap ebben a témakdrben a beethoveni retorika is, és annak maximalis
zenei megnyilvanulasa, a szinte ,,hangszeres beszéddé” valo recitativo.

3. Behatoan ¢és részletesen, kiilon fejezetben foglalkozik a konyv Beethoven munkamaod-
szerével. A vazlatkonyvek alapos ismerete, a Nottebohm és Mies tudomanyos munkaiban
vald nyilvanvald jartassag csak fundamentumat képezi azoknak a szubjektiv, originalis
gondolatoknak, amelyeket a fiatal tudds itt megoszt olvasoival.

Beethoven a kiilonb6z6 értékil vazlatok utvesztdjén at végiil is majdnem mindig az
elképzelhetd legjobb, legpregnansabb megoldasra jut, ellentétben pl. Schumannal,
aki toprengo6, kétkedd atdolgozasaival nem egyszer tonkreteszi az elsé otlet fris-
sességét. Beethoven éppen azért, mert konstrukci6 tekintetében ilyen tervszertien
dolgozik, megengedheti maganak, hogy zenemiivei kivihetoségével, jatéktechni-
kajaval, johangzasaval aranylag keveset torédjék. [92.]
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Magam sohasem gondoltam erre, a megallapitast — hipotetikus volta ellenére — mégis
megfontolasra érdemesnek talalom. Még kiilonlegesebb a kovetkezd feltevés:

Valahogyan tgy képzeljiik el a dolgot, hogy Beethoven a folytonos vazolomun-

crer

ezzel potolta a régebbi, allast betdltdé miivésztipus (Bach, Mozart) mindennapos,
mondhatnam hivatali rutinjat. [94.]

Eretnek elmélet: bizonyara sok muzsikus felvonna a szemoldokét olvasasakor. Pedig
az ilyen bator feltételezések, torténeti intuicioval megfogalmazott nézetek erjesztik, viszik
tovabb zenetorténeti gondolkodasunkat.

4. A ,,Formaalkotas a tételen beliil” cimt fejezetben Bartha természetesen elsésorban a
szonataformarol, és a beethoveni kompozicids technikaban oly fontos motivikus fejlesztés
eszkozeirdl és mddszereirdl ir. Itt is felfedezhetiink azonban modern megfigyeléseket. Az
expozicio felépitésére vonatkozd hagyomanyos német Hauptsatz/Nebensatz sémaval ellen-
tétben a szerzé megallapitja, hogy adott tonalis teriilet tobb témat foglalhat magaban.

Gyakori jelenség Beethoven miiveiben, hogy a tulajdonképpeni melléktéma helyét
egész témacsoport foglalja el, amelynek tagjai kozt néha valoban nehéz a szorosab-
ban vett melléktémat megallapitani. [128.]

Egyértelmi eldlegezése ez az utobbi évtizedek elsdsorban angolszasz koncepcidjanak,

5. A filologus és tudds Bartha Dénes nem tartozott a gyakorlé muzsikusok k6zé; Bee-
thoven-konyvének az interpretaciora, eléadoi gyakorlatra vonatkoz6 informacioi és meg-
allapitasai mégis hatarozott affinitast mutatnak ezen oldal irant. Maganak Beethovennek a
jatékaval kapcsolatban most, a kdnyv tjra-olvasasakor felfedeztem Bartha Dénes egy olyan
kitételét, amelyrdl balga médon azt gondoltam, hogy sajat felfedezésem, amikor egy kozel-
multban irt munkamban emlitettem.? Nevezetesen azt, hogy Beethoven zongorajatéka, és
miveinek rendkiviil stlyos, telt texturaja dsszefiigghetett ifjikoranak orgonista multjaval,
hiszen Bonnban csaknem egy évtizedig toltdtte be a masodorgonista posztjat. (Lasd a 115.
oldal fejtegetését.) Szintén szivemhez szol a Beethoven-tanitvany Ferdinand Ries vissza-
emlékezéseibdl idézett textus, ami kiilonds médon napjaink Auffithrungspraxis-szal fog-
lalkoz6 tekintélyes irodalmabdl is rendre hianyzik, pedig véleményem szerint a Beethoven-
interpretacié nagyon fontos adaléka. Ries elmondasa szerint — kozvetit Bartha — ,,Beethoven
crescenddkban, fokozasokban inkabb visszatartotta, ssmmint siettette a tempot. Nevezete-
sen a finale-crescendoknak gyorsitva valo eléadasa stretta-szeri operai benyomast tesz és
hatarozottan ellenkezik Beethoven intencidival.” (153.) Mellékesen jegyzem meg, hogy az
ilyen irdnyu 0jabb szakirodalom szinte kizarolag Czerny memodrjaibdl merit, pedig Ries-
nek legalabb annyi lényeges mondanivaldja van Beethoven jatékarol, tanitasi modszerérdl,
és miivészi habitusarol.

3, After Mozart: The Viennese Piano Scene in the 1790s”, Studia Musicologica 49/1-2 (2008),
35-48.
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Az eldadoi gyakorlat irant érdekl6dé olvaso Bartha Dénes konyvének még legalabb két
passzusat iidvozli orommel, anndl is inkabb, mivel az 1930-as évek zenetudomanyi termé-
sében igazan ritkan bukkan ilyesmire. Beethoven rondo-tételeinek elemzésénél Bartha kitér
a ritornell visszatéréseinek varialasi technikajara, majd megjegyzi:

Olyan esetekben, ahol a rondo-ritornell visszatérése valtozatlanul, vagy nagyjabol
valtozatlanul megy végbe (op.13, 0p.90), ott Beethoven az eléadotol megkivanta,
hogy a fétéma tobbszords ismétléseit eléadasi fogasokkal, ékesitésekkel, vagy di-
namikai arnyalassal megkiilonboztesse egymastol. [127. old.]

A masik ilyen vonatkozasi kommentar Beethoven hangszerkezelését, az Auffithrung-
spraxis egyik sarkalatos pontjat érinti. ,,Beethoven az 6t jellemz6 expanzivitassal mintha
allanddan ostromolna a rendelkezésére allo hangeszk6zok hatarait, dinamikai és terjedelmi
(mélység-magassag) tekintetben egyarant” — allapitja meg Bartha, megint csak eldlegezve

6. Végiil a ,Beethoven-jelenség” (Harry Goldschmidt tanulmanykdétetének cimét
ko6lcsonozve)* miivészi/emberi Osszképét is szamtalan emlékezetes vonassal gazdagitja
Bartha Dénes monografidja. A mai olvasé talan elkoptatottnak, régi vagasunak itéli ezen
gondolatok némelyikét. Magam gy érzem, a mindenaron ujat mondani akaras, az eredendd
igazsagok megkérddjelezése kozben — mellett? — fontos olykor visszatérni az alapvetések-
hez, a tiszta ¢s vilagos beszédhez. Ki cafolna ma, hetvenhat esztenddvel a konyv meg-
jelenése utan Bartha Dénes meggy6z06 érvelését Haydn és Beethoven miivészi alkatanak
hasonlosagarol:

Lehetetlen fel nem ismerniink, hogy Beethoven és Haydn természete, miivészi fel-
fogasa kozt bizonyos rokonsag van. Mindkettd self-made man, mélységesen férfias
természet; tobbre becsiilik az egyszert, érthetd, dszinte népi melodiat a kicifrazott,
érzelmes 4aridnal; az erdteljes diatonikéat a ldgyan simuld mozarti kromatikanal;
mindkettd komoly autodidakta munkaval teremtette meg maganak a sajat egyéni
kontrapunktikus stilusat. [81. old.]

Vagy ki tudna talalobb félmondattal jellemezni a beethoveni karakter dserejét, mint
Bartha Dénes, konyve 90. oldalan: ,,Beethovennek elejétdl végig vigasztalan, 6romtelen
tonust miive joforman nincsen.”

Rovid beszamolémban nem a magam gondolatait, hanem a harminc esztendds Bartha
Dénes feltiinden érett, sszeszedett prozajat kivantam bemutatni. igy zarasként is 6t szeret-
ném megszodlaltatni, a Beethoven-konyv 0sszefoglalasanak idézésével:

A kor kritikusai nem tudtak megérteni, hogy Beethoven ujszertii belsé kényszer igé-
zetében allva Ujitja meg a zene nyelvét, mondanivaldjat; hogy éppen ezért kedveli
néha a széles gesztusokat, maskor meg a legegyszeriibb, disztelen népies melodia-
kat, egyszer a teljes fogast, tizujjas akkordikat, maskor az aszkétikus tartozkodast,
mert mar nem fouri szalonok zarkdzott és zeneértd kozonségének, eldkeld ama-
téroknek szanja muzsikajat, hanem mindnyajunknak: a modern nagyvaros és az
egész emberiség ezerarc kozonségének. [172—173.]

4 Die Erscheinung Beethoven, Beethoven-Studien I (Lipcse: Deutscher Verlag fir Musik, 1974).






