VARGA OSZKAR

BEETHOVEN ES A HEGEDUSZONATA MUFAJA,
KULONOS TEKINTETTEL A KREUTZER SZONATARA

Beethoven tiz hegedii-zongora szonéatajanak kulcsfontossagl szerepe van a vonos-billentyis
kamarazene torténetében. Koruk kdzonsége és kritikusai korében ezek a kompozicidk nagy és
ellentmondésos hatast valtottak ki, a kovetkez6 generaciok el6adoira és zeneszerzire pedig
erételjes benyomast gyakoroltak. Megjelenésiik utdn a 19. szazadi hegediisok és zongoristak
kozkedvelt miivei lettek, és a mai eléadok koncertmiisorainak is alappillérévé valtak.

Bonni tanul6éveitél kezdve Beethovennek szoros kapcsolata volt a hegediivel és a
hegedimiivészekkel. Bar els6sorban billentytijatékosnak képezték és leginkabb mint zongorista-
zeneszerzO maradt meg a zenetorténetben, kiskora oOta hegediiérakat is vett. Alkalmanként
bracsazott a bonni udvar zenekaraban, ahol a kor legjobb hegediisei jatszottak, olyanok, mint
Franz Ries és Andreas Romberg. 1792-t61, Bécsbe koltozésével a vonosjatékosok még szélesebb
mezdnyével ismerkedhetett meg. Ehhez a mezényhoz tartozott az akkor nagyon fiatal Ignaz
Schuppanzigh, akivel Beethoven aztan egész eletében kozosen dolgozott hegediidarabjain és
vonadsnégyesein, és akivel szoros baratsagot apolt élete végéig.

Az 1790-es években, Beethoven alkotdi és el6adoi munkassaganak kezdetén megjelent
egy fiatal hegedlis-generacio, akik alapjaiban megvaltoztattak, megujitottdk a hegediitechnikat.
Kozilik kiilon kiemelkedik a harom francia hegediis: Pierre Rode, Rodolphe Kreutzer és Pierre
Baillot, a Viotti-iskola képvisel6i. Beethoven mindharmukkal talalkozott Bécsben 1798 és 1810
kozott, Kreutzerrel és Rode-al egyiitt is jatszott, és nekik ajanlotta az Op. 47-es és Op. 96-0s
szonatakat. A hegedliszonatakat irva Beethovennek lehetdsége volt kihasznalni az
hegediitechnikai Gjitasokat és atgondolni a hegedii-zongora du6-miifajban rejlé lehetdségeket.

Az utolso, Op. 96-os szonatatol eltekintve a hegediiszonatakat 1798 és 1803 kozott
komponalta. Stilusfejlédését tekintve Beethoven 1803-ban elsé alkotdi-korszakanak a végén és
masodik, ,,szimfonikus” alkotdi-korszaka hajnalan tartott: Az 6t évben tdbbek kozott ket
szimfoniat (Op. 21, Op. 36), Prométheusz balettzenéjét (Op. 43), harom zongoraversenyt (Op.
15, Op. 19, és Op. 37), valamint az Op. 18-as vonosnégyeseit komponalta meg. 1798-ban, az
am az utols6 Op. 96-0s szonata kiadasakor, 1812-ben, a masodik korszakanak végén, mar
megirta nyolcadik (Op. 93) szimfoniajat is.

Tanulmanyomban a tiz hegedii-zongora szonata keletkezesét, kritikai visszhangjat,
ajanlasat es elsdsorban a benniik 1év6é hegediitechnikai ujitasokat fogom megvizsgalni és
elemezni. Tanulmanyom fokuszaba azt a kérdést allitottam, hogy az 1798 és 1803 kozott irt



kilenc szonatabol miért tarthaté hegediitechnikai csucspontnak és mérfoldkének a sorrendben a
kilencedik, Op. 47-es jegyzékszamu Kreutzer-szonata.

Az Op. 12-es szonatak

A 18. szazad végére a szonata zongorara obligat hegedliszolammal nagy multa, elterjedt miifaj
volt nem csak Italidban és Franciaorszagban, de a német fejedelemségek teriiletén is, és nem
kétség, hogy Beethoven kiskora ota alaposan ismerte ezt a miifajt. Ugyan az ,,obligat” kotelezot
jelent, a korabeli szokasoknak megfeleléen Sokszor hegediiszélam nélkiil jatszottak a miivet, a
darabok enélkil is megalltak a helyuket.

Beethoven bonni tanuldéveibdl vildgosan latszik, hogy a hdrom korai zongoranégyeséhez
(W00 36) Mozart hegedii-zongora szonatainak formai modelljét hasznalta kiindul6pontként.!
Ezen kivil Beethoven 1790-bél, vézlatokban fennmaradt A-dar hegedliszonataja sem birt
megvalni Mozart KV.526-0s A-dur szonatajanak formai modelljétél. Ezen példak alapjan ki
lehet jelenteni, hogy Beethoven szdméara Mozart hegedii-zongora szonatai szolgéltak kiindulo
modellként, mind a haromtételes felépitésiikkel, mind a hangszerek hasznalatban.

Mozart hegediiszonata-modelljében a szonata tételsorozata gyors-lassu-gyors, a két
hangszer szerepe kiegyenlitett, de a fortepiano a nagyobb hangszertechnikai lehetéségei miatt
domindnsabb. A hangszerelés attetszd ¢és jol artikuldlt, a dinamikat a zene dramaisdganak
novelésére és szinesitésére hasznalja.?

A szonatina két fennmaradt vazlata mutatja, hogy Beethoven megértette a klasszikus dué-
iras alaptechnikait: a zenei anyag elosztasat a dallam-hordozé f6szolamtdl, a mellékszolam, ami
kiegésziti a harmoniakat, valamint kiséré funkcioji, €s a basszus szolam kozott. A {6 és
mellékszolamok szakaszonként valtakoznak a hegediiben és a zongordban; a melléksz6lam
kiegésziil a foszolam rovid imitacidival, vagy figuracioval és kiilonos hangsulyt fektet az
uniszonoban, szeksztben vagy tercben torténd parhuzamos mozgésra fo és mellékszolam kozott.
Tovabbi kisérletei az 1792-ben keletkezett rondé G-ddrban WoO 41, valamint a tizenkeét variacio
Mozart ,,Se vuol ballare” aridjara, amelyet az Artaria cég 1793-ban adott ki. Beethoven kitartéan
ragaszkodott, hogy a kottan addig ,,ad libitum” kiirt jelzé helyett az ,,avec une violon obligé”
szerepeljen, mivel ,,a hegedli és a zongora szolam szerves egységet alkotnak és hegedt nélkiil

1 Ebben a fejezetben, ha nem kilon jelzem a kovetkezd tanulmanybol idéztem: Sieghard Brandenburg: ,,Beethoven’s
Op. 12 Violin Sonatas: On the Path to his Personal Style”. In: Lockwood, L.; Kroll, M. (szerk.): The Beethoven
Violin Sonatas: History, Criticism, Performance. (Urbana és Chicago: University of lllinois Press, 2004). 5-23.
oldal.

2 Heartz, D., & Brown, B. (2001). ,,Classical.”
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000005889. (utolsé megtekintés datuma 2020. 01. 14.).



nem lehet eljatszani a darabot”.® Ezt a sorozatot eldszeretettel hasznalta egy ideig, hogy
megmutassa technikai folényét, mint zongorista kortarsaival szemben a bécsi szalonokban. Az
elsé kiadasban, mint ,,Ocuvre 1” jelent meg ez a variacio-sorozat, amit 1795-ben valtoztatott
meg no. 1-re, az Op. 1 Zongora-triok megjelenése utan.

A variacio-sorozatot kovetden Ot év elteltével jelent meg a kovetkez6 miive erre a
felallasra: az Op. 12-es harom hegedii-zongora szonata. Természetesen ebben az 6t évben nem
forditott hatat a dud-mifajnak. 1796-97-ben komponalta cselléra és zongorara az Op. 5-0s
szonatait (No. 1 F-ddr és No. 2 g-moll), valamint a WoO 45, ,,See the Conqu'ring Hero Comes”
variacioit Handel: Judas Makkabeus oratoriumabdl és az Op. 66-0s ,,Eine Midchen oder
Weibchen” variacidit Mozart: A varazsfuvola operajabol (az Op. 66-0s opusszdm nem hiteles).
Ezekben a darabokban szembesilt a du6 miifaj zenei-szdvettani problémaival, ezekre sajat
megoldasokat keresett, amiket azutan kétségtelenul felhasznélt az Op. 12-es harom hegedi
szonatajaban is. Ezekb6l adodoan az Op. 12-es sorozat nem Beethoven elsé probalkozasa a
hegedii-zongora miifajban, hanem egy hosszu, folyamatos elkotelezettség eredménye a vonos-
zongora dud miifaja irant, ami a bonni idékre is visszavezetheto.

Az Op. 12-es szonatdk keletkezésének életrajzi indittatdsat nem tudjuk biztosan.
Valoszinlileg nem megrendelésre késziltek. Ha igy lenne, akkor egy mecénasnak sz6l6 ajanlas
valoszinlibb lenne, mint a tanaranak, Antonio Salierinek sz6l6, aki a monarchia udvari
zeneszerzoje Volt. A kéziratok kiilonboz6 megvizsgalasai soran kiderilt, hogy biztosan az 1798-
as év elején komponalta 6ket. A bemutatd idépontjat is biztosan tudjuk, mert 1798. marcius 29-
én egy hangversenyen eljatszotta ,,Zongora szonatdjat hegedilikisérette]”. Mivel az egyetlen
hegediis, aki szerepelt még a koncerten Ignaz Schuppanzigh volt, valosziniileg vele mutatta be.*
A szonatdk valdsziniileg sajat hasznalatra keletkeztek egy kiilonleges alkalomra. 1798 elején
Rodolphe Kreutzer tobb hétig Bécsben tartézkodott. Beethoven ekkor ismerkedett meg vele és
még 1804-ben is kellemes élményként tartotta szamon a talalkozasukat.® Karl von Zinzendorf
grof naplobejegyzésébdl tudjuk, hogy 1798. aprilis 5-én egy magan-rendezvényen egylitt
szerepeltek Lichnowski herceg hazdban, ahol vélhetéen eljatszottak Beethoven egyik uj
szonatajat.

% Fordités télem.

4 Schuppanzigh Beethoven egyik legkedvesebb és legmegbizhatobb baratja volt, miiveinek gyakori eldaddja. A
zeneszerzd Bécsbe érkezése utdn nem sokkal ismerkedtek meg mint Lichnowsky herceg egyik hangversenyének
szerepldi. 1794-ben Schuppanzigh Beethoven hegediitanara volt Ezek a hegediiorak valdsziniileg konzultacids orak
voltak a vonods hangszerek lehetéségeirdl, azok ujszerli hasznalatarol. Bar Beethoven kvartettjeivel kapcsolatban
még jelentdsebb Schuppanzigh befolydsa (a kés6i, Op. 127-es, Op. 132-es és Op.130-as kvartetteket az &
kozbenjarasaval rendelték meg Beethovent§l és kozosen irta vele), a szonatdkkal, triokkal kapcsolatban is vele
tandcskozott a komponista. Schuppanzigh hiresen telt-alkat( volt, amivel Beethoven rendszeresen csufolta. Ignaz
von Mosel zeneszerzd, Beethoven jo baratja azt irta: ,,Schuppanzigh, aki t6kéletesen értette hogyan kell interpretélni
Haydn és Mozart zenei Gtleteit, talin még jobban értette ugyanazt Beethoven kompozicidinal. Az ihletett zeneszerzo
is nemsokara rajott erre és kedvenc eldadojanak valasztotta a hegediist”.

5 Rodolphe Kreutzernek ajanlotta Op. 47-es A-dir hegedii-szonatajat 1804-ben.



Az elsé kritika a sorozatrdl a lipcsei Allgemeine Musikalische Zeitungban jelent meg, ez
a lap a jovoben is altaldban negativ véleménnyel nyilatkozott Beethoven miiveirél. Mint ebben a
kritikaban, Gigy a tobbiben is Beethoven erds egyénisége és akarata zavarta a kritikusokat (név
szerint?), vagyis amit6l Beethoven-Beethoven. A kritikus, ugyanakkor nem kérddjelezi meg a
szerzd eredetiségét és miivészi habitusat. Elismeri, hogy a ,,sajat utjat tapossa”, de megjegyzi,
hogy ez az it nagyon ,,furcsa”, ,bizarr” és ,,faraszt6”. A végén pedig megemliti, hogy az Op. 12-
es sorozat ,,nagy hasznl technikai modszertan a mar tanult zongoristdknak™, a hegediit kiilonos
maodon teljesen kihagyva a kritikabol. Ennek oka valdsziniileg, hogy a 18. szazad-végi, 19.
szazad-eleji kottakat még kilon szélamonként nyomtattak ki, eltéréen a kés6bbi szokastol, ahol a
hegediiszolam ugyan nem tartalmazza a zongoraszélamot, de a zongoraszolam tartalmazza a
hegediiszolamot. Valamint, mint mar emlitettem 18. szazad-végi szokas volt az ,,obligat”
hegediiszolamu zongoraszonatakat heged nélkiil is jatszani.

A kritikdk ellenére a szonata-sorozat nagyon népszer(i lett a maga idejében. Az Artaria
kottakiadd ceg az els6 kiadasatdl szamitott par év alatt nyolcszor nyomtatta (ijra a szonatakat.
Angliaban és Franciaorszagban is rendkivili népszeriiségnek orvendtek, Parizsban 1800 és 1804
kozott harom kottakiadonal is megjelentek, Londonban két kiadénal 1801 és 1802 kozott.
Németorszagban 1806-ban Mainzban és 1808-ban Hamburgban jelentek meg a szonatak.
Beethoven élete sordn az Op. 12-es szonatak kdzponti helyet képviseltek a kor repertoarjaban.
Halalaig, 1827-ig a szonatdk tizennégy tovabbi kiadonal jelentek meg, koztik a hires lipcsei C.
F. Peters-nél és a Breitkopf und Hartelnél.

Hogyan vélekedett a szerzd errdl a sorozatarol? Késobbi megjegyzéseibdl tudjuk, hogy
korai miivei novekvé népszeriiségének nem oriilt. Ugy gondolta, hogy ez a kozonség sekély
zenei felfogokészségére vall. 1812-ben egy jotékonysagi esten a karlsbadi gyogyfiirdében
eljatszotta ,.egyik régi szonatdjat hegediivel”® Giovanni Battista Polledro hegediissel. Rudolf
hercegérseknek irt, par nappal késobbi levelébdl vilagos szamunkra, hogy a miisorvalasztds nem
volt Beethoven izlése szerint, de sajnos méas zenéje nem volt megtalalhato a kis fiirdéhelyen.
Raadasul Polledro ragaszkodott az el6adott hegediiszonatahoz. Nem tudjuk pontosan melyik
szonatat jatszottak, mivel a fennmaradt koncertmiisoron csak annyi olvashat6 ,,Grosse Sonate fiir
das Piano Forte, mit Begleitung einer Violine” (nagy szonata zongorara, hegediikisérettel).
Beethovennek ekkorra mér teljesen megvéltozott az elképzelése a hegedii-szonatarol, amit péar
honappal a jotékonysagi est utdn meg is mutatott: 1812 decemberében komponalta Op. 96-0s
utolso szonatajat, amelyet ndvendéke, Rudolf hercegérsek és Pierre Rode mutattak be.

A szonatakban még tetten érhetd a mar targyalt Mozart szonata-modell, de a concertante
irasmod sokkal nagyobb szerepet kap mindharom szonatéban, leginkdbb az elsé tételekben.” A
szonatdk témabemutatasban és altalanos dallam-mennyiségben zongoracentrikusak. A

6 Forditas télem.
" A concertante irasmdd Beethoven idejében a két hangszer kozotti parbeszédet jelentette, ahogyan a korabeli
zenetudos Heinrich Christoph Koch abrazolta. Errél bévebben Az Op. 47-es Kreutzer-szonata fejezetemben irok.



hegediiszolam a zenei szovetben a Mozart-modellbdl indul ki, az irasmod viszonylag attetszo, és
az artikulacio, a vonasnemek a bécsi klasszika irasmaodjat képviselik.

Az Op. 12 No. 1-es D-dur szonata a sorozat két masik darabjahoz képest hegedi-
technikailag koénnyebb, de érdekes mddon ez a darab tartalmazza a sorozat legmagasabb
hegediihangjat (haromvonalas a).8 Az emlitett concertante-irasmad, ami az Op. 47-es Kreutzer-
szonataban fog beteljesedni mar itt megfigyelhet6 (1. abra).

1. dbra: a kezdeti concertante irasmdd az Op. 12 No. 1-es szonata |. tételében, 33-40. Gitemig®

A héarom szonata kozil az Op. 12 No. 2-es A-dur szonata hegediiszolama hasznalja a
legkisebb hangterjedelmet. A vonasnemek megegyeznek a Mozart-szonatakban hasznéltakkal, de
a harmadik tétel utolso litemeinek hegedii-oktdvmenete (2. abra) Ujdonsagnak szamit. Az utolso6
tételben a tiz Utemig tartd, minden Utemre kiirt sforzato jelzés jol &brazolja a kritikus altal
jellemzett ,,bizarr” és ,,faraszt6”, ,,sajat utjat taposd” Beethovent (3. abra).
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2. &bra: a hegediiszolam oktavmenete az Op. 12 No. 2-es szonéta Il1. tételében, 343-iitemtdl a tétel végéig

8 Az els6 tétel kidolgozasa el6tti harmadik iitemben.

® Az Osszes abrat, ha nem kiilon jelzem a kovetkezd honlapokrol hasznaltam fel: zongora és heged(i abréak:
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/06/IMSLP296418-PMLP480620-B_VS all sc.pdf (utolsé megtekintés
datuma 2020. 01. 14.); hegedli abrak: http://ks4.imslp.net/files/imglnks/usimg/9/94/IMSLP296419-PMLP480620-
B_VS all_v_pt.pdf (utolsé megtekintés datuma 2020. 01. 14.).



Edition Peters.

3. abra: sforzatok az Op. 12 No. 2-es szonata Ill. tételében, 206-15. iitem

A sorozat utolso szonatdja a leginkabb zongoracentrikus. Az elsé tétel skalameneteinek a
gyorsasaga (4. abra) és az utolsé tételben a magas, haromvonalas esz és gesz hangokat érinté
allasok a bécsi klasszikus jatékmadd hatarait sdroljak.
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4, &bra: Op. 12 No.3 szonata I. tételének 45-48. liteme

Beethoven mar itt a végletekig kihasznalja az altala ismert és tapasztalt technikai

hatartokat. Ahhoz, hogy ezeket a hangszertechnikai hatarokat tovdbb bévitse, meg kellett
ismerkednie a Franciaorszagban zajl6 hegediitechnikai ujitasokkal.

Franciaorszagi hegediitechnikai valtozasok

A 18. szazad végén a kiilonb6z0 nemzetek jatékmoddjai intenzivebben keveredtek és hatottak
egymasra, mint elézéleg. Ez foleg igaz volt Parizsra, ami 1780-ra a hegediilés févarosava valt.10
Giovanni-Battista Viotti ennek a megtermékenyité keveredésnek az egyik megtestesitdje. Viotti
Olaszorszagban sziiletett, ¢s Gaetano Pugnanitdl, az olasz hegediilés neves képviseldjétdl tanult.
A mesterével kozosen adott néhany hangversenykorat utan kezdett el 6nalléan koncertezni.

Parizsban 1782-ben Iépett fel el6szor, ahol nem aratott azonnal sikert, de rovid idén beliil

10 Boyden, D., Walls, P.: ,,Violin.”:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000041161. (utolsé megtekintés datuma 2020. 01. 14.).



szupersztar statuszt vivott ki maganak, és a kor legnagyobb hegediisének titulaltak.!' Aktiv
jelenléte Parizsban, mint koncertez6 miivész, zeneszerz6, karmester és tanar nagy befolyast
gyakorolt a fiatalabb generaciokra. Nagyjabol husz éves koncertezé és zeneszerzd-Karrierje,
amelybdl tiz évet Parizsban, tizet pedig Londonban toltott, atszabta a hegediiverseny miifajat, a
hegedli felépitését, ¢és hozzajarult a Tourte-vond megteremtéséhez.  Esztétikajat,
hangszerkezelését az 1795-ben alapitott parizsi Conservatoire harom hegedtitanara: Kreutzer,
Rode és Baillot tokéletesitették tanitisaikban, és 1803-ban 6sszefoglaldsat publikaltak is
Méthode du violon cimen. Harmojuk kozil csak Rode-rol tudjuk, hogy biztosan tanult Viotti-tdl
kozvetlenil.*? (Kreutzerrél és Rode-rol bévebben az Op. 47-es és Op. 96-0s szonatakkal
kapcsolatban fogok irni.) A hangosabb, teltebb és dusabb hangzas érdekében a Viotti-
hegediiiskola képviseldi alakitottdk at eldszor az 1800 eldtt késziilt hegediiket: vékonyabb,
hosszabb fogolapot és magasabb hidat faragtak a hegediih6z, ami nagyobb kicsengéshez és
atlitéer6hoz vezetett; a hegedli gerendajat vastagabbra cserélték, amitdl teltebben és dusabban
szbltak a hangszerek. A megszélaltatashoz egy Uj vonémodellt hasznéltak: a Tourte-vonot.

A hegediivond rengeteg valtozason esett at mar a Tourte-vono el6tt is: folyamatosan
valtozott a kiilonb6z6 zenei stilusok és eléadok artikulacids preferenciai szerint. A kés6-barokk
korban két {6 tipust kiilonboztettek meg: a rovid vonot és a hosszi vondt. Mindkét tipusnak
voltak elényei és hatranyai (a rovid vondval az artikulécié és virtuozitds, a hosszd vondval a
cantabile-jatékmaod,), és hogy egy adott hegedlis melyiket hasznalta, pedagogiai, valamint
foldrajzi hatterétol és hangzasidealjatol fiiggott. A bécsi klasszika idejében az artikulacios és
eléadasi elvarasok valtozasaval egyiitt megjelent az azt kielégité Cramer-vond (a mannheimi
Wilhelm Cramer zeneszerzordl és hegediisrél nevezték el, akinek miiveiben rengeteg ,,dobott-
vonos” futam volt, a mannheimi-iskola stilusdban). A 18. szazad veégére a zenei izlés Ujbol
valtozott, a cantabile-jatékmdd hosszabban kitartott hangokat kivant a ,,dobott-vonasokhoz”
sziikséges szor-fesziiltség elvesztése nélkiil.* Ebben a kozegben formalta Gjbdl a vondt Francois
Xavier Tourte. Az el6z6 vondtipusok kifelé ivelt palcaja és darda-alaki csicsa nem birt olyan
feszlltséget, mint Tourte vondja, amelynek palcaja befelé ivelt, és balta-alaku csucsot kapott. A
vono kapajat keményebb fabol: ébenfabol készitette, és csavart szerelt fel ra, amivel a 16sz6r
fesziiltségét konnyebben lehetett szabalyozni.* A palca anyagat az addig hasznalt kigyofa
helyett a rugalmas pernambuco-val valtotta fel.™® Tourte ezen kiviil megszabta a vono6 hosszéat és
stlyat, ami kis eltéréssel mai napig vonokészitSk szdmara referenciapontot jelent.'® Az
megformalas legnagyobb lehetéségei a tartott hang egyenletesebb tovabb zengése, a legato-

11 Schwarz, B.: “Beethoven and the French Violin School.” www.jstor.org/stable/740706. (utolsé megtekintés
datuma 2020. 01. 14.).

12 Schwarz, B.: u.i.

13 Brown, C.. “Bowing Styles, Vibrato and Portamento in Nineteenth-Century Violin Playing.”
www.jstor.org/stable/766271. (utols6 megtekintés datuma 2020. 01. 14.).

14 Childs, P.: ,,Tourte family.”
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000028231. (utolsé megtekintés datuma 2020. 01. 14.).

15 Childs, P.: u.i.

16 Childs, P.: u.i.



jatémaod (egy iv alatt jatszott hangok) egyenletesebb kivitelezese, és az erételjesebb jatékmod
lehet6sége a vond csucsanal, mindezek altal olyan Uj vondsok megvaldsitasa valt lehetévé, mint
a martelé és a détaché (5. abra).l” A vonokészités mint kiilon szakma — ahogy ma ismerjiik —
ezekben az évtizedekben alakult ki. A vonokészitdk altalaban Tourte mithelyében vagy az angol
Dodd vonokészitéknél kezdték a palyajukat. Ezek a hegedii- és vono-valtozasok olyan Uj
lehetdségek tarhazat nyitottdk meg, melyek felfedezése, kiaknazasa zeneszerzOk és
hegediivirtu6zok szdmara hossza évtizedekig is eltartott.

5. dbra: a hegediivoné véltozasa a Tourte-vondig*®

Beethoven legeldszor Kreutzeren keresztiil ismerkedhetett meg az 0 jatékmoddal és
hangképzéssel, amikor — mint mar emlitettem — a hegediimiivész Bernadotte francia nagykovet
kiséretének tagjakent ellatogatott Bécsbe 1798-ban. Ekkor koz0s koncertet is adtak, ahol
valosziniileg az Op. 12-es szonatakbol is jatszottak.'® Valésziniileg e taldlkozas hatasara kezdett
el Beethoven érdeklddni a Viotti-féle hegediiversenyek, valamint Rode ¢s Kreutzer miivei irant.
Azt is tudjuk, hogy a zeneszerz6 1796-ban talalkozott és egyutt is jatszott a kor egyik
legjelentGsebb csellistajaval, a szintén francia Jean-Louis Duport-ral, ami valosziniileg szintén
hatott ra.2’ Ezeknek az (j hatasoknak, megfigyeléseknek az eredményeit elészor az Op. 23-as és
az Op. 24-es hegediiszonatakban lathatjuk.

17 A martelé-vonast a vono felsé részén, a csucs kdzelében lehet elvégezni, a vondra nyomast helyezve nyugalmi-
allapotban, majd ezt a nyomaést elengedni a voné mozgés-helyzetbe kertilésekor. Karakterében staccato karakterti,
a4m nagyobb zengéssel, mintha a kdpanal végeznénk el. A détaché-vonast is a felsd félvonon ajanlott elvégezni, a
sz6 maga elvalaszottat jelent, a legatohoz hasonl6 hatést elvalasztott, kiilénallé vondkkal éri el.

18 A képet a kovetkezd honlaprol hasznaltam fel: http://www.baroque-violin.info/trad.html (utolsé megtekintés
datuma 2020. 01. 14.).

1% Brandenburg, S.: ,,Beethoven’s Op. 12 Violin Sonatas: on the Path to his Personal Style” In: Lockwood, L.; Kroll,
M. (szerk.): The Beethoven Violin Sonatas: history, criticism, performance. (Urbana és Chicago: University of
[llinois Press, 2004). 5-23. oldal. 19. oldal.

2 Thayer; A. F., Wheelock, E.: Thayer’s Life of Beethoven. Els6 kotet. (Princeton: Princeton University Press,
1989). 184. oldal.



Az Op. 23-as és az Op. 24-es szonéata

Az Op. 23-as a-moll és az Op. 24-es F-dar ,,Tavaszi” szonatat valosziniileg 1800/1801-
ben irta (a ,tavaszi” jelzé nem Beethoventdl, hanem az 1860-as évekbél szarmazik).?! Ezen a két
szonatéan, valamint az Op. 26-os zongoraszonatan egyidében dolgozott. Bér eredetileg egy opus
szam alatt adta ki a két miivet 1801 oktdberében, de az Op. 24-es F-dur szonata rohamos
népszeriisége miatt mar 1802 tavaszan kiilon jelent meg a két szonata.?? Ebben a két szonataban
mutatkoznak meg eldszor nyilvanvaléan Beethoven Kreutzerrel ¢és a franciaorszagi
hegediitechnikai 0jitasokkal valo taldlkozasanak eredményei. Megfigyelhetjiik, hogy a hegediin
az e-hdar magas regisztereit tobbszor és dallamosabban hasznélja, nagyobb dinamikai skalat és a
hegedi addig téle szokatlan hangszineit, regisztereit ¢€s vonasait alkalmazta ezekben a
darabokban.

Mindkét szonatat Moritz von Fries grofnak, a monarchia egyik leggazdagabb emberének
ajanlotta, aki a miivészetekért rajongé és azokat timogatd bankar volt.2® A két szonatét Fries grof
h&zaban mutattak be. Beethoven addigra kidolgozott egy jovedelmezé modszert, melynek soran
egy-egy uj mivét miivészpartoloknak dedikalta fél- vagy egyéves kizarolagos elGadasi és
birtoklasi jogért cserébe, majd a letelt id6 utdn jelent csak meg nyomtatasban a darab. (Ez
hasonlé a mai zeneszerz6k mddszeréhez, amikor koncerttermek vagy zenekarok rendelnek toliik
uj mivet, és cserébe par éves exkluziv eléadasi jogot élveznek.)

A két szonata mind karakterben, mind népszeriiségben ellentéte egymasnak. Amig az Op.
24-es ,Tavaszi” szonata a hegediisok korében azonnal népszerli lett és az is maradt az
évszazadok soran (Paganini példaul csak ezt a Beethoven-szonatat jatszotta), addig az Op. 23-as
szonata a mai napig a Beethoven hegedii-zongora szonatak mostohagyermeke. Ebbdl a
szonatardl keletkezett (méltatlanul) a legkevesebb elemzés és felvétel 24

A szonéatak korai, 1802-es kritikaja — mint sok korabbi Beethoven kompozicioé — vegyes
volt: kritikusuk hosszan emlékezteti az olvasoit, hogy Beethoven korabbi miivei ,,nem talaltak a
legmelegebb fogadtatast sok helyen, mert egy baratsagtalan, komor és sivar hatast keltettek”. A
két szonatarél nem volt sok mondanival6ja, de megjegyezte, hogy a Scherzo-tételek tetszettek
neki.

2L A két szondta keletkezésérdl, bemutatojarol és ajanlasarol szolo adatokat, ha nem kiilon jelzem, akkor a kovetkezd
tanulmanybdl idéztem: Lockwood, L.: ,,On the beautiful in music”:Beethoven’s ,,Spring Sonata” for Violin and
Piano, Opus 24 ” In: : Lockwood, L.; Kroll, M. (szerk.): The Beethoven Violin Sonatas: history, criticism,
performance. (Urbana és Chicago: University of Illinois Press, 2004). 24-46. oldal.

22 Riethmdller, A., Geiger, F., Sichardt, M.: Das Beethoven Handbuch. Harmadik kdétet. Beethovens Kammermusik
(Laaber: Laaber-Verlag GmbH, 2014). 25. oldal.

23 Moritz von Friesnak ajanlotta Op. 29-es C-dur kétbracsas kvintettjét és Op. 92-es hetedik szimfoniajat is.

24 Lockwood, L.: u.i. 26. oldal.
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Az Op. 23-as szonata, bar a témak bemutatdsa és az altalanos dallam-mennyiség
szempontjabdl zongoracentrikusnak mondhatd. Am azt is megfigyelhetjik, hogy a hegediiszolam
technikai megoldasai, valamint szerepe a zenei szOvetben méar megvaltoztak az Op. 12-es
sorozathoz képest: a jatszani valo stiriibb, példaul hosszan kitartott kettésfogasokkal, nem ritkan
bonyolult akkordjatékkal talalkozunk, és a hangterjedelem szempontjabdl pedig Beethoven tébb

lehetéséget aknaz ki a magas regiszterekben (6. &bra).
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6. abra: magas regiszterek az Op. 23-as szonata I. tételében, 175-179. item

Vonasnem szempontjabdl eldszor jelennek meg nyilvanvaldan a francia hegediiiskola 1;j
elemei: a détaché-vonas és a sorozatos akkord-jaték (7. abra).
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7. dbra: détaché-vonas és akkordjaték az Op. 23-as szonata I11. tételelében, 231-247. (item

Az Op. 24-es szonata elsé fotémajat a hegedli mutatja be — ez a Beethoven-szonatak
kozott csak a Kreutzer- és az Op. 96-os szonataban fordul még el6. A téma klasszikus,
nyolcltemes periodust alkot, és talan nem véletlen, hogy hasonlésagot fedezhetiink fel egy
eredeti Kreutzer-témaval: a masodik hegediiversenyben az elsd tétel fotémajaval (8. abra). A
szonata formai kulonlegessége, hogy Beethoven itt szakitott a Mozarttol atvett dud-tételsorral
(gyors-lassu-gyors), és hozzaadott egy Scherzo-t a zarotétel eldtt. A szonata meglepden hegedii-
centrikus témabemutatds szempontjabol — az elsé tétel expoziciojaban mindharom témat a
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hegedli mutatja be. A masodik tételben olyasféle kiirt diszitésekkel talalkozunk, mint a korabeli
francia hegediiversenyek lassu tételében (9. abra és 10. abra).

Ex. 3 Kreutzer: Concerto No.2 (c. 1785)
Allegro moderat
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9. dbra: Rode Op. 13, nyolcadik hegediiverseny II. tétele, 17-20. (item
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10. abra Beethoven Op. 24-es szonata 1l. tétele, 58-61. litem

%5 Ezt az abrat a kovetkezd tanulmanybol hasznéltam fel: Schwarz, B.: ,,Beethoven and the French Violin School.”
www.jstor.org/stable/740706. (utolsd megtekintés datuma 2020. 01. 14.).
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Az utolso tétel hegedii-témaja addig nem megszokott magassagban van (11. abra).

RONDO.
Allegro ma non treppo.
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11. dbra: Az Op. 24-es szonata IV. tétele, 9-18. item

Az Op. 30-as szonatak

Beethoven egy év elteltével, 1802-ben fogott Ujbdl hegedii-zongora dué komponalasaba.
Hasonl6an az Op. 12-es sorozathoz, most is harom szonatét vazolt fel és komponalt meg, ezuttal
heiligenstadti nyaraldsa soran. Heiligenstadt akkoriban egy Bécs melletti gyogyfiirdé volt, amely
mara Bécs egyik kiils keriiletévé valt.?® Beethoven orvosai tanacsara utazott ide, hogy egyre
rosszabbodé hallasbetegségének tiineteit enyhitse. Ebben az évben valt szamara vildgossa, hogy
biztosan meg fog slketulni. JoI ismert tény, hogy ekkor irta meg végrendeletét testvéreinek, és
megfordult fejében az o6ngyilkossag gondolata is. Heiligestadtban fejezte be az Op. 30-as
valamint két zongoraszonatat az Op. 31-es sorozatbol.?” Bar a legutobbi két darabrol Beethoven
maga irta egyik levelében, hogy egy ,,ganz neues Manier” (teljesen 0l manir, stilus) szerint
komponalt, az Op. 30-as hegedii-szonatakra ez nem vonatkozik, mivel azok formailag és zenei-
szdvet szempontjabdl inkabb tradicionalisak.?® Az altala leirt Gj stilus az Op. 47-es Kreutzer-
szonataban fog megjelenni.

1802-ben Bécs varosa Unnepelve fogadta a felvilagosodott uralkodd hirében allo |I.
Sandor orosz céart. Ezt az Unneplést Beethoven sajat hirnévének gyarapitasara hasznélta, és céri
engedéllyel az uralkoddnak ajanlotta az Op. 30-as hegedii-zongora szonatékat.

Zenetorténeti szempontbdl az Op. 30-as sorozatot tartalmazd jegyzetfizet az egyik
legvilagosabban rank maradt Beethoven dokumentum, ahol a felvazolastol a kész, kidolgozott
milig nyomon tudjuk kovetni a szerz6 kompoziciés folyamatat. Ezekben a szonatdkban a két
hangszer zenei szerepe sokkal kiegyensulyozottabb a kordbbi darabokhoz képest. Ha a
témabemutatas zongoran torténik, a hegedii-sz6lam vagy ellenpontot, vagy harmoniai

% Johnson, D., Burnham, S., Drabkin, W., Kerman, J, & Tyson, A.: ,Beethoven, Ludwig van.”
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000040026. (utolsd megtekintés datuma 2020. 01. 14.).

27 Johnson, D., Burnham, S., Drabkin, W., Kerman, J., & Tyson, A.: u.i.

28 Beethoven az Op. 31-es zongoraszonatdit abrazolja Simrock kiadohoz intézett levelében, mint ,.egy teljesen (j
manir szerint irt kompoziciok™ (forditas télem).
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kiegeszitést jatszik. Beethoven a hegediit harmoéniai kiséretként ezekben a szonatakban ritkan
hasznalja. A témabemutatas hegediin sokkal gyakoribb, kiegyenlitetteb a zongorahoz képest. Az
Op. 30-as sorozat hegediiszolama megmarad elédei hangkészletében, hangterjedelmében, de a
mar emlitett, Viottitol eredeztetheté hegediitechnikai elemeket még merészebb, drasztikusabb
formaban hasznalja. Bar minden szonata dnmagaban egy kilon vilag, ahol meg lehet talalni
szinte mindegyik 0jszeri elemet, lassunk most a legjellemz6bb példak kozil egyet-egyet
mindharom szonatabol.

A sorozat masodik, c-moll szonataja a legdramaibb, hegediitechnikailag a legnehezebb a
sorozatban, és ez Beethoven egyediili négy tételes, moll hangnemi hegediiszonataja. Az els6
tétel kddajaban, a nagyobb dramaisag érdekében az eddig két vonalas g-n kezd6 fé6témat egy
oktavval feljebb transzponalja, a haromvonalas g-re (12. dbra és 13. abra). A szonataban
megtalalhaté a francia hegedliversenyekre jellemzé alla marcia motivum és sok lehetéség a
martelé- és détaché-vonas alkalmazasara. (14. abra és 15. 4bra).?°
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25 A martelé-vonas és détaché-vonasrol a Franciaorszagi hegediitechnikai valtozdsok cimii fejezetemben irtam.

13. dbra Op. 30 No. 2-es szonata I. tétel f6témaja a kodaban, 236. Utem
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14. abra: alla marcia karakter és a martelé az Op. 30 No. 2-es szonéta I. tétel, 29-35. itemében

15. abra:

détache vonas az Op. 30 No. 2-es szonata 1. tételében, 47-49. item

A harmadik, G-dir szonéta els6 tételének fotémaja két oktavot 6lel fel, egyvonalas g és
haromvonalas g kozott, az ilyen hangterjedelmii és magassagu téma a szonata keletkezésekor
Ujdonsagnak szamitott (16. abra). Bar a masodik tétel elején leirt hosszu legato-ivet valoszintileg
akkor sem jatszottdk egy vondra, a legato-hatast sokkal kdnnyebb elérni a Tourte-vond
kiegyenlitettségével (17. abra).

Allegro assai.
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16. &bra: az Op.30 No.3-as szonata |. tételének fotémaja



110 Tempo di Minuetto,
ma molto moderato ¢ grazioso.
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17. dbra: az Op.30 No.3-as szonata masodik tétel eleji hosszu legato-ivek
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Az Op. 30-as sorozat elsé, A-dUr szonataja, bar hangkészletben a legkonzervativabb, a
hegedii-szlam minden tételben a Tourte-vond altal lehetséges, Kitartott cantabile jatékmddot,
annak kilonb6z6 megvaldsitasi lehet6ségeit akndzza ki: mint ellenpont, lassu tétel dallama és

mint variacios dallam. (18. abra, 19. &bra és 20. &bra)
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18. &bra: a hegediiszolam, mint ellenpont az Op. 30 No.1-es szonéta I. tétel elsé nyolc iitemében
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93 Adagio molto espressivo.
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19. &bra: a hegedtiszélam-mint lassutétel dallam az Op. 30 No. 1-es szonéta Il. tételének els6 nyolc iitemében
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Allegretto con Variazioni.
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20. abra hegedtisz6lam-mint variacios dallam az Op. 30 No.1-es szonata I11. tétel elsé nyolc iitemében

rom

A sorozat elsé szonatajanak utolsd, variacios tétele keletkezett a legkésébb. Beethoven
elészor tanctételt, egy tarantellat komponalt ide, de végul aranytalannak érezte a szonatahoz a
tételt, ezert egy variacios tétellel helyettesitette. A kész tarantella, valamint Geroge Bridgetower
angol hegediis latogatasa ihlette Beethovent 0j szonata megirasara a kovetkez6 évben, 1803-ban.
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Az Op. 47-es Kreutzer-szonata

Beethoven Lichnowski herceg kozbenjarasaval ismerkedett meg George Bridgetowerrel.*
Bridgetower Sziléziaban, az akkori Habsburg Birodalom teriletén szuletett, (édesapja a Karib-
tenger térségébdl szarmazott, igy mulatt volt), és élete nagy részét Londonban toltotte.
Gyerekkoraban Eszterhdzan Haydnnal tanult, és 1790-ben ment Londonba, ahol Giovanni
Giornovichi-t6l, a kor egyik legjobb pedagogusatdl vett érakat. A Salomon-koncertsorozatokon
Haydnnal és Salomonnal kdzdsen 1épett fel, valamint Franz Clement-el, aki szintagy Giornovichi
névendéke volt ekkoriban, és Beethovennel barati kapcsolatot apolt.3* Bridgetower a walesi
herceg (a késébbi IV. Gyorgy kiraly) partfogoltja volt, késébb zenekaranak vezetdje,
koncertmestere lett. 1802-ben engedélyt kapott, hogy a kontinensre utazzon és meglatogassa
édesanyjat. Ezt az utazast kihasznalva, ajanlasokon keresztil jutott el Bécsbe, ahol nagy
szeretettel fogadtak. Beethoven leveleiben nagyon elismerden nyilatkozott jatékarol és lelkesen
mutatta be mecénésainak.

Beethoven szdméra remek alkalom volt, hogy Lichnowski herceg pértfogolasaval
Bridgetower szdméara 0j hegediiszonatat komponaljon, és egydttal felhasznalja az egy évvel
azelotti, Op. 30-as sorozatbdl félretett tarantellat.>?

Bridgetowernek surgetni kellett Beethovent, hogy id6ben elkésziiljon a szonataval —
Ferdinand Ries, Beethoven noévendéke a Biographische Notizen Uber Ludwig van Beethoven
cimi kdnyvében igy szamol be az esetr6l: nehany nappal a koncert elétt kereste meg 6t
Beethoven, hogy megkérje, hogy masolja le siirgbsen a hegediisnek az els6, Presto tételt. A
masodik tételt, Bridgetower a bemutatd napjan kapta kézhez. A bemutatot a szerzé késlekedése
miatt el kellett halasztani: at kellett tenni majus 22. helyett 24-re. A koncertet az augarteni
szinhdzban tartottdak meg reggel nyolckor. A hektikussag ellenére a koncert sikert aratott,
raadasnak a reggelre elkészilt masodik tételt jatszottak.

Az akkori koncertek viselkedesi szokdsai mer6en masok voltak, mint amit ma
megszoktunk. Alexander Thayer, az angol zenetudoés, aki az elsé tudomanyos Beethoven-életrajz
ir6ja, Thayer’s Life of Beethoven cimii kdnyvében azt irja, hogy a fent emlitett szonata
bemutatdjan a szerzé Osztondzte partnerét, hogy eléadas kozben improvizaljon — ennek
eredmeényeképp az elsé tétel visszatérésében, amikor Bridgetower egy zérlat utan, az expozicio

%0 George Bridgetower életrajzi adatait a kovetkezd cikkbdl allitottam Ossze: Simon McVeigh: , Bridgetower,
George (Augustus) Polgreen” In: George Grove (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 4.
(London, Macmillan Publishers Limited 2001). 350-52. oldal.

31 Beethoven Franz Clement szaméara komponalta 1806-ban hegediiversenyét, aminek kéziratara a ,,Concerto par
Clemenza pour Clement” szojatékot irta, valamint Clement 1805-ben bemutatott hegediiversenyének motivumait is
belecsempészte.

32 A tarantella egy gyors, vad népi tanc, amely Dél-Italidbdl, Taranto varosabol ered. A kézhiedelemmel ellentétesen
az elnevezés nem a dél-amerikai tarantula-pok fajdalmas csipése kovetkeztében keltett, a tancban el6fordulo vad
mozdulatok eredménye, hanem egy a 15-17 szzadban, Italidban elterjedt tarantizmus nevii betegségtél, a
hisztéridnak egy form4jatdl szarmazhat6. Forras: Schwandt, E.: ,, Tarantella.”
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000027507. (utolsé megtekintés datuma 2020. 01. 14.).
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analog helyén eljatszotta a zongoraban leirt cadenzat, Beethoven megszakitotta az el6adast,
felallt, atolelte partnerét és azt mondta: ,még egyszer, kedves fiam!”, majd ugyanazt
megismételték letartott zongora pedallal.®®* John M. Gingerich ,Ingaz Schuppanzigh and
Beethoven'’s late quartets” tanulmanyabodl pedig tudjuk, hogy a k6zonség, annak ellenére, hogy
altalaban zeneileg igen miivelt volt, tapsolt, ahol csak lehetett. Par évtizeddel késébb, amikor
Beethoven Op. 131 cisz-moll vondsnégyesében gy dontétt, hogy a tételek attacca, szlinet nélkil
kovetik egymast a kvartett masodik hegediise, Karl Holz azt vetette fel ez ellen, hogy akkor nem
tudnak bizonyos részeket megismételni és hangolni sem.

Levelezésiikbol kideriil, hogy Beethoven és Bridgetower kozott szoros baratsag alakult ki
a bemutatdé kornyéken. A szonata kéziratdn ez olvashato: ,,Sonata mulattica composta per il
mulatto Brischdauer [Bridgetower], gran pazzo e compositore mulattico” — feljegyzésekbél
tudjuk, hogy Beethoven eredetileg neki szanta a mii ajanlasat.3* Ez végiil egy néiigy miatt nem
tortént meg, ugyanis a bemutatdé utani napokban egy kocsmaban Bridgetower kdzonseégesen
beszElt egy szdmara 0j, kozos ndismerdsiikrdl. Ez annyira felhdboritotta Beethovent, hogy
visszavonta az ajanlast eés a baratsagat is megszakitotta Bridgetowerrel. Egy évvel késébb
Rodolphe Kreutzernek dedikalta a szonatat.®

A Kreutzernek szo6l6 ajanlast (akivel utoljara évekkel azel6tt, 1798-ban talalkozott),
Beethoven el6szor 1804-ben emlitette egy oktober 4-i levelében, bonni kiad6jahoz, Nikolaus
Simrockhoz: ,,Ez a Kreutzer jO, szeretetre méltd ember, aki sok ©6réomot okozott itt-
tartozkodasaval. Mesterkéltség nélkili, természetes személyisége kozelebb &ll sajat
magatartdsomhoz, mint a legtobb virtu6zé. Mivel a szonata alaposan hozzaért6, alkalmas
hegedust kivan, igy az ajanlés helyénval6. Ugyan leveleziink (ami évi egy levelemet jelenti) ugy
tudom, még nem tud az ajanlasomrol.”3®

Rodolphe Kreutzer a korabeli Parizs egyik legnépszeriibb operaszerzdje, koncertmestere
¢és szolohegedlise volt. Abel nevii operaja amellett, hogy a kozonség kedvence volt, Kivivta
Hector Berlioz irasos gratulaciojat.” Hegediis karrierje mellett a Conservatoire aktiv tanaraként
az egész 19. szazadi francia hegediis nemzedékre befolyassal volt.® A zenetorténetbe
negyvenkét etiidb6l alld gytijteményével irta be magat leginkabb, mely a hegediitanitasban ma is
az egyik leghiresebb, legtobbet hasznalt pedagogiai gyljtemény. Kreutzer, aki Stradivari
hegediin jatszott, leginkabb telt, nagy hanggal rendelkezett, és elOszeretettel hasznalt legato-

33 Forditas t6lem.

34 Mulatt szonéta, a mulatt Brischdauernek, nagy bohécnak és mulatt zeneszerzének komponalva.” (forditas télem)
% A fentmaradt levelekbdl véleményem szerint az akkoriban még hazas Jozefin Brunszvikrél lehetett sz6, aki
miutan 1804-ben meg6zvegyiilt benséséges kapcsolatot apolt Beethovennel, aki tizenharom szerelmeslevelet cimzett
neki.

3 Forditas t6lem.

37 Charlton, D. (2001): ,,Kreutzer family.”
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000015527. (utolsé megtekintés datuma 2020. 01. 14.).

3 Schwartz, B.: Great Masters of the Violin. from Corelli and Vivaldi to Stern, Zukerman and Perlman. (Simon and
Schuster, Inc., 1983). 161. oldal.
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vonast.®® Beethovenrdl mint zeneszerzérél nem volt jo véleménnyel, egy alkalommal fiilét

Ve

A Beethoven-szonéta ajanlasa tehat a hegediis tudta nélkiil tértént, és nem maradt fent
irat, amely bizonyitand, hogy Kreutzer valaha jatszotta volna nyilvdnosan a szonétat.
Feltételezhetjiik, hogy az ajanlads inkabb szimbolikus: egyenld technikai szintli zenészeket
igényel, ¢és ahogyan Kreutzer maga, ugy ez a szonata is mérfoldkként maradt fenn a
zenetorténetben.

A szonatat 1805 aprilisdban adtak ki és ra két honapra a lipcsei Allgemeine Musikalische
Zeitungban megjelent egy beharangoz6, amit valdszinilleg a lap fOszerkesztéje irt. Ez a
beharangozé ugy emliti a miivet, mint ,,Beethoven zsenijének ujabb allomasat, egyik
legfontosabb szerzeményét”.*! Ezzel ellentétesen az elsé, 1805 augusztusi kritika szerzéje
elismerden nyilatkozott a miir6l és a zeneszerzérdl, de megjegyezte, hogy szamara
megfejthetetlen a mii belsd vilaga és karakterét nem tudja kifejezni.*?

Nyomtatott formaban a mil teljes cime igy hangzik: ,.Sonata per il Pianoforte ed uno
violino obligato in uno stile molto concertante come d’un concerto” lett.** A szonatanak
formailag nincsen koze a versenymihodz, a ,Stile molto concertante” valdszinlileg a
versenymiiben a szolista és a zenekar kozotti parbeszédre utal. Ez a szonataban a két hangszer
kozotti dialogusban jelenik meg (21. abra) Ezt Beethoven Heinrich Christoph Koch Versuch
einer Anleitung zur Composition cimii zenetudomanyi kdnyvében olvashatta, ahol Koch az
akkori zenetudosok altal megtamadott zenei format, a versenymivet, a miifajban rejlé dialogus
lehetdségével védte meg.**

39 Schwartz, B.: u.i. 162. oldal.

40 Schwartz, B.: u.i. 160. oldal.

41 Jander, O.: ,,The 'Kreutzer' Sonata as Dialogue.” www.jstor.org/stable/3127046 (utolsé megtekintés datuma 2020.
01.14.).

42 Jander, O.: u.i.

43 Szonata zongorara és hegediikiséretre concertalé stilusban, mint egy versenymii. (Forditas télem)

44 Jander, O.: u.i.
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21. abra: az Op. 47-es Kreutzer szonata I. tétel bevezet6je Adagio sostenuto, 1-13. iitem
Az Op. 47-es szonéta technikai Gjitasai

A Kreutzer-szonata a zongora ¢és hegedi kozotti parbeszédet technikailag 0j szintre emelte. Bar
minden addigi szonatdjanal nagyobb hegediitechnikai uralmat igényel, leginkabb az Op. 12 No. 1
D-dar szonataval érdemes dsszehasonlitani, hogy meglathassuk, 6t év alatt mennyit valtozott
Beethoven irdasmaddja hegediire.

Ezt a valtozast megfigyelhetjuk példaul, ha dsszevetjik a két szonata egy-egy terlletét: az
Op. 12 D-dur szonata els6 tételének zarotéma-terlletét a visszatérésben, 212-226 ttem kozott és
a Kreutzer-szonata els6 tételének két részét, a 61-71. Gtem és a 45-60. Utem kozotti részeket (22.
abra, 23. abra és 24. abra). Ezekben az ltemekben lathatjuk, hogy a Kreutzer szonataban az
akkordjaték joéval bonyolultabb balkéz fogasokat igényel, nehezebben szélaltathatok meg
jobbkézzel, és kiilon nehezit6 tényezo a concertalo-futamok polifonidja.
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22. abra: Op.12 No.1 D-ddr szonéta I. tétel zarétémaja a visszatérésben, 212-226. litem
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23. abra: akkordjaték az Op. 47-es Kreutzer-szonéta I. tételében, 61-71. litem
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24. abra: concertalo-futamok az Op 47-es Kreutzer-szonata I. tételében. 45-60. (item
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A technikai hatarok Kitagitasa a legjobban a két szonata lasst tételében érhetd tetten: az
virtuoz-skalafutamok, valamint az azt kovetd, két legato-két spiccato hangot tartalmazo
motivumok megjelennek a Kreutzer-szonata lassu tételében is. (25. abra). A Kreutzer-szonata
lassu tételeben Beethoven ezt a két elemet két kilon variacidba teszi, valamint a regisztereit
kibéviti. Amig a virtudz-skalafutam az Op. 12-es D-ddr szonataban a kétvonalas d-hangig megy,
addig a Kreutzer-szonatdban a haromvonalas b-ig (26. &bra). A két legato-két spiccato motivum
pedig a Kreutzer-szonata masodik, hegedii-variacidjanak f6 eleme lesz, és ez a variacio
tartalmazza a szonéta legmagasabb hangjat is, egy négyvonalas f-et (27. abra).
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25. &bra: az Op. 12 No. 1 szonata I1.tétel hegedii-varidcidja,49-56. item
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26. abra: virtuoz-skalafutam a Kreutzer-szonata Il. tétel, 150. Gtemében

27. bra: hegediivariacio a Kreutzer-szonéta Il. tételében, 82-89. litem
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Lathatjuk, hogy Beethoven Kreutzer-szonataja egy hosszu folyamat eredményeként
jOhetett Iétre, és nem lett volna lehetséges a francia hegediitechnikai fejlédés nélkiil. A hegedire
korabban sosem komponaltak addig igy a du6-mtfajban: a jatszani valo mennyisége és mindsége
is megvaltozott — ez a valtozas megfigyelhetd a valtozatos hangszinek, dinamikék, a
bonyolultabb akkordjaték alkalmazasaban, és a (felfeleé) megndvelt hangterjedelemben is.

Az Op. 96-0s szonata

A Kreutzer-szonata utdn Beethoven Kkilenc év elteltével irta kovetkezé hegedii-zongora
szonatajat. Ebben a kilenc évben uj, ,,szimfonikus™ korszakaba lépett, és az Op. 96-0s szonéata
idején mar ennek a korszakanak a végén tartva, letisztultabban nydlt a du6-formahoz. 1812-re
mar Beethoven nyolc szimfoniat, tizenegy vonosnégyest irt, és megkomponalta Fidelio cimii
opergjat is. Az Op. 96-0s szonata irasmaddja egyszeriibb, elmélyultebb hangszerhasznalatot
mutat.

Nem véletlen, hogy hangszerismerete elmélytiltebb lett: ezidében Ignaz Schuppanzigh
kvartettje (Razumovszkij gréf finanszirozésaval) Beethoven kvartett-kompozicidit rogton
bemutatta a szerzOnek, aki altaldban az eljatszds utdn, helyben tudta korrigdlni az altala
hallottakat, tapasztaltakat. Ez megadta neki a lehetdséget, hogy addig elképzelhetetlen modon
irjon egy 0sszeszokott, rendszeresen egyutt jatszd vondsnégyesre, és kiprobalhasson bizonyos
hangszertechnikai tleteket.*

’

Utols6 hegedii-zongora szonatajat két masik kamaramiivel, az Op. 95-0s ,,Serioso’
vonosnégyessel eés az Op. 97-es ,Hercegérsek” zongords trioval egyidében irta. Mind a
hegedliszonat4jat, mind a zongoras tridjat, tanitvanyanak és mecénasanak Habsburg Rudolf
hercegérseknek ajanlotta.*®

Rudolf 1803-ban kezdett el zeneszerzés- és zongoradrakat venni Beethoventdl, aki a
Harmasversenyt (Op. 56) ezid6ben komponalta. Schindler szerint a hercegérsek szdmara irta a
darabot — ezzel magyarazta a zongora szélam relativ egyszertiségét a hegedthoz és a cselldhoz
képest (bar a mii kiadasa idején, 6t évvel késObb Beethoven mar egy masik mecénasanak,
Lobkowitz hercegnek ajanlotta a darabot). Beethoven iranyitdsdval a hercegérsek Kkivald
zongorista lett, €s tobb miive, a mar emlitett tri6 mellett az 6 ajanlasat viseli: negyedik és 6todik
zongoraversenye (Op. 58, Op. 73), harom zongoraszonataja (Op. 80, Op. 106, Op. 111), a
,Grosse Fuge” vonosnégyesre és annak zongora atirata (Op. 133, Op. 134), valamint a ,,Missa
Solemnis” (Op. 123).

4 Johnson, D., Burnham, S., Drabkin, W., Kerman, J., & Tyson, A. (2001). ,,Beethoven, Ludwig van.”
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000040026. (utolsé megtekintés datuma 2020. 01. 19.).

46 Habsburg Rudolf I. Ferenc osztrak csaszar 6ccse volt.
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Mint el6z6 hegedii-zongoraszonatajat, Beethoven az Op. 96-os mivet is egy
nemzetkozileg elismert hegediis bécsi érkezésére irta.*’ EzGttal Pierre Rode, a Viotti iskola
legjelesebb képvisel6je latogatott Bécsbe. Rode a parizsi Conservatoire elsé hegediitanara volt,
¢és késébb a mar emlitett harom hires hegediitanar kozul (Rode-Kreutzer-Baillot) az egyeddili, aki
biztosan tanult Viottinal. A lipcsei Allgemeine Musikalische Zeitung kritikusa 1800-ban Rode
hegediilésérdl azt irta: ,,Rode a csodaval hataros benyomast keltett jatékaval. O most Eurdpa
legjobb hegediise”. Rode |. Sandor car meghivasara Szentpétervaron lett a cari udvar hegediise
1809-ben nagyon magas fizetéssel. Négy év elteltével tért vissza Périzsba, de addigra a parizsi
kritikusok elfordultak tdle, hianyoltak a temperamentumot jatékaban, amitdl hires volt korabban.
Bécsbe életének ebben a stddiumaban érkezett 1812-ben.

Beethoven és Rudolf hercegérsek levelezésébdl tudjuk, hogy a kdzismert szokasaitol
eltéréen ennek a szonatdjdnak utolsd tételét Rode hegediilési stilusara szabta — errdl igy irt
Beethoven: ,,Nem hiaba sicttem az utolso tétellel. [...] Rode hegedilését figyelembe véve tobb
idore volt sziikségem a tétel megkomponalasakor. Mi szeretjiik a zajos futamokat a finaléinkban,
de Rode-t azok nem érdeklik, igy ez meglehetdsen feltartott.”*® Ezeknek ellenére Beethoven
belecsempészett egy ,,zajos” futamot a tétel utolso hegedti cadenzéjaban, ahol haromvonalas d-ig
megy fel a hegedii. A Beethoven altal abrazolt kép Rode-rol meglehetdsen kiilonds, mivel Rode
sajat hegedliversenyeiben rengeteg a ,,zajos” és virtudz futam.

Beethoven idében végzett a kompozicioval és Lobkowitz herceg palotajaban 1812. december 19-
én megtortéent a bemutatd. A jelenlévé kritikus kiemelte Rudolf zongorajatékat, de Rode
jatékarol megjegyezte, hogy: ,,Rode ur nagysaga ugy latszik nem ebben, hanem a hegediiverseny
miifajdban teljesedik ki.”*® Beethoven félve, de elkiildte a hegediiszolamot Rode-nak egy
kovetkez6, 1813. januar 7-i koncert el6tt, hogy gyakorolhassa, de sajnos a hegediis ekkor sem
tett jobb benyomast. Ezeknek kovetkeztében az eredetileg Rode-nak szant ajanlast visszavonta és
tanitvanyanak, Rudolfnak intézte.

A Kreutzer-szonataval ellentétben az Op. 96-0s szonataban 1évé concertal6-parbeszédben
a virtuozitas helyét az introvertaltsag veszi at. Az els6 tétel f6témajaban a hegedli nyugodt
kijelentésére a zongora megegyez6 modon valaszol, majd ez megceserélddik (28. abra).

47 A szonata megalakuldsanak torténetét, valamint Pierre Rode életérdl szo16 informaciokat a kiovetkezd konyvbol
idéztem: Schwartz, B.: Great Masters of the Violin: from Corelli and Vivaldi to Stern, Zukerman and Perlman.
(Simon and Schuster, Inc., 1983). 154-158 oldal.

48 Forditas télem.

4 Forditas télem.
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28. bra: concertald parbeszéd az Op. 96-0s szonéta 1. tételében, 1-10. item

A masodik téma indul6 karaktere kozotti parbeszédben az alla marcia karakter nyugodtabb, mint

az Op. 30-as No.2-es c-moll szonatdban az Op. 12-es szonata sorozathoz hasonlod vékony
hangszerelési Kiséret miatt. (29. abra)
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29. dbra: az alla marcia karakter az Op. 96-0s szonata I. tételében, 49-54. iitem

Beethoven a hegediisz6lamot a Scherzo-tétel tridjan és a Rondd-tétel utolsé cadenzajan kivil
nem vezeti olyan magas regiszterekbe, mint a Kreutzer-szonataban. Az elsé tétel legmagasabb

hangja a kétvonalas e, a masodik tételben a kétvonalas esz. Ujdonsag még a hegedii-zongora
szonatakban, hogy a Il. tételt attacca koveti Scherzo.

Beethoven utolsO szonatajat a kordbbiakhoz képest mas korszakaban, mas felfogassal és mas
hangzasidealokkal irta meg. A szonataban rejlé nyugodtsag és introvertaltsag egyensulyt teremt a
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Kreutzer szonata viharos, dramai hangvételével, de nem szabad elfelejteni, hogy ezt a szonatajat
egyszerre irta dramai karakter(i, mozgalmas Op. 95 ,,Serioso” vondsnégyesével, ami talan ilyen
modon kiegészitette a hegediiszonata ,,bolcs™ karakterét és nyugodtsagat. Az Op. 96 hegedii-
szonata és az 1815-ben irt csellészonatai (Op. 102 No. 1 és No. 2) Beethoven utolso
kisérletezései a duo-formaval.

Osszefoglalas

Beethoven a tiz hegedii-zongora szonatdjaval (j technikai és zenei hatarokat szabott a vonds
kamarazenében. Tagadhatatlan, hogy ezek a szonatdk méas forméat Oltottek volna a
Franciaorszagban tortént hegediitechnikai valtozdsok nélkil. Kompondalasuk szorosan
0sszekapcsolddott azzal, hogy Beethoven személyesen is megismerte ennek az Uj technikéanak a
képviseldit: a tiz szonatabol 6t egy-egy virtudéz hegediis bécsi latogatasa és koncertje alkalmabdl
keletkezett. A szonatak legkimagaslobb technikai csicspontja egyértelmiien a Kreutzer-szonata;
bér eredetileg nem francia hegediisnek irddott, a benne 1év6 hangszeralkalmazas lehetetlen lett
volna a Viotti-iskola Ujitasai nélkil, melyeket Beethoven ,nneues Manier’-javal 0tvozott.
Véleményem szerint a korabeli francia hegediiverseny mifajat tanulmanyozva mer6en
megvaltozott Beethoven irasmodja a vonds hangszerekre, és ez hatassal volt minden tovabbi
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Varga Oszkar Junior Prima dijas hegedli- és bracsamiivész, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem doktorjel6lt hallgatdja, valamint a kamarazene tanszék tanara egyetemi tanarsegéd
statuszban. Nyertese a 2019/2020-as Uj Nemzeti Kivalosag Program dsztondijanak.

»Az Innovaciéos és Technolégiai Minisztérium UNKP-19-3 kédszamu (Jj
Nemzeti Kival6sag Programjanak szakmai tamogatasaval késziilt.”
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