A bécsi klasszikus rondéforma

Ha a bécsi klasszikus rondéformat vizsgdljuk, e forma kiforrott tipusainak
leirasan tul két kérdéssel kell szamot vetniink:

1. Miként mentek végbe azok a valtozasok, amelyek a barokk rondéhoz képest,
bizonyos alapelvek megtartdsa mellett Iényegében uj formatipust hoztak létre?
Mennyiben illik bele ez a vdltozas a XVIII. szdzad kozepén lezajlott stilusvaltas
0sszképébe?

2. Mennyiben forma és mennyiben mdifaj a klasszikus rond4?

a) Mennyiben taldlkozik (taldlkoznak) a korszak 6sszképének ismerete alapjan
koérvonalazhato formatipus (-ok) a korabeli szerz6k cimadasi szokasaival?

b) Mik a ronddéforma el6fordulasaival egylitt jaro jellegzetes mdifaji természetd
szituaciok?

c) Van-e a korszak ronddéformdju darabjainak-tételeinek olyan, a szorosan
formatani ismérveken tulmutaté , k6zos nevezdbje”, mely esztétikai értelemben
megkulonbozteti 6ket a mas formaban irédott daraboktoél-tételektsl?

A rondo jelentése — kortanc. Kolt6i mdfajként mar a XIV. szdzad francia
irodalmaban ismert (ahogy a korszak koltészetében jellemz6 volt, énekelt
formaban is). Ennek a kés6bbi zenei rondéformakhoz csak annyi kéze van, hogy
tartalmaz rendszeresen visszatérg sorokat.

A barokk rondé mar els6sorban hangszeres m(faj. Az 1630-40-es évek
francia zenéjében jelenik meg, els6é mdlvelGje valdszinlileg J. Ch. de
Chambonniéres. Megjelenése ol illeszkedik a hangszeres mlifajok-formak
onallésulasanak ekkor zajlo folyamataba. Hiszen e folyamat rendre olyan
formatipusokat hiv életre, melyek, bar igen kilonb6z6 mddokon, de mind
allandd, vagy visszatéré tematikus elemekre és az alaphangnemmel kozeli
rokon hangnemek (+1-es kor) bejardsdra épilnek. Kés6bb, az egész korszak
soran gyakran el6forduld, kedvelt formatipus. Els6sorban persze a francia
zenében, de Eurdpa mas orszagaiban, igy olasz és német foldon is elterjed,
egyltt a francia barokk, majd rokoké mas moiifajaival (Ouverture, a barokk



tanctipusok egész masodik generacidja'), stilusjegyeivel (a diszités sajatos
madjai, bizonyos jellegzetes zenei karakterek).

A barokk rondé lényege: egy allandé téma és kiilonb6z6 epizédok
valtakozasa. [Az epizdd francia neve couplet.] Képlete betikkel AB A C (A D,
esetleg tovabb) A.

A téma rendszerint vilagosan ,kijelenti” az alaphangnemet, abban egyszer(
harmoénia-fordulatokat hoz, majd egész zarlattal ér véget. Legtobbszor
periodusnyi. A szokvanyos 4+4 (itemes szerkezeteken belll el6fordulnak igen
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kevéssé varialt utétagok, s6t az el6tag szd szerinti ismétlései is. Akad bdvitett
periodus, vagy 8+8 litemes nagyperiddus is (ez is lehet bdvitett). Mindig azonos
hangnemben tér vissza, legtobbszor valtozatlan alakban.® A téma e
tulajdonsagai tobbszori ismétlédésiik altal a barokk ronddnak egyfajta higgadt,

kiegyensulyozott karaktert biztositanak.

Az epizédok szama legalabb 2, tobbnyire 3, vagy 4 (de lehet akar 8 is).
Méretiik a témaéval aranyos (az els6é olykor révidebb, az utolséké gyakran
hosszabb).?> Hangnemeik majdnem mindig a +1-es kdrben mozognak. Egy-egy
epizdédban altalaban e kor valamelyik hangneme jelenik meg, az azt megerd@sité
zaradékkal (ez nem feltétlenil az epizdd végén all). Vannak tobb hangnemet
érintd, tobbszor modulalé epizdodok is, kiilondsen, ha rovidebb rondd utolsé
epizodjardl van szo. Kivételesen el6fordul végig alaphangnemben maradé
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rondd is. Az epizodok karaktere nem tér el gyokeresen a rondotémaétadl, s6t

megjelenhetnek benniik annak mas hangnembe transzponalt elemei is.

A barokk rondé lehet tobbtételes md, pl. szvit, vagy kamaraszonata része. A
cim ilyenkor rendszerint valamilyen tanctételre utal — pl. Gavotte, vagy

Y Ez alatt a XVII. szazad vége felé, XIV. Lajos udvardbdl elterjedt francia eredet(i tancokat (Meniett, Gavotte,
Bourrée, Passepied, Rigaudon, Loure) értem.

? A téma-visszatérések valtozatlan voltat a barokk stilusra jellemz& improvizativ diszité hajlam miatt persze nem
érthetjik teljesen sz szerint. Akkor sem, ha épp F. Couperin, akit gyakran az egész tipus névaddjaként kezelnek
(,,Couperin-rondd”) elég pontosan elGirja a kért diszitéseket és azokat egy rondd téma-alakjai kozt nem szokta
valtoztatni.

* Markans kivétel az aranyos méretezés kivetelménye aldl épp az a két tétel, melyek az MGG két kiadasanak
Rondeau-Rondo szécikkeiben szerepelnek a forma korai italiai példaiként. Az 1963-as kiadas (11. kotet, 880. o.)
F. E. dall’Abaco egy tételére (G-dur concerto, Op. VI Nr. 5, finalé) hivatkozik, ahol a téma 22, a masodik epizdd
21, az els6 viszont csak 8 U. Az 1998-as uj kiadas (Sachteil 8. 551. o.) egyik példaja pedig egy Veracini-
szonatatétel (h-moll, Op. 1 Nr. 3 —a szévegben tévesen Nr. 2 — 4. tétel), ahol a 8 (itemes témahoz 16, 20 és 48
(!) Utemnyi epizdédok tartoznak. A dall’Abaco-mi (DTB Neue Folge I., 1967, 130-133. 0.) egyébként — J. S. Bach
E-dur heged(iversenye mellett — a rondé-tétellel zaréddé versenymdi egyik elsé példaja. A Veracini-szonaték a
heged(irodalom kézkézen forgd darabjai.



Passepied ,en Rondeau”. Masutt — pl. J. M. Leclair heged(-szonataiban — lassu
Aria, vagy gyors, csak tempodjelzéssel megnevezett finalé-tételeket taldlunk
rondé-formaban. Kivételesen egy tétel cime is lehet egyszer(ien Rondo
(Rondeau). A francia mestereknél gyakrabban taldljuk meg e format kilonalld,
program-cimet visel6 karakterdarabokban. Ezek legtobbszor sz6lé6 cembalo-
(clavecin-) darabok, de akad koztik kilonféle kamarazenei egylttesekre irott
mU is. A szerz6 magatartasa e darabokban inkabb a derds, higgadt kiilsé

szemlél6é, mint a bemutatottak atél6 részeséé. A tempd és a lejtés ilyenkor is
tag hatarok kozt valtozik. A gavotte-szer( karakter talan gyakoribb, mint a tobbi

lehetbség.

El6fordul, hogy a barokk mesterek olyan darabokat jelélnek Rondeau-
alcimmel, melyek formdja nem rondd, hanem egyszer(i haromtagusag. Ennek
oka szerintem nem valamilyen, a mifaj-elméletre tartozé megfontolds.” Ugy
l[atszik, igy kilonboztetik meg az egyszer haromtagusdg sz szerinti
visszatéréssel jaro eseteit. Ehhez tudni kell, hogy a periddusnyi terlleteken
alapuld egyszer(i haromtagu forma az érett barokkban mar elég sirin
el6fordult ugyan, a klasszikusoknal magatdl értet6dévé valt visszatéréses alak
(@ b a, vagy a b a¥, gyakran az elsé tag kilén, a masik kettd egyutt vald
ismétlésével) azonban még csak egyike volt a lehetséges megolddsoknak. Ezen
belll pedig a szd szerinti visszatérés csak igen szorvanyosan fordult eld. F.
Couperin 27 ordre-be sorolt billenty(is darabjai kdzt a 38, legalabb oOtrészes
rondd mellett 5 ilyen haromtagu, pontos a b a ,Rondeau” akad.” Ezen kiviil 11
tobbé-kevésbé visszatéréses egyszer( haromtagu darabot taldlunk kéztik, am e
visszatérések csak két esetben szd szerintiek. J. F. Dandrieu 18, egyenként 4-9
darabot tartalmazd billenty(is szvitjében a 6 haromtagu ,Rondeau” mellett
egyetlen pontos visszatérés(i egyszer(i haromtagusag sincs. Ha J. S. Bach
Sarabande-tételeit® vessziik szemigyre: a 35 kozil 26 haromtagut taldlunk.

V. 8. Laszlé Ferencnek a Mozart rondéirdl sz616 tanulmanydaban irottakkal — Magyar Zene XXXVIII. évfolyam 3.
szam (2000. augusztus) 245. o.

> Kettd ezek kéziil nem is 6nallé darab, hanem nagyobb forma Rondeau Séparé cimmel ellatott részlete — az
egyik ilyenre késGbb visszatériink. Itt kivanom megjegyezni, hogy a Rondeau kifejezés nem csak egy teljes md
(tétel) formajdra, hanem annak részletére is vonatkozhatott: igen gyakran a rondétémat is igy nevezték. Ld.
Laszl6 Ferenci. m. 245. o.

® Az Allemande, Courante (Corrente) és Gigue-tételek J. S. Bachnal és kortarsaindl vagy megtartjak XVII. szazadi,
szabadabb, képlékenyebb kéttagu alakjukat, vagy, ha az 6sszefliggés és megfoghatdsdg fokozddé mértékben
follép6 igényének megfelel6en rendezettebb formai megoldas felé tenddlnak, az nem a metrikai szellemd,
periddus-alapu ,kristalyosodas”, hanem a szonata-el6zmény formak (a Gigue esetében néha a fuga-szer(



Ezek kozlil 17-ben van valamilyen mértékd visszatérés, de szd szerinti csak
egyetlen esetben — a haromtételes f-moll szvitben (BWV 823), ahol a tétel cime
Sarabande en Rondeau.” Egyben ez az egyetlen eset a 35 kozt, ahol a forma
els6 tagja az alaphangnem tonikdjan zar, igy a visszatérés a tébbiben nem is
lehetne sz6 szerinti! J. S. Bachndl nem akad tobb haromtagu ,Rondeau”. A 85
masodik generaciés tanctétel kozil pedig 60 a haromtaguak szama. 4-ben
pontos, 26-ban részleges a visszatérés, 13-ban nyomokban jelentkezik, 17-ben
csak az alaphangnemre korlatozédik. Az elsé tag e 60-bdl 6 esetben zarul az
alaphangnem tonikdjan, ebbdl 5 Osszetett haromtagu formak Trio-szerep(
kozéprészeibe (pl. Menuet 1) esik,® a hatodik pedig egy nem bizonyosan hiteles
billenty(s szvit tétele.’

Kivételes esetekben mar az érett barokk mestereinél is jelentkeznek azok a
megoldasok, melyek a klasszikus korban, immar altalanossa valva, az Uj rondo-
tipusok jellemzgivé valnak.

a) Mar Couperinnél két izben el6fordul, hogy egy hosszabb (7, ill. 9 részes)
rondéforma utolsé epizédja a t1-es korbdl kilépve a minore, vagy maggiore
hangnembe keriil. A L’Ingénué'® és a L’Epineuse’’ c.darabokrdl van szé. Utébbi
4. epizddja az egyik a 5. jegyzetben emlitett két Rondeau Séparé kozil.
Elgbbiben e részlet neve Seconde partie, ami utan a rondétéma visszatér.”> Az

fogalmazasmad) iranyaban valdsul meg. A Sarabande ezzel szemben a masodik generacids tancokhoz
hasonléan rendszerint a periddus-alapu egyszer( két-vagy haromtagu forma szerint szervezddik.

7 Avaléban rondéformaju 1. tétel cime viszont egyszertien Prélude.

® E kdzéprész-szerepli tancokat itt 6nalld tételként vettem tekintetbe, a 85 kdzott igy 28 ,Menuet, Gavotte,
Bourrée, Passepied II” talalhatd.

Osszehasonlitasként: Haydn harom meniiett-sorozataban (Hob. 1X:3, 8, 11) a 24 f6részbél 11 haromtagu.
Mind visszatéréses, hatnak sz szerinti, 6tnek varialt a visszatérése. A 7 haromtagu tridbdl 6tben sz6 szerinti,
kett6ben varidlt a visszatérés (vagyis a sz6 szerinti visszatérések aranya itt is a triokban nagyobb).

° F-dur Ouverture (BWV 824), Bourrée.

01X, Ordre, Gat Jozsef kiadasaban Ill. kotet 112. o.

Y XVI. Ordre, IV. kétet 119. o.

© Egy masik esetben — L’Angélique, V. Ordre, |. kdtet 128. o. — egy ilyen maggiore Seconde Partie nem a rondo
szerves része, hanem egy mdsik, ugyancsak 6trészes rondd, ami utdn nem latunk visszatérésre vonatkozé
rendelkezést. Ugyanez a helyzet Dandrieu és L. C. Daquin tobb m(ivében, olyanokban is, ahol ez a Seconde
Partie van a minore hangnemben, igy a m(i is abban fejez6dne be! A klasszikus stilusban egy ilyen tételpar
képtelenség volna (az egyetlen példa — Mozart K. V. 402 — egy befejezetleniil maradt, a szerz6 halala utan
kiegészitve kozreadott heged(i-zongora szonata). A barokkban, ahol a dur-moll kozti késébbi hangulati ellentét
még nem rogzilt (J. S. Bach pl. sok kifejezetten vidam zenét irt mollban, jellemz8, hogy harom, cime szerint is a
viddmsagra utalé tétele — Badinerie, Réjouissance, Scherzo — kozil ketté moll hangnem(i!), a moll befejezés
nem feltétlenil kelti afféle ,anti-happyend” hatdsat. Mindenesetre Couperin Les Silvains (I. Ordre, |. kdtet 20.
0.) és Daquin L’ Hirondelle c. darabjat, melyekben a dir hangnem( 5 részes rondd utan mas formaju minore
Seconde partie kdvetkezik, a ma follelhet6 felvételeken hol visszatéréssel, hol anélkil halljuk. Kérdésemre
egykori iskolatarsam, a Zeneakadémian ma cembalot tanité Dobozy Borbdla is megerGsitette, hogy e
tekintetben az el6adémdivészek kozt nincs elfogadott, egységes gyakorlat. Folyamatos ABACADEDFDABA



egyetlen barokk rondd, melyben valamennyire szabalyszer(i minore hangnem{i
epizéddal talalkoztam, a fontebb emlitett G-dur dall’Abaco-tétel.”® Itt az elsé,
aranytalanul rovid epizod all g-mollban. Ardnyos méretli minore epizédot
el6szor egy, a kovetkezd, dtmeneti id6szakba sorolhaté mester alkotasdban
taldlunk: ez G. B. (Padre) Martini kézismert F-dur Gavotte-ja.™

b) Az imént emlitett két Couperin-m( utolsdé epizddjai nem egyszerlen
hosszabbak az addigiaknal (ez sok mas barokk rondéban is el6fordul). Formajuk
nem tobbszorosen béviilt periddusnyi egység, hanem egyszer( haromtagusag,
az azt szokdsos médon tagold ismétiGjelekkel. igy olyan Quasi trio- epizédokkal
talalkozunk, amilyenek majd a klasszikus nagyronddkban, f6leg azok masodik
epizodjaiként, a szintén egyszer( két, vagy haromtagu témak aranyos
tarsaiként lesznek gyakoriak. Quasi trid alatt azt értem, amikor egy
megformalasa és kornyezetével valé kontrasztja szerint trid-szer(i terilet
(sziget) nem Osszetett 3 tagu — trids, hanem mas szerkezet(i forman belil fordul
elé.

c) Maga a nagyrondo gondolata a barokkban még alig meriilt fel. Az egyetlen, a
klasszikus nagyrondok szoros rokonanak tekinthet6 darab, amivel talalkoztam,
Daquin Les Bergeres c. ronddja, ahol mind a rondétéma, mind a két epizéd
ismétlGjelekkel lejegyzett egyszer( kéttagl forma. Terjedelme alapjan persze e
tipussal 0sszefliggésben emlithetjik meg J. Ph. Rameau Les Cyclopes c. 5 részes
ronddjat. A periddus-szer(i tagolast ezuttal teljesen mell6z6 téma itt
egyediildlldan hosszd: 52 Utem.™ Ezt teljes egészében csak a mi elején és
végén halljuk, a kozepén egy atfogalmazott, 13 Utemre tomoritett alak tér
vissza bel6le. A téma hangneme d-moll, ezt a két teljes alak is végig megtartja.
A két, 32, ill. 26 Utemes epizdd szintén nem tagolddik periddus-szerien,
hangnemileg a szokasos korben mozognak. A téma ennyire szabad fogalmazasa
a klasszikus nagyrondoktdl is idegen. A kozéps6 téma-alak révidebbre fogdsa
viszont, kiilondsen Mozartnal, ha mas mddon is, kifejezetten gyakori lesz.

format mutat ezzel szemben F. Dagincourt Les Tourterelles c. darabja. A Rondeau alcim itt a teljes m(ire
vonatkozik, a masik rondéformanak is folfoghatd D E D F D szakasz (a D a minore hangnemben, az E és F annak
parhuzamos, ill. dominans hangnemében van) kiilonallasat az elSjegyzés-valtason kivil semmi sem jelzi.
Bld.as. jegyzetet.

B Nem periodus-szerlien rendez6d6, aszimmetrikus témdk el6fordulnak Daquin néhany ronddjaban, sét ilyen
H. Purcell egy rondéformaju ariajanak (/ attempt from love’s sickness) témaja is. Ezek hossza azonban a
harmadat sem éri el a Rameau-md témajaénak, melyben, a 4/4-es itemmutatd mellett a kisitemesség gyanuja
sem léphet fol.



d) Utdbbi miiben folmerilt a varialtan visszatéré rondotéma gondolata is.
Ezzel mind6ssze harom tovabbi barokk rondéban talalkoztam: J. S. Bach c-moll
partita — Rondeaux, Rameau La Villageoise c. ronddja és egy J. Mattheson-
gavotte (a Die wohlklingende Fingersprache-sorozat IV. fugajahoz flizott tancok
egyike). Ezekben a teljes téma tér vissza némileg varialt alakban.™®

e) A kés6bb szinte elmaradhatatlanna vald visszavezet6 részekkel leginkabb

egyes hosszabb ronddk utolsd epizddjaiban lehet talalkozni. Itt is egy Daquin-
mUvet emelnék ki: a La Mélodieuse c. 7 részes c-moll rondét. Ennek els6 és a
harmadik epizddja is visszavezetéssel végz6dik, mig a masodikban, ahol nem
kiilondl el ilyen elem, az uralkodé (g-moll) hangnemet nem erdsiti egész zarlat,

a befejez6 mozzanat pedig az alaphangnem félzarlata.

f) A klasszikus ronddknak az az altaldnos sajatossaga, mely a legkevésbé
tekinthet vissza a formatipuson belili barokk el6zményre, az utolsd
rondotéma-alakot kovetd coda. Erre az egyetlen barokk kori példat dall’Abaco
mar emlitett concerto-tételében'’” taldltam. A kovetkezd eset mar Martininél

lelhetd f61.%8

A barokk utdni atmeneti korszakban a rondoformdju karakterdarabok
fokozatosan eltlinnek.”® Az ekkoriban keletkezett szépszdmu rondd
tulnyomoérészt billenty(s, vagy kamara-szonatakban taldlhatd, lassu tételként,
vagy finaléként. Nagyobb szamu rondo-tételre a korszak harom szerzéjénél
akadtam.

A legvaltozatosabb képet Carl Philipp Emanuel Bach rondadi nyujtjak.

etm(ivét az 1779-1787 kozt megjelent™
Clavier-Sonaten und freyen Fantasien nebst einigen Rondos fiirs Fortepino, fiir

J S. Bach masodik fianak billentyds é

Kenner und Liebhaber sorozat hat flzete tet6zi be. Ebben két ronddéformaju
szonata-findlé mellett 13 Rondo-ként cimzett darabot taldlunk — szonatatételt a
szerz6, sem itt, sem azel6tt nem nevez ronddnak.

1% |tt természetesen a 2. jegyzetben emlitett hajlamon tulmutaté varidlasrdl van szé.

1d.a3. jegyzetet.

¥ A14. jegyzetben emlitett ciklus 11. darabjanak 5. tétele. E 7 részes rondo érdekessége, hogy mindharom
epizdd és a coda is elizidsan indul.

2, Duphly La De Drummond c. darabja (1768-bdl) az utolsdk egyike lehet. Egy 13 évvel korabbi C. Ph. E. Bach-
mdre — La Gleim — alabb kitériink.

20 Darabijai kozt korabbiak is vannak, a szonatak kdzt a 60-as évekbdl valé is akad.



A kordbbi, 1755-1769 kozotti billenty(is szonatakban (emellett a Wq 175-0s
F-dir szimfénidban és az 1776-ban megjelent Wq 89-es A-dur
kamaraszondatdban) talalt 10 ronddforma kozil 6 lassu, 4 pedig finalé tétel.
Témaik periddus méretliek, 3 esetben nagyperiddusok.

7 kozilik egyértelmden 5 részes kisrondo (a Wq 62/19, 20; 51/2; 60; 65/32
3., a 175 2. és 3. tételei). Ezekben az epizddok kb. a témaval aranyos
terjedelmlek. A masodik epizdéd hangneme kettében lép ki a +1-es korbél a
maggiore, vagy minore hangnembe, ill. annak kozvetlen rokonsagi korébe. A
téma majdnem mindig valtozatlan marad. Az epizddok anyaga képlékeny,
gyakran a témaéval rokon. Visszavezetésekkel a két szimfdonia-tételt kivéve
mindegyikben talalkozunk. 4 tétel codaval, egy 6todik a finaléba atvezetd
modulalé menettel ér véget.

A fennmaradé 3 eset egyike, a késGbbi A-dur kamaraszonata 3. tétele olyan
7 (?) részes rondd, melyben az epizédok hangnemileg egyre tavolodnak a
tématol. E gondolat a hosszabb barokk ronddk dramaturgiajaval vag egybe, az
eszkozok azonban messze tullépik a korabbi keretet. Mar a masodik epizdd a
minore hangnembe és annak parhuzamos durjaba lép at. A harmadikban aztan
a s(ir modulaciék a kezdeti A-durtél egészen a b-mollig (!) vezetnek, az
alaphangnembe végilil enharmonikus atértelmezéssel jutunk vissza. E joval
hosszabb epizdd kdozepén raadasul teljes téma-alak hangzik f6l Asz-dudrban, ami
épp kettéosztja azt — ha ezt is rondétémanak vennénk, akkor lenne aranyos a
két fonnmarado rész a korabbi epizodokkal, igy 9 részes rondot kapnank. A
téma itt sem varialodik.

Az 1769-ben keletkezett F-dur szonata (Wq 62/64) finaléja is 7 részes rondé.
A harmadik epizdd azonban, miutan el8szor itt is tovabb tavolodik, visszatér az
alaphangnembe, s6t visszahozza a dominans hangnem( els6é epizdédban
megjelend vilagos korvonalu Uj témat is. A kozépsé (a leghosszabb) epizdd
ezlttal jellegzetes kidolgozasi rész. Igy alighanem ez a zenetérténet egyik elsd
szonatarondédja.”’ A m( sajatossaga, hogy a rondétéma mindig félzarlattal ér

?! | 45216 Ferenc a 16 éves Mozartnak tulajdonitja e formatipus megteremtését (Id. i. m. 246. 0.), a K. V. 157-es
C-dur vondsnégyes azonban 1772-1773 forduldjardl vald, tehat késébbi.

Az MGG 1963-as kiadasa (11. kotet, 881. 0.) G. M. Monn és J. Schobert egy-egy tételét nevezi meg a
szonatarondd elsé példaiként. Monntdl a megjeldlt forras (DTO XIX) két D-dur szimféniat is tartalmaz, de egyik
findléja sem ronddszer(. Elfogadhatjuk viszont szonataronddnak a Schobert-tételt (Esz-dur zongoraverseny, Op.
12 3.t.; DDT 39, 138-147. 0.), bar a forma korvonalai a C. Ph. E. Bachnal latotthoz képest elmosddottabbak. A



véget? (az utolsé alakhoz rovid, coda-szerep(i, alaphangnemben zaré
bévitmény kapcsolddik), egy idegen — ezuttal minore — hangnemti teljes téma-
alak pedig itt is megjelenik, most a visszatérést tartalmazd harmadik epizdd
legelején.

Az 1765-0s, zongorara irott G-dur szimfénia (Wq 112/13, talan letét) h-moll
hangnem( 2., Largo tételében is a szonatarondo egyik valtozatat, a rovidebb A
B™" A B A tipust elSlegez8 forma jelenik meg. Az epizédok melléktéma-szerepd
eleme itt képlékenyebb. A kozéps6 téma-alak jocskan kibdévil (majd a
haromszorosara), az er6sen moédosult, mar-mar jelzésszerd utolsd visszatérés
pedig egy, a findléba torkolld, modulalé atvezetés része.

Végll emlitsik meg az 1755-ben irott La Gleim c. billenty(s karakterdarabot
(Wqg 117/19). Ez 9 részes rondd, periddus méretl témaval és ezzel aranyos
epizodokkal. A £1-es hangnemkoron a maggiore hangnem( utolsé epizod |ép
tal. A md végén coda talalhaté. A maggiore-epizoddal kezd6dd teriletet a
szerz6 2. Partie felirattal jeloli (a francia barokk hagyomdnyra utalva, am azzal
nem teljes 6sszhangban).

A fiir Kenner und Liebhaber sorozat 18 szonatdja kozul ketté tartalmaz
rondéformajunak vehet6 finalét. Mérsékelt tempojuk mellett egy, a klasszikus 5
részes ronddkban gyakoriva valo tulajdonsag flizi 6ssze 6ket: egyszer( kéttagu
témaja alapjan mindkett6é nagyronddnak tekinthetd, e témabdl pedig a tétel
kozepén csak egy periddust hallunk (az egyik esetben azt sem teljes alakban). A
h-moll (Wq 55/3) szonata 3. tételének sajatossaga, hogy mindkét epizod folidéz
a témabdl egy félperiddusnyi szakaszt, idegen (D-ddur, ill. a-moll) hangnemben.
A visszatéréses kéttagl téma (a a’ b a"’) a tétel elején és végén hangzik el teljes
egészében. Tobb fenntartassal vehetjik nagyronddénak (s6t, egyaltalan
rondénak) az é-moll (Wq 59/1) szonata maggiore hangnemdi finaléjat. A téma
itt két eltérd periddusbdl all. A ml kdozepén csak az elsé hangzik el, az sem az
alaphangnemben, hanem a szubdominans A-durban. Mig a m(i végén a téma
két részének sorrendje megcserélédik, a kezdd periddus pedig a 6. Gtemnél,
mintegy ellebegve (I°-en!) ér véget. Az epizddok itt kisronddhoz ill6 méretiek.
10, ill. 8 Utemik azonban féktelen modulaciéktdl feszil, ami ellensulyozza

m keletkezési id6pontja sem e kiadvanybdl, sem a lexikonokbdl nem dertil ki, de mindenképpen 1767 el6tti (a
szerzG6 ekkor halt meg).
*2E ritka megoldashoz hasonld esetet Martini 9. f-moll szonatdjanak zardtételében taldlunk.



rovidségiiket — az elsé a téma 16 litemnyi , békés” E-durja utdn rogton a napolyi
F-ddrban terem, majd g-mollbdl jut vissza b=aisz és c=hisz enharmonikus
valtasokkal, de a ,,szelidebb” masodik is eljut a d-mollig.

Ha a sorozat 13 Rondo-cimet visel§ darabjat vessziik szemigyre, ezeknek
csak kisebbik fele, 6 darab felel meg a rondéforma klasszikus (vagy akdr barokk)
kritériumainak.

E ronddk kozt egy 5 részes akad (E-dur, Wq 58/3). 16 ltemes témdja
négytagu periddusnak tekinthetd. Ez a darab kdzepén, kiilonodsen pedig a végén
jelentésen kibéviilve tér vissza. Hangnemileg az els6 epizdd a minore é-mollig,
a masodik egészen g-mollig tavolodik el. Az utolsé téma-alak kdzepén burjanzé
bévitmény akar harmadik epizdd is lehetne, mikdzben z6me alaphangnem(, az
elsé minore befejezésébdl is visszaidéz valamennyit (itt is é-mollban).

Kett6 e ronddk koézul (C-ddr Wq 56/1% és &-moll Wq 56/5) 7 részes,
peridodus terjedelm(, kés6bb jelent6sen bévilé témaval, hangnemileg egyre
tavolodd, a témanal (az els6t kivéve annak bdévilt alakjainal is) jelent&sen
hosszabb, részben szabad-improvizativ fakturat gérget6 epizédokkal — ezekben
a barokkos-kozhelyes szekvencidk mellett olyan modulaciék akadnak, melyekre
a hallgaté még a 60-70 évvel kés6bbi zenében is folkapja a fejét. Az utolsd
epizdéd mindkét darabban egy tercrokon hangnemig jut el.

A fennmaradd harom esetben (a G-dur Wq 57/3 7, az F-dur Wq 57/5 9, az E-
dar Wq 57/1 11 részes rondd) mind a szonatarondd gondolata valdsul meg: a
dominans hangnemd elsé epizdd anyaga késébb az alaphangnemben visszatér.
A G-dur darabban, ahol ez a melléktéma-szerep(i anyag a legrovidebb, az ennek
visszatérését megel6z6 ronddtéma-alak a polaris Cisz-durban hangzik fol. Az F-
dur darab pedig nem csak az utolsé epizdédban visszatéré melléktéma-szerep(i
anyagot transzponalja egy kvinttel lejjebb, hanem az el6tte allé6 rondétéma-
alakot is. Mindazonaltal ezek az esetek a darab aranyait, egész alkatat tekintve
még ronddénak fogadhatdk el. Nem ugy, mint masik 7 hasonld cim( tarsuk. Ezek
kozul az egyik (Esz-dur Wq 61/1) azt a szonata-concerto format mutatja, mely
maér a korabbi szonata-findlék egyikében (B-dur Wq 51/2) is megjelenik.”* A

2 E mirél az 1963-as kiaddsi MGG szécikke (11. k., 880. 0.) kdzé! elemzést, tobb pontatlansaggal, sajtéhibaval.
** E forma eléfordul mar J. S Bachnal (A-dur cembaloverseny 3. t.), az 1750-es-70-es évek versenymiveiben
pedig kifejezetten gyakori. Ld. Szabolcsi Bence. Eurdpai virradat. Gondolat, Bp., 1961, 65-66. 0. A versenymi
m{ifajatél, hangszerosszeadllitasatol olykor éppugy fliggetlenedhet, mint a szonata-elvtél nem érintett concerto-
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tobbiek lényegében épplugy szabad fantaziak, mint a sorozat freye Fantasien-
ként cimzett darabjai — ezektél inkabb csak a vilagos fogalmazasu téma gyakori
és bar elég rendszertelen, de valahol mégis az allandésdg mozzanatat 6rz6,
tdmpontot kindlé visszatérései, valamint a tempd- és metrum-valtasok
majdnem teljes hidnya kilonbozteti meg 6ket. A modulaciés folyamatban itt a
téma alakjai is joszerivel korlatlanul vesznek részt, némelyikben 5-6-féle
hangnem(i téma-alak is elhangzik. Az epizddok tobbé-kevésbé aranyos
kialakitasardl sincs benniik sz6.” E darabok fel§l nem vezet Gt a klasszikus
rondé-féleségek felé. Ha van folytatasuk a kovetkez6 korszakban, az néhany
olyan egyedi ,kaland”, mint Haydn C-dur Fantaziaja, Mozart K. V. 485-6s D-dur
,Ronddja”, legfeljebb még 1-1 szeszélyesen burjanzé ,Rondo a capriccio”
(Haydn Op. 54 Nr. 1 4. t., Beethoven Op. 129 — e tipus Gse a kissé ,fékezett
habzasd” temperamentumaval egydtt is sziporkazdan szellemes Wq 59/2).

C. Ph. E. Bach hosszi pdlyafutasa masodik felében kozismert, nagy
tekintélyd mester volt, mdivei széles korben terjedtek nyomtatott
kiadasokban.?® Zenéjének mind altaldnos igényessége, szellemessége, mind
szamtalan rész-megoldasa kozvetve igen er6teljesen hatott az ifjabb
kortarsakra. Akkor is, ha az a kilonos, barokkba oltott koraromantikus szellem,
melyrél az imént targyalt ronddk is tanuskodnak, joval kevésbé volt vonzé
példa szamukra (taldn Haydnt kisértette meg egyszer-egyszer).

Kozvetlenebb el6készitdje volt a kovetkezd korszak kdznyelvének, egyben a
rondorol alkotott felfogasanak is a legifjabb Bach-fia, Johann Christian.
Kiegyensulyozott, gordilékeny fogalmazasmddja, nem utolsé sorban dur-
centrikussaga (a moll talan nala kezd afféle ,rendkiviili allapottad” valni) féleg a
tizenéves Mozartra hatott erGsen.

11 megismert rondo-tétele egy kivételével mind findlé — 8 kiilonféle
billentyls és kamaraszonataké, kett6 egy ezekhez hasonld négykezes duetté és
egy oboaversenyé.

forma. Laszlé Ferenci. m. egyébként Mozart két ilyen formdju heged(isz6lds szerenad-tételét (D-dur K. V. 203
4.t., D-dur K. V. 204 3. t.) is rondénak mondja (248. o.).

» Ugyanilyen vondasokat mutat C. Ph. E Bach egy igen érdekes kiilonallé, lathatdan személyes vonatkozasu
darabja is: Abschied von meinem Silbermannischen Claviere, in einem Rondo (1781).

26 Csakugyan volt 1760-70 tajan egy bé évtized, melynek alighanem & lehetett a legjobb zeneszerzéje.
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A két peridodus-témaju rondd egyike (Op. 5 Nr. 5, 3. t.) 7 részes, a témanal
lényegesen hosszabb (22, 18, 24 utemes) epizddokkal, codaval.”’ A masik,
akarcsak valamennyi tobbi ronddtétel, 5 részes. Lejtése gavotte-szerl, két

epizdédja a témdval ardnyos méretli. Formdja a kitett ismétl6jelekkel
voltaképpen A AB A C A B A C A lenne,”® ehhez jarul egy rovid coda (a tébbi 8
esetben codat nem talalunk).

3 zarotételben a ronddétéma nagyperiddus. A masodik epizdd ilyenkor
mindig minore hangnemd quasi trié. A dominans hangnemdi, laza szerkezet(
elsé epizdd at- és visszavezetd elemeivel egylitt a masodiknal nem rovidebb
terjedelmd.

E nagyperiédus-témaju ronddkhoz kapcsolddik az egyetlen lassu tétel (B-dur
szimfénia, Op. 9 Nr. 1 2. t.), két aranyos méret(, laza szerkezet(i epizdddal (a
masodik hangneme parhuzamos moll), 1-1 Utemes visszavezetésekkel, 10

Utemes codaval.”

A fennmaraddé 5 eset |ényegében mar klasszikus nagyrondd, csak a coda
hidnyzik bel6lik. Itt csak az egyikben taldlhatd minore hangnem( quasi trid
(Op. 10 Nr. 3, 2. t.). A tobbi, laza szerkezetli masodik epizdd a parhuzamos
mollt érinti. Az elsé epizdodok, mint minden dur tételben, itt is domindans
hangnemdek.

A ronddétéma J. Chr. Bachnal mindig valtozatlan alakban tér vissza. Az
epizdédok terjedelme — az egyetlen 7 részes esettél eltekintve — nagyjabdl a
rondétémaéval aranyos. Hangnemik csak az emlitett 4 minore quasi tridban

77 A tétel formdja egy kétes hitelességli Haydn-trid (C-dur, Hob. XV:3, talan Ignaz Pleyel mive) finaléjara
emlékeztet, igaz, abban a hasonlé ardnyok mellett tempdvaltasokat is taldlunk.

* NB. A korabeli irasmédban a :||: nem feltétleniil jelentett kétfelé mutatd ismétlSjelet — jelentése
megfelelhetett a tételt, vagy annak részét hatarolo kettds vonalnak, de jeldlhetett olyan pontot is, ahol egy
korabbi anyagnak kell visszatérni! Ennek megitélése ma gyakran problematikus. A mellett, hogy itt a szerz§
valéban ismétlésre gondolhatott, az olyan esetek szdlnak, mint Mozartnal a K. V. 239-es Serenata notturna 3.,
Beethovennél az Op. 8-as D-dur vonéstrid-szerenad 5. tétele. Ezekben ugyanis egy-egy hasonld szellem(
ismétlést lekottdzva latunk (némileg varidltan, Mozartnal egy helyen hangnemi szembeallitassal is).

?® A Grove-lexikon 16. kbtetében (1980-as kiadds, 173. 0.) az alébbiakat olvashatjuk: J. C. Bach was also fond of
the menuet en rondeau finale (for example in his Symphony Op. 9 Nr. 2). Valéjaban tehat nem a Nr. 2, hanem a
Nr. 1-es szimfénidban taldlunk rondd-formaju tételt, az pedig ott sem a finalé, hanem a k6zéps6é Andante. A
Tempo di Menuetto-tétel, amire a lexikoncikk hivatkozik, egyszer(i haromtagu formdban irédott, még ronddra
utald alcime sincs.
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lép ki a 1-es korbdl. At és (vagy) visszavezetéseket minden miben taldlunk. A
rondéformara 6 esetben a tétel cime is utal — kilénféle helyesirassal.*

A ronddk hangvétele itt Iényegében nem Ut el a szerz§ tobbi

szonatatételéétdl, melyekre legtobbszor szintén a kiegyensulyozott derl és
simulékony elegancia a jellemz8.>*

Az atmeneti korszak legtermékenyebb rondé-komponistaja, ugy tlnik, a J.
Chr. Bachhal egy esztendGben, Napolyban sziiletett Mattia Vento.* A legifjabb
Bach-filhoz hasonldéan az 6 muzsikus-palyaja is Londonba vezetett, ahol 1763-
tél korai, 1776-ban bekdvetkezett halaldig élt és dolgozott. Itteni miikodése
soran 65 billenty(is szonatdja jelent meg nyomtatasban, 11 flizetben, tébbnyire
kiséré jellegli heged(i- vagy fuvolaszélammal. Az a 30, kivétel nélkil dur
hangnem( és kéttételes szondta, melyekhez sikerllt hozzajutnom, 23

rondéformdju tételt tartalmaz.’

Ezek kozll valamennyi 5 részes. 7 darab
témadja periddus (ebbdl 6 bdvitett), 3-é nagy, ill. négytagl periédus, ezek
kisrondénak tekinthet6k. Egyikik (Op. 9 Nr. 4, 2. t.) akdr barokk ronddnak is
elmenne. 11 témaja egyszer( kéttagu, 2-é csokevényes kozéprészi egyszeri
haromtagu, am nem visszatéréses forma — ezek nagyronddk. A ronddotéma
0sszes alakja mindig valtozatlanul tér vissza. Az epizdodok a ronddtémaval
aranyos méretliek. Sok esetben tartalmaznak kereken fogalmazott, periddus-
szer( zarvanyokat, akar kiirt ismétlésekkel is, de zart quasi trid nincs kodztuk.
Nem ritkdk bennik a képlékenyen fogalmazott, tobbszor bdvitett teriletek
sem. Az els6 epizdd mindig dominans hangnemd. A masodik 13 esetben minore
hangnemd, ebbdl 6-ban a minore parhuzamos durja is megjelenik. Masik 2,
tobbszor modulalé epizdd is érinti a minore hangnemet. Mas, a +1-es koron tuli

hangnem nem fordul el6. 6 masodik epizéd a parhuzamos mollt szoélaltatja

%9 2.2-2 Rondo, Rondeau, Rondeaux — az irdsméd nem a tipusok szerint kilonbozik. Egy izben trids formaja
tételt is taldlunk Rondeau cimmel (Op 10. Nr. 4, 2. t.

3 Hogy J. Chr. Bach erételjes, folkavard hangot is meg tudott (itni, arra az Op. 17 Nr 2-es c-moll szonata kiting
3. tétele a bizonysag.

> Aszerzé a magyar zenei lexikonokban nem szerepel (Szabolcsi Bence az Eurdpai virradatban megemliti, a
142. oldalon kottapéldat is idéz t6le — jellemz6 mddon egy atvezetd részt!), a MGG és a Grove-lexikonok
kozolnek réla szocikket. Szonatdit az interneten (IMSLP) follelhetS korabeli kiadvanyokbdl ismertem meg. Az
Op. 4 Nr. 6 egy tétele szerepel egy Peters-kiadasu gyljteményben (Alte Meister der Klavierspiel lll. Italianische
Meister des 17-18. Jahrhunderts, Leipzig, 1960, 54. 0.), Rondo cimmel, de hibdsan, a k6zéps6 téma-visszatérés
nélkil. Az 1. epizdd egyik fordulata egyébként igen erésen emlékeztet Beethoven Op. 51 Nr. 1 analég helyére
(ez hivta fol figyelmemet a szerzdre).

** 17 szonataban a 2. , 4-ben az 1., egyben mindkét tétel rondéformaju. 9 tételnek (ezek mind 2. tételek) a cime
is Rondeau (egyizben Rondou helyesirassal). Mas formaju tétel nem visel ilyen cimet.
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meg. Moll hangnem tonikajan (s6t, egydltalan tonikdn) zarédé masodik epizdd
egyetlen egy van, a tobbi domindnson nyitva marad. At- és kiilondsen
visszavezetésekkel rendszeresen lehet taldlkozni, coda viszont mindossze két
darabban fordul elé.

Ez a mara szinte elfeledett szerz6 nem zenei gondolatainak eredetiségével
ragadja meg figyelmunket. Sokkal inkabb azzal, hogy anyagkezelése helyenként
megdobbentéen kozel all Mozartéhoz, kiilondsen a K. V. 309-333 kozotti
szonatdk vilagdhoz. A bdvitések, atvezetések médjai, az Uj anyagrészek inditasai
,al-eliziéval”, ill. ,,elc'irehangszereléssel",34 bizonyos jellegzetes izl
harmoniafordulatok, a mély regiszterek nagyfoku mell6zése, kilonosen pedig a
sulyviszonyok kétértelmUségével vald szellemes jaték néhol a tematikus otletek
tagadhatatlan egysikusaga ellenére is attiitéen mozarti hatast kelt. E hasonldsag
er6sebb, mint ami Mozart muzsikajat a vele koztudottan jO személyes
kapcsolatban all6 J. Chr. Bachéhoz flizi. Igen valdszin(, hogy a gyermek Mozart,

mikor 1764-65-ben egy b6 esztendd6t toltott Londonban, az ott mikodd és

publikdlé Vento mdiveit is gyakran jatszhatta.> Es taldlkozhatott velik akar
késébb, parizsi tartdzkodasakor is, ahol e szonatak tobbsége — utannyomasban

— szintén megjelent.

J6 két évtizeddel kordbban szintén Londonban lattak napvildgot egy masik
olasz mester, Pietro Domenico Paradisi (Paradies)®® billentyls szonatai,
melyekben harom, egyardnt 5 részes rondéformaju tételt taldltam. Mindharom
lassu, dallamos zene (ennek ellenére kéttételes szonatak finalé tételei). Az F-
dur darab lényegében barokk rondé. A kiléndsen szép E-durt e tipustdl a 2.
epizdd jellege (minore hangnem(i quasi trid) kiléonbozteti meg. Az A-dur
tételnek mind az 5 része 3x8 ltembdl allé ABB forma — ez nagyronddnak
tekinthetd. A rondétéma e tételekben mindig valtozatlan marad. Az els6 epizdd
dominans hangnem(i, a masodik kétszer parhuzamos moll, egyszer minore.
Visszavezetést az E-dur darabban taldlunk, codat sehol sem.

** Dobszay LaszI6 taldlé elnevezései. Ld. Dobszay L. A klasszikus periddus. E. M. B. 2012, 149-155. o.

» Kifejezett bizonysagunk sajnos csak arrdl van, hogy a Mozart-csalad jelen volt egy Vento-opera el6addsan —
errél édesapja, Leopold emlékezik meg egy Londonbdl 1765. februar 8-an kildétt, szdmos forrasban idézett,
vagy hivatkozott levelében.

% Akarcsak a két imént targyalt mester, Paradisi is m(ikéd6tt Londonban, 6 azonban korabban, 1746-1760
kozott, utdna pedig még harom évtizedet élt hazdjaban. Tiz, eredetileg Londonban publikalt zongoraszonatdjara
egy 1870-es parizsi kiadvanyban (Tresor des pianistes) taldltam ra. Ebben az E-dur szondata a Nr. 1, az a-moll a
Nr. 7 (a rondo6formaju 2. t. a maggiore hangnemben van), az F-dur a Nr. 9.
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A J. Chr. Bachnal és Ventonal 6t évvel fiatalabb Giovanni Paisiello 1776-1784
kozott Nagy Katalin cdrné udvari muzsikusa volt Szentpétervarott. Ekkor
keletkezhetett billentylis mdlveinek az a kéziratos masolata, melyet a
Razumovszkij-archivum 6rzott meg. Ebbdl adott kozre a kijevi Muzicsna Ukraina
kiadé 1975-ben 6 zongorara irott rondét.>”

E darabok fele (Nr. 2 G-ddr, Nr. 3 c-moll, Nr. 6 D-dur) szabalyszerd
nagyrondo, egyszerd kéttagl témaval, ezzel aranyos epizédokkal. Utdbbiak kozt
nincs quasi trid, a minore hangnemet is csak az egyik visszavezetés érinti.
Tobbséglik at- vagy visszavezetést tartalmaz (akar mindkett6t is). Codat a 6.
darabban talalunk, igaz, az igen terjedelmes.

A tobbi darab kozdl a Nr. 1 D-dur is 5 részes, de periddus-témajahoz joval
hosszabb (24 és 22 ltemes) epizddok tarsulnak, a masodik koziulik minore
hangnem{. A terjedelmes codan belil még egyszer elhangzik a teljes
rondotéma. Az ellenkez6 véglet 6lt testet a Nr. 4 Esz-dur darabban. A 16
Utemes egyszer(i kéttagu téma itt egyszer szd szerint, egyszer er@sen
atfogalmazva tér vissza, e harom alakot pedig két igen rovid (8 és 4 Gtemes!)
dominans hangnem( elem valasztja el. Nagyon kétséges, hogy e darab
rondéformanak vehetS-e. A Nr. 5 C-dur periédus-témaju 7 részes rondd.*® A
harom epizdd itt 24, 28 és 20 . terjedelm(. Az utolsd eljut ugyan a minore
hangnemig, mégsem érz6dik, hogy az el6z6ekhez képest tavolodna a téma
szférajatél, hiszen végig dominans orgonapontra épil, |ényegében minore |
kvartszext valtakozik V'-mel.

A cseh szarmazasu Haydn-kortarsak kozil a Bécsben zongoravirtuézként
hiressé valt J. A. Stépan (Steffan) Op. 3 Nr. 1-es szonatajanak 6., zaré tételében
a nagyperidodus formaju témahoz 28 és 16 Utemes epizddok tarsulnak, utdbbi
minore hangnem(. Az utolsé téma-alak erésen varialt. A kottdban szerepld
ismétlGjelek alapjan a forma AAB A CA B A C A lenne.*® Az Op.3 Nr. 3-as
szondta zard, 4. (Inglese) tételében egy ugyancsak nagyperidodus témaju 5
részes rondd az Osszetett 3 tagu, lényegében trids forma minore kdzéprészét
képezi.

A kozreadd, M. Sztyepanyenko el@szava szerint tobbséglik ekkor jelent meg elsé izben.
*®1d.a27. jegyzetet.
*Ld. errél a 28. jegyzetet.
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A sokdig szintén Bécsben mikodé J. Kr. (B.) Vanhal G-dur
fuvolaszonatajanak harom tételébdl ketts is 5 részes rondd. A D-dur lassu tétel
periodus témaju kisrondd. A két ardnyos méretd epizdd kozil az elsé domindns,
a masodik minore hangnemd(. Inkdbb kisrondénak tekinthet6 a kislitemes
irdsmaodu 3. tétel is, mely a kozéps6hoz hasonld felépitésl, emellett codat is
tartalmaz.

J. Myslivecek vondsotosei kozt a C-dur darab 3. tétele 5 részes kisrondd. A 8
Utemes téma mindig valtozatlanul tér vissza. Az epizddok terjedelmesek ugyan
(27 és 18 U.), nagyobb résziket azonban az at és visszavezetések teszik ki,
magvuk a témaval aranyos. A t1-es korbdl a masodik epizdod visszavezetésének
rovid g-moll mozzanata lép ki. A tételt (egyben az egész muivet) 14 (itemes coda
zarja.

A Mozart pragai barati koréhez tartozo F. X. Dusek szonatai kozt két Rondo
feliratu finalét is taldlunk. Az egyik kozulik trids forma, a masik variaciosorozat.
K6zo6s vonasuk talan annyi, hogy mindkett6 olyan egyszerl haromtagu formaval
kezd6dik, melynek elsé periddusa az alaphangnemben lezar és sz6 szerint tér
vissza (ez a kilenc atnézett szondta mas tételeiben egyetlenegyszer fordul el6).

* * *

A bécsi klasszikus rondo-tipusok W. A. Mozart miveiben nyerik el jellemzé
alakjukat. Ennek folyamata a tanuldéveknek tekintheté bd évtized termésébdl
jol kirajzolodik.

Mar a 8-9 éves kori, Londonban készilt kompoziciok kozott harom
rondéformat taldlunk. A 7 részes K. V. 12 2. t. és az 5 részes K. V. 15" (ez
kiilondllé darab) barokk rondd is lehetne, de utolsé epizddjuk minore
hangnemd, el6bbihez emellett coda is tartozik. Az egyszer( kéttagu témaju K.
V. 19% 3. t. 9 részes rondd. Elsé két epizdédja quasi trid a szubdominans
hangnemben. Szintén ilyennek tekinthetjik a lazdbb szerkezetli, minore
harmadikat is. Az ezt kovet6é téma-alak csonka, majd a negyedik epizdd
alaphangnemd, viszont metrumot és tempadt valt. Az utolsé téma-alak és a coda
ismét az eredeti lejtéshez és tempdhoz tér vissza.

A harom 10 éves kori, hagai rondététel kozil a K. V. 22-es B-dur szimfdonia
finaléja 5 részes kisrondd, coddval. A K. V. 26 és 30 (heged(kiséretes billentyds
szonatdk) findléi hosszabb ronddk, periédus témaval és 4 epizdéddal. El6bbiben
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a 3. és 4 epizdd kozvetlenil kdveti egymést.”® A 9 részes utdbbi Iényegében
barokk rondé lenne, de utolsé epizddja minore hangnemdi.

Lényegében kifejlett kis bécsi rondd a 13 éves kori, K. V. 63-as Cassatio 5.
tétele. A K. V. 73, 74, 110, 112-es szimfénidk finaléi csupa 8 litemes egységhbdl
all6 fuzér-formak (ettsl csak codaik utolsd egységei térnek el).** 7, ill. 5 részes
ronddéként valé értelmezésik is lehetséges, bar akkor elég aranytalan méretd
epizdédokkal kellene szamolni, akar csak a K. V. 131-es D-dur divertimento
hasonld jelleg(i 7. tételében.*

A K. V. 132-es Esz-dur szimfonia 4. tétele 7 részes rondo, egyszerd kéttagu
témaval, aranyos epizdédokkal, codaval. Az epizddok hangnemei itt még
tavolodd dramaturgiat mutatnak. Az ez utan kovetkez6 7 és tobbrészes
rondéformaju tételekben azonban Uj tendencia attorésének lehetiink tanui: az
alaphangnemet a tétel végén nem csak az utolsé téma-alak és a coda szilarditja
meg, hanem részt vesz ebben az utolsdé epizdd is. Ezaltal az utolsd elbtti
rondétéma-alakkal egylitt szamottevé méret(i alaphangnemdi terilet jon létre.
Az attdl leginkabb eltdvolodé hangnem (és karakter) igy a tétel kozepe felé
tolédik el, ami a klasszikus stilushoz jobban ill6, kiegyensulyozottabb
dramaturgiat hoz magaval. Ez a vildgos torekvés® az 1772-1774-es évek 12 ide
vago tételében harom eltéré modon valdsul meg.

a) Harom esetben — F-dur divertimento K. V. 138 3. t., C-dur vondsnégyes K. V.
170 4. t.,B-dur divertimento K. V. 186 5. t. (mind finalé) — a rondétéma utolsé
elhangzasai kozé egy Uj, a korabbi epizédoknal révidebb alaphangnemd anyag
kertl. Nem vitan fellili, hogy 6nallé epizédot képez, akar az utolsé téma-alak,
vagy a coda részének is tekinthetd.

b) Hadrom vondsnégyes-tételben — B-dur K. V. 159, A-dur K. V. 169, d-moll K. V.
173 (két findlé mellett az utdbbi maggiore hangnemd lassu tétel) — egy

** E megoldas nagyobb szabasu, kiforrottabb, immar szonatarondé-szer( valtozatat, a K. V. 216-0s G-ddr
hegedtiverseny finaléjaban latjuk majd viszont. De egy kozbiils6 téma-alak kiesése fogja jellemezni Mozartnal a
szonatarondd 6 részes, szinte csak nala el6fordulé tipusat is.

*1 Ez a végigvitt ,,csupa 8” fiizér-forma néhany késébbi miiben a kontraténc-karakterrel ésszekapcsolédva, a
rondo-elvtél tobbé-kevésbé fliggetlenll (bar egyes esetekben ilyenkor is ronddra utald tételcimmel) tlnik fol.
llyen tébbek kdzétt a K. V. 213, 331, 361, valamint a K. Anh. 2297 Nr. 1 és 4 finéléja.

2 | 4sz16 Ferenc, aki e tételt némi tulzassal ronddnak tekinti (i. m. 248. o.; a forma képlete ABACAA+coda, ahol
az A 16,a B 8,a C320.!), joggal mutat rd, hogy a végig valtozatlan D-dur hangnem oka a 4 naturkiirt exponalt
szerepeltetése.

» Lasz16 Ferenc, bar homalyos megfogalmazasban és terminoldgiaval, szintén kitér e tendencidra (ld. i. m. 246.
0. kdzepe).
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bizonyosan teljes érték(i utolsd epizdd hangzik fol az alaphangnemben. Ez Uj
anyagu ugyan, de mar nem igér fesziltség-fokozd eseményeket — a lezdras
el@szelét hozza.

c) Hat tovabbi finalé-tételben pedig az utolsé epizdd mar nem csak az
alaphangnemet hozza vissza, de bekapcsolédik a forma tematikus
Osszefliggésrendszerébe is: a dominans hangnem els6 epizéd anyagat halljuk
viszont benne. Ez a mozzanat a szonata-elvet tarsitja a ronddéformaval. A két
széls6 epizéd a szonataforma melléktémajanak (mellék- és zarétéma-
csoportjanak) expozicio- és visszatérésbeli alakjaként funkciondl. igy 3 évvel C.
Ph. E. Bach utan, de téle talan fuggetlenil, Mozart is folfedezi a szonatarondot.
A hosszabb rondéformak dramaturgiai atértelmez6dése ebben természetes
modon kapcsolddik 6ssze a kiinduld karaktert6l és az alaphangnemtdl
leginkabb ugyancsak a tétel kozéps6 szakaszaban, a kidolgozasi részben
. E legkorabbi szonatarondé

III

eltdvolodd szonataforma ,,cselekmény-menetéve
finalék kozul a K. V. 181-es D-dur szimféniaé 7 részes; egyben 20 nyolclitemes
egységbdl all6 fuzér-forma (csak a coda 14 {.). Hasonlit ehhez két vondsnégyes
— D-dur K. V. 155 és C-dur K. V. 157* — zarététele is. Ha ezekben a tételekben
inkdbb a rondoéforma ,fert6z6dott” szonata-szerliséggel, a negyedik 7
részesnek vehet6 (?) esetben forditott a helyzet. A K. V. 200-as C-dur szimfénia
4. tétele els6sorban szonataforma. Még a dominans hangnemben zard
expozicid végén allo szokdsos ismétlGjelet is megtaldljuk. A kidolgozasi rész
viszont a fétéma alaphangnem( részlete (1-5. 0.) utan kezdédik. Ezt
szabadlyszer( visszatérés koveti, az ezt zard ismétldjel az expozicié végén alléra
utal vissza. Mindezek utan kovetkezik a f6téma 8 Utemnyire rovidilt Gjabb
valtozata és az ezzel eliziésan egybeolvaddé coda. A forma részei — mind a
tematikus, mind az atvezet6-jellegliek — nem periddus-szerlien épuld, szabad,
aszimmetrikus képz6dmények. Szonataformakban ez nem ritka, ronddkban
annal inkdbb. 9 részesre béviilt szonatarondé a Fagottverseny (K. V. 191) 3.
tétele. Itt az A B> A C A D A B A forma C epizddja quasi trié a parhuzamos
mollban, a D pedig egy minore-foltot is hozd révid kidolgozas-féle. Ez a b6vebb

45
l.

tipus, ha nem is gyakran, késébb is el6fordul Mozartnal.™ Teljesen egyedi eset

viszont a K. V. 205-6s D-dur divertimento findléja. A 4. epizdd itt egy Uj anyagu,

*1d.a21. jegyzetet.
* A hét esetbdl hat a K. V. 191-281 kézé esik, de van egy jelentds kései tétel is: A K. V. 533/494-es F-dur szonata
findléja. Mds szerzénél e tipussal nem taldlkoztam.
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de alaphangnem( quasi trié, ezt koveti kozvetlentl, 5. epizédként a
melléktéma-szerep(i anyag visszatérése. A forma igy 10 részes: AB>ACADAE
BA.*

5-nél tobb részes, nem szonata-szerl rondd Mozartnal ez utdan mindossze
kétszer fordul el8. A targyalt tételekhez még elég kozel, 1775-ben komponalt K.
V. 211-es D-dur heged(iverseny finaléja a fenti megoldasok kozil a b)-vel, mig a
joval kés6bbi, K. V. 498-as Kegelstatt tridé az a)-val jelzettet koveti.

Az 5 részes rondo valtozatai ekdzben jo id6re hattérbe szorulnak. Az 1772-
1774 években sziletettek kozul a K. V. 124-es G-dur szimfénia 4. tétele
nagyperiodus-témaju, ezzel aranyos, de lazabb szerkezetl epizddokkal.
Periddus témaju kisrondd a K. V. 166-os B-dur divertimento 3., Andante
grazioso tétele. Ebben a szubdominans hangnem 2. epizéd 20 Gtemnyi, amibdl
az els6 8-8 a ronddétéma, majd az 1. epizéd anyagat hozza, csak az
alaphangnembe fordulo utolsé 4 (item anyaga uj. Ugyanebben a miben a zardo,
5. tétel egyszerU kéttagu témaju nagyrondd. Egyben csupa 8 litemes egységbdl
allo fuzér-forma® is: a mindig valtozatlan alakban jelentkezs témat és az 1.
epizodot 2-2, a 2. epizddot 3 ilyen egység képezi. Utdbbi egyodntetlien
alaphangnem( — az ebbdl és a végig egyforma tagolddasbdl eredd monotdniat
a valtozatos hangszerelés (egyfajta ,parok jatéka”) ellensulyozza. Az el6z6
csoport a) pontjaban folsorolt harom tétel kozul kett6t — K. V. 170 4. t. és K. V.
186 5. t. — 5 részes nagyrondoként is lehet értelmezni. A rovidebb
alaphangnem( epizéd-féle ezekben az utolsé ronddtéma-alak (utdbbiban
esetleg a coda) részének is tekinthetd.

Két szimfénia — B-dur K. V. 182, D-dur K. V. 196/121 — lassu tételei pedig
arrdl arulkodnak, hogy a ,,szonatasodas” ekkorra a rondé6formanak nem csak a
7, de az 5 részes valtozatat is utolérte. E két periddus-témaju tétel ugyanis A B’
A B A format mutat, ahol a két azonos anyagu epizdd az expozicido- és
visszatérés-beli melléktéma-teriilet szerepét tolti be. Ez a megoldas késébb
egyfajta , kis-szonataronddnak” nevezhetd tipusként tébbszor el6fordul — féleg
lassu tételekben, de finadlékban is. Az 1776-1777 években négyszer taldlkozunk
vele, késébb két Esz-dur mliben — vondsnégyes K. V. 428 4. t., szimfdnia K. V.

*® A szonatarondd-forma tovabbi sorsat itt nem érintjuk, kilon tanulmany foglalkozhatna vele.
¥ A tétel kdzel 4ll a kontratanc-jelleghez — a rondétéma fejmotivuma talan kevésbé, folytatasa és az epizédok
anyagai annal inkabb.
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543 2. t. — fordul el6. De alkalmazza Haydn (el6sz6r 1781-ben), majd Beethoven
is.

Még kevesebb szonata-elvtdl fliggetlen rondot talalunk az 1775-1780
kozotti évek termésében: a mar emlitett, j6 ideig utolsd 7 részes mellett (K. V.
211 3. t.) 5 részest is minddssze négyet. Ezek is egymastol eléggé eltérd
tipusokhoz tartoznak.

Kisrondd a K. V. 251-es D-dur divertimento 3., Andantino tétele. rasmddja
kisitemes (az 1. epizéd ugyan paratlan szamdu, 15 Gtembdl all, vége azonban a
strukturat megbonto kiirt lassitds). A 16 GUtemnek irott rondétéma az epizdédok
utan mindig valtozatlanul tér vissza, a 2. epizédon belil, annak kozépsé 8
Utemében azonban olyan variansat halljuk, mely 6énmagaban megall normal
irasmodu periddusként.®® Az 1. epizddot kivéve végig alaphangnem(, coda
nélkili tétel* barokk rondénak is vehetd. Szintén kisronddnak tekinthetjik az /f
ré pastore c. szcenikus kantata (K. V. 208) Nr. 10-es ariajat. A ronddétéma itt 19
Utem, am formaja nem |ép tul a periddus-nagysagrenden: négytagu periddus.
Aszimmetridjat eliziés dathajldsok idézik el (fontos szerep jut ebben a
heged(szdlamoknak!), melyek beleérnek az epizddok és a coda inditdsaba is.
Mindkét epizdd 8 litemes atvezetést kovets bdvitett periddus (12, ill. 11 G.),
anyaguk egymassal rokon.

Periodus-nagysagrenddl, ezuttal szabalyos nagyperidodus formaju a
rondétéma a K. V. 304-es é-moll hegedl-zongora szonata 2., zar6 tételében
is.”° Itt azonban az epizdédok hosszabbak: az 1. 22 Gtemes magvahoz 8 U. at- és
7 U. visszavezetés tartozik, a 2. pedig maggiore hangnemd( quasi tridé — egyszer(
kéttagu forma nagyperiddus alapon, az ilyenkor gyakori ismétlésekkel. A tétel
formaja kozel all J. Chr. Bach nagyperidédus témaju kamaraszonata-finaléihoz
(Op. 10 Nr. 6, Op. 16 Nr. 4 és 5, mind 2. t.). Nagyperiédus témaju rondé a
kés6bbiekben csupan két, 1786-ban keletkezett lassu tételben fordul el6: a K.
V. 495-6s Esz-dur kirtversenyben és a K. V. 502-es B-dur tridban.

Az egyetlen nagyrondd ezekben az években a K. V. 378-as B-dur heged(-
zongora szonata 3. t. Ez a m( egy 1781-ben publikalt sorozat része lesz, igy
félig-meddig mar a kovetkezd korszak alkotdsai kdzé sorolhatnank. Magdanyos

*® A tételen beliili irasmod-valtéas Mozartnal, ha ritkan is, de eléfordul. Szép példait lathatjuk a K. V. 364-es
Sinfonia concertante és a K. V. 570-es B-dUr zongoraszonata zardtételeiben.
49 , ST T s

Ez Mozart utolsé coda nélkili ronddja.
% A kisiitemes irasmodu értelmezést itt a cimben is jelzett hatdrozott meniiett-lejtés teszi lehetetlenné, akar
csak kés6bb pl. a Jupiter szimfénia 3. tételében.
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helyzetét (egy majd 3 éves id6szak egyetlen szonata-elvtél fliggetlen ronddja)
leginkdbb az az egyediilallé vonds mutatja, hogy masodik, quasi trio epizddja
metrumot, s6t bizonyos fokig tempodt is valt. Hasonldéval jéval kordbbi
mUivekben, pl. két hegedlverseny szondtarondo-findléiban lehetett taldlkozni.
Azzal is egyedll 3all ez az epizéd, hogy — ugy latszik, a lejtés vdltozasat
ellensulyozandé — végig alaphangnem(i marad.”

Még egy kilonos, vegyes elvl, részben rondd-szerl forma két esetérdl kell
itt megemlékezniink. A K. V. 247-es F-dur divertimento 2., Andante grazioso
tételében egy ismétljelekkel lejegyzett egyszerd 3 tagl forma utan
peridodusnyi Uj anyag kovetkezik, majd az els6 periddus még egyszer visszatér,
s6t rovid coda is koveti. Hasonld format talalunk a Les petits riens-balettzene
(K. Anh. 10) B-dur gavotte-tételében.>® Ebben az egyszerl 3 tagl forma utan
egy parhuzamos moll egyszerd 2 tagu trio kovetkezik, majd ugyancsak egy
peridodus tér vissza. Az eredmény inkabb csonka visszatérési trids forma, de a
hallgatéban rondd-hatast is kelt. Mozartnal késébb egyetlen hasonld eset
fordul el6: a K. V. 545-0s C-dur zongoraszonata lassu tétele. A csonka
visszatérésd trids forma itt nagyperidodus alapon valdsul meg, ismét bizonyos
rondd-hatdst keltve. Szinte ugyanezt a megoldast lathatjuk Beethoven 20 éves
kori F-dur szonatinajanak (WoO Anh. 5/2) Rondo cimet viseld 2. tételében.”

Végll egy mas természet(i egyedi esetet, a K. V. 239-es Serenata Notturna
3. tételét, ha némi fenntartasokkal is, a szonatarondd rokonsagi korébe lehet
utalni.

1781-t6l aztdn ismét jelentdsen valtozik a kép. Nem csak az 6trészes ronddk
szama n6é meg ugrasszerlen (a kovetkez6 8 esztendb6ben huszonkettdt taldlunk,
amihez a szerz6 utolsd 3 évében még kett6 jarul), de eddigre forrnak ki e forma
jellemzé tipusai. Bar Mozart természetesen ezutan sem dolgozik ,kaptafara”, e
ronddk tulnyomd része, minden egyedi sajatossagukkal egyutt is vilagosan
beleillik a kis-, vagy a nagyrondd kategdridiba.

A periodus-témaju kisrondo a ritkabbik tipus. Ebbél 6t tiszta eset van:

LAz, hogy e megoldas a legelsé ronddk egyikére, a K. V. 19°-re emlékeztet, talan véletlen.
> A mi tételei killnbozé kiadvanyokban mas-mads sorszammal szerepelnek. A Barenreiter-féle uj
Osszkiadasban ez a gavotte a Nr. 18.
> Amia Kinsky-jegyzéknek az interneten megtalalhato fliggeléke szerint kétséges, hogy Beethoventdl
szarmazik-e, keltezése azonban biztos (1790-92), tehat mindenképpen korabeli.

Egy nagysagrenddel foljebbi esetben egy hasonldan elhelyezett ismétlGjel teheti kétségessé a forma
nagyrondoé-voltat Haydn Hob. XVI/35-6s (WU 48) C-dur szonatajanak 3. tételében.
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Esz-dur kurtverseny K.V. 447 2.t. (Romanze)

D-dur zongoraverseny K.V-451 2. t. (Andante)

c-moll zongoraszonata K. V. 457 2. t. (Adagio)

An Chloe —dal K.V.524

C-dur zongoraszonata K. V. 545 3.t. (Rondo, Allegretto)

A 2. epizdd — a dal kivételével — mindenitt szamottevéen hosszabb a témanal.
A zongoraverseny-tételben az 1. is — ezt ott a téma elsé alakjanak tutti-solo
»szereposztasban” (és kilonbozé hangnemben) valé ismétlése ellensulyozza.
Quasi trid nagysagrendet elérd epizdd azért egyik mlben sincs. A téma egyeddl
a dalban varialédik jelentésen, utolsé alakja szinte motivumaira foszlik szét. Az
1. epizdod mindenitt dominans hangnemd{. A 2. hangneme a c-moll szonata
Adagidjaban modulal a legtavolabbra: a téma Esz-durjatdél itt Gesz-durig, majd

asz-mollig jutunk el. Hdrom esetben1-1 rovid minore folt all el6 (a dalban ez az
alaphangnemen beliil 3-szor félhangzé mollszubdominans Il terckvart), a C-dur
szonatadban itt csak a parhuzamos moll jelenik meg. At- és visszavezetések
mindentt vannak, ahogy coda is — ez a rondétémanal némileg minden esetben

hosszabb.

A gyakrabban el6fordulé nagyronddk témaja egyszerd két-, vagy haromtagu
formaju. Az e tipushoz kozel allé korai esetekkel szemben a tizenot 1781
utaniban (és a K. V. 378 fontebb emlitett, két évvel el6bbi finaléjaban) a
k6zépsé téma-alak csak a legutolsé ilyen tételben, a K. V. 614 Esz-dur
vonosotos Andantéjaban jelenik meg teljes terjedelmében. Mashol e ponton,
akar csak a tipus C. Ph. E. Bachnal latott el6zményeiben, mindig csak egy
periddusnyit hallunk beldle.

A nagyrondd eseteit vagy a széls6 téma-alakok, vagy az epizodok
megformaldsa szerint lehetne altipusokra osztani. Tekintsik at &ket
tablazatban, fonntartva a csoportositds mindkét lehet6ségét (a sorrend
nagyjabdl kronoldgiai):

K. V. M, tétel 3. Rt. alak 1. epizéd 2. epizdd
378 B-dur heg.-zg. szonata 3. t>* csonka egysz. 3 tagl, < quasi trid
373 C-dur rondd (heg.-zenekar) teljes laza szerk. laza szerk.
380 Esz-dur heg.-zg. szonata 3. t. csonka 8+8+11,abc,> quasitrio+
413 F-dur zongoraverseny 3. t. atfogalmazott  laza szerk. laza szerk.

> A tételt Gardonyi Zoltan (Elemzé formatan. ZMK, Bp. 1979 — a tovdbbiakban: Gardonyi 1979 — 72. 0.) 7 részes
rondoként irja le. Ez az értelmezés szerintem helytelen: a 17-36. U. az egyszer(i haromtagu ronddtéma
kozéprésze, akkor is, ha a mi végén nem tér vissza (e hianyt a coda ellensulyozza). A két tényleges epizdd joval
hosszabb terjedelme mellett az ismétldjel-hasznalat mddja is ezt tdmasztja ala. A md 2. tételének egyedi
formdja csak nagy fenntartasokkal tekinthet6 rondd-szerlinek. A K. V. 301-es G-dur heged(i-zongora szonata
ugyanitt emlitett 2. tétele pedig bizonyosan triés forma.
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Anh. 229%I1. C-dur divertimento 5. t. csonka quasi trid 1 quasi trié
Anh. 229%111. C-dur divertimento 5. t. teljes quasi trié quasi trio 1
466 d-moll zongoraverseny 2. t teljes laza szerk. quasi trié
481 Esz-dur heg.-zg. szonata 2. t. teljes laza szerk. quasi trio++
491 c-moll zongoraverseny 2. t. teljes quasi trié quasi trié
511 a-moll rondé (zongora) teljes quasi trié++ quasi trio+
525 Kis éji zene 2. t. teljes laza szerk. laza szerk.
542 E-dur trid 2. t. teljes laza szerk. quasi trio++
547 F-dur heg.-zg. szonata 1. t.> teljes laza szerk. quasi trio+
564 G-dur trié 3. t. csonka quasi trid quasi trié
570 B-dur zongoraszonata 2. t. csonka quasi trié quasi trié
614 Esz-dur vondsotos 2. t. teljes laza szerk. quasi trié

Jelek: < egyszer( 3 tagl forma, de nyitva marad; > rendhagyo egyszer( 3 tag forma, de zart (a quasi triohoz
kozelit6, de annak rangjat el nem éré esetek).
quasi tridk: + csak egy formarészik ismétlédik; ++ egy résziik sem ismétlédik; H nincs visszavezetés.

A 2. tétel mindentt lassu (az 1. is), a 3. és 5. finalé.

E darabok-tételek csaknem mindegyike vagy derls-meghitt lassu tétel, vagy
(kisebb részben) tancos-jatékos jellegl findlé, legfeljebb némi elérzékenyiiléssel
egy-egy epizodban. Ezen tulmutato, fesziltség-teljesebb hangot Mozart csak
kett6ben Ut meg: a K. V. 481 Asz-dur lassu tételének rejtélyes poézisu 2.
epizdédjaban és az egyetlen moll darabban, a K. V. 511-ben (a két moll
zongoraverseny lassu tételei a szubdominans dudrban vannak). Utébbiban az
egész ml folott egyfajta leit-harmodniaként végig ott lebegé napolyi akkord
elégikus atmoszférajanak, a mindig varidléddé ronddétéma szinte Chopint
el6legez6 ornamentikajanak és az 1. epizdd kozéprészében, kiléndsen pedig a
forma aranyait feszeget6en hosszd masodik visszavezetésében hallhatd
lélegzeteldllitd harmodniai ,,megcsuszasoknak” koszonhetben valdsaggal a zenei
romantika egyfajta mozarti alternativaja sejlik fol. E két darabot leszamitva az
epizdédok a t1-es koron kivil csak a minore hangnemet és annak parhuzamos
durjat érintik. Azt sem mindig — az esetek felében a *l1l-es koron bell
maradunk. Uj vonas, hogy 6t esetben az 1. epizéd all moll (parhuzamos, vagy
minore) hangnemben. Ez leginkdbb akkor torténik, ha az egyszerl haromtagu
rondétéma kozéprésze mar érintette az 1. epizddokra altaldban jellemzé

> Ez minden bizonnyal az egyetlen érett klasszikus m(i, melynek 1. tétele rondéforma. MGG 1998 (Sachteil 8,
553. 0.) Haydn Hob XVI:48 (WU 58) C-dur szonatajat emliti meg, mint lehetséges példat — a tétel formaja
szerinte is inkabb kett@s variacidsorzat (szerintem egyértelm(ien ez utdbbi), mint rondd.
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dominans hangnemet.”® A 2. epizddok 8 esetben szubdominans hangnemek, 3
minore, 2 parhuzamos, 1 alaphangnemdi.

E folsorolt, sokféleségiik ellenére is elég vilagos tipusokba ill§ esetek mellett
ott a két kordbban emlitett nagyperiédus-témaju rondd (K. V. 495 és 502 2. t.).
Ezek az epizddok jellegét, aranyait figyelembe véve inkabb a kisronddkhoz
allnak kozel.

Nehezebb valamelyik tipushoz kotni a korszak két tovabbi, vokalis
rondéformajat. Az egyik, a K. V. 374-es Or che il cielo kezdet(i hangversenyaria
rondotémaja 33 UGtem, am inkdabb tlnik tobbszorosen bdvitett négytagu
periddus-félének, mint tobb periddusbdl allé egyszerl formanak (a kisitemes
értelmezést a kimért gavotte-szer( lejtés kizarja). Ez a téma a mU kozepén
teljes terjedelmében tér vissza, a végén pedig tovabb bévil 47 lGtemre (ami
utan még 14 ltem coda is kovetkezik). Az epizédok mérete, felépitése inkabb
kisrondoba ill&. A masik, jéval ismertebb mi Donna Elviranak a Don Giovanni 2.
felvondsdba utdlag beillesztett aridja (Mi tradi quell’ alma ingrata, K. V: 540°). A
15 UGtemes ronddétéma itt bizonyosan 4 tagu periddus, aszimmetriaja a 8. Gtem
izgatott, légszomjas elizidjabdl fakad. Mind a haromszor teljes terjedelmében,
valtozatlanul halljuk. A laza szerkezetd, 24, ill. 27 Gtemes epizédok terjedelme
talan nem zarna ki teljesen a kisronddként vald értelmezést, a 2. epizdd jellege
(a két lelép6 kvart-fordulattal tarsuld, a nyitdnyra és a hamarosan kovetkezd
kGszobor-jelenetre egyarant szinte vezérmotivumként utalé esz-moll | V®, majd
a folytatds nem kevésbé er6teljes modulacidi) azonban mindenképpen a masik
irdanyba huzza a mérleg amugy is billegé nyelvét. A feltlin6en hosszu, 33
Utemnyi coda ezuttal megmarad a konvencionalis kadenciazdsnal, mintegy
visszavezetve abba a buffa-szféraba, melyet a kovetkez6 jelenetben
megszolald, majd bélinté készobor fog drasztikusan félresdporni.

Gardonyi Zoltdn 1963-as formatan-kényve®’ két masik, kozismert Mozart-
ariat emlit a rondéforma kapcsan. Az egyik — Figaro hdzassdga Nr. 9 — az 5
részes kisrondot és az egyszer(i hdromtagusagot fonja egybe sajatos, egyedi
Osszetett formava (A B A C D A D). A masik — Don Giovanni Nr. 11, pezsg6-aria —
aligha tekintheté ronddénak, hiszen a szeszélyes id6kdzdkben visszatérd
kezd6téma igen kilonbozé terjedelm( ,epizédokat” fog kozre (az 53-tél a 11

> Az a-moll rond 1. epizédja a szubdomindns-parallel F-durban van, vagyis az MGG 1963. 881. o. adata hibas
(ugyanitt a 882. oldalon Beethoven Heged(iversenyének opusz-szama is helytelen: 50, 61 helyett).
> Gardonyi Zoltan. Elemzé formatan. ZMK, Bp., 1963, a tovabbiakban: Gardonyi, 1963. 74. o.
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Utemig). A rondo itt legfeljebb mdasodlagos formaalkotd tényezd. Az aria inkabb
szonata-formdju — melléktémanak a 33-44. és a 86-96., ill. a 128-134. 0.
,helyben jarva” ismétl6dé6, a hangnemtdl fliggben mas-mas funkcids értelm( F-
dur — B-dur akkordparjait tekinthetjik. Mozart igy oldja meg, hogy a folfokozott
hangvétel(i aridban az énekszélam megfelel6 fordulatat ne kelljen mélyebb,
fénytelenebb regiszterbe transzponalni. Hasonldéan ahhoz, ahogy a nem sokkal
korabbi K. V. 495-6s kirtverseny findléjaban a melléktéma magva mind az
expozicioban, mind a visszatérésben (vagyis az 1. és 3. epizddban) ugyanaz az
Esz-dur harmashangzat-felbontas — el6szor szubdominans, masodszor tonikai
jelentéssel, a naturkirt korlatozott adottsagaihoz alkalmazkodva.

Talalunk Mozartnal tobb ronddnak nevezett, am mas formaju tételt. A K.

Anh. 229° divertimento-sorozat két darabjanak (Nr. 1 és 4) finalé-tételénél*®

ez
még érthetd, hiszen hangvételik, lejtésik nem sokban kiilonbézik valdban
rondéformaju tarsaikétdl (a Nr. 2 és 3 zarotétele), emellett kéttrids formajuk
sem all messze a rondéformatdl. Bonyolultabb a K. V. 382 és 485 kérdése.
El6bbi ma ,,Koncert-rondd” elnevezéssel él a kbztudatban. Maga Mozart is
Rondo-nak cimezte, egy korabbi zongoraversenyéhez (K. V. 175) szanta
alternativ findléként. E m({ valdéjaban zongorara és zenekarra irott
variaciésorozat. A rondéformahoz annyi kdze van, hogy az egyszer( kéttagu
téma elsé peridodusat a tutti idénként megszodlaltatja a varidcidk kozott (az 1. és
a 3. utan, majd a 3/8-ra valtd 7. elején). Tobb ilyen megoldassal a klasszikus
stilusban nem talalkoztam.”® Az egyetlen széba johet analdgia-féle sokkal
kordbbi: Georg Muffat g-moll passacaglidja. Ebben huszonnégy 8 (temes,
kiilon-kilon ismétl6dé egységbdl az 1., 6., 12., 18. és 24. megegyezik, a
kozbeesbk pedig e téma elég szabad variacioi. E m{ torténetesen Salzburgban
jelent meg, 1690-ben, ahol a szerz6, akar csak majd egy évszazad mulva

#1d. a 41. jegyzetet

>? LaszI6 Ferenc utaldsa a K. Anh. | Nr. 9-es (masutt 297b) Sinfonia concertante finaléjara nem helytalld, hiszen
az egyszer(lien variaciésorozat, igaz, a téma az egyszer( kéttagu torzs-részéhez kapcsolddd harmadik, uj anyagu
8 Utemet a zenekar minden variacié végén refrén-szer(ien megszélaltatja. (i. m. 245. 0.) AJ. Ny. Tyulin és
munkacsoportja altal kiadott formatan-kdnyv varialddd témaju klasszikus ronddkat targyald részének végén
egyébként ezt olvashatjuk: ,Egyes esetekben a varialas a rondéformaban jelentésebb formaalkotd tényez6ként
is folléphet: a részeknek a ronddra jellemzd valtakozasa megvaldsulhat azaltal is, hogy a kezd6 téma hol eredeti
alakban, hol varialtan jelenik meg. A varialas ily médon a rondétéma és az epizdédok szembedllitasanak
eszkozévé valik, igy kozvetleniil vesz részt a rondé-struktira megvalésulasaban.” Konkrét példat azonban az
irds nem emlit, pedig ezt masutt elég b6ven teszi. Ld.: My3sikansHas ¢popma. Mockea, 1974, 210. o.
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Mozart, az érsekség orgonistajaként miikodott. igy nem lehetetlen, hogy a
passacagliat is tartalmazo kiadvany valamikor Mozart kezébe kerilt.*

itett K. V. 485-0s D-dur ,,Rondo” valdjaban
monotematikus szonataformaban irddott, testvér-darabjai (a forma

A C. Ph. E. Bach kapcsdn mar em

szempontjabdél) Haydnndl a nem egészen egy évtizeddel kordbbi cisz-moll
szondta (Hob. XVI:36, WU 49) 1., és az 1790-ben komponalt Asz-dur trié (Hob.
XV:14) 3. tétele. A fiir Kenner und Liebhaber-sorozat ,ronddival” vald kapcsolat
abban mutatkozik meg, hogy a kidolgozasi részben a nagyperiddus-téma 2. fele
elhangzik a szubdominans hangnemben, majd a visszatérésbe Ujabb kidolgozas-
szer( szakaszok ékel6dnek, a téma szubdominans irdnyba tavolodé (F-dur, B-
dur) alakjaival. Erdekes gondolatot vet fol e mdrdl Alfred Einstein. Eszerint
Mozart itt a két Bach-fiu zenei 6rokségének Osszeegyeztetésére tesz kisérletet:
a Johann Christiantdl idézett fordulaton alapuld témat Carl Philipp Emanuel

, .1 61
szellemében dolgozza f6.°

Nem zarhatjuk le a Mozart rondéit targyald részt anélkil, hogy ki ne térnénk
az ariaknak arra a csoportjara, melyeket a szerzd, egy korabeli italiai konvencid
folytan szintén ronddnak nevezett. Laszlé Ferenc idézett irasa tiz ilyet emlit.
Nyolc kozultk egy jol kérvonalazhato tipusba illeszkedik. Ezek egy lassu és egy
gyors részbdl allnak. A lassu rész minden esetben egy kimért lejtésd,
aszimmetrikus felépitésd témaval kezdédik, mely egy dominans hangnembe
moduldld, uj gondolatot folvetd, laza szerkezetl terlilet utan szé szerint
visszatér. A forma eddig lazabban sz6tt egyszer(i haromtagusag, ami teljes
mértékben megfelelne egy szonatarondd elsé harom részének is. Ez utan a
zene kozvetlenil, vagy némi atvezetés utan gyors tempodra valt és az addigi
hangnemben egy vilagosan fogalmazott, egyszerld harmoniai tartalmud Uj téma
szblal meg. Ezt egy, két, vagy harom alkalommal halljuk, utébbi esetekben a
témaval aranyos uj, részben mas hangnem(i anyagokkal valtakozva. Majd az
ariat hosszi, az alaphangnem legegyszerlibb harmodnidira éplilg,

% A Mozart orgonistaként valé miikédésérdl fennmaradt adatok ésszefoglaldsat Id.: Komlés Katalin.
Tanulmanyok a 18. szdzadi zene torténetébdl. Rézsavolgyi és Tarsa, Bp., 2015, 179-183. o. Ebben szinte csak
rogtonzésekrdl esik sz6. Orgonamliveket a kérdéses évekbél egyaltalan nem ismeriink téle. Ha a hangszer
mellett szolgdlva mégsem csak rogtonzott, kézenfekvd, hogy idénként el-eljatszhatott valamit a helyben
hozzaférhetd régi kiadvanyokbdl. Mar pedig az id6sebb Muffat a kevés jelentékeny osztrak-délnémet barokk
mester egyike, Mozart alighanem legkilonb salzburgi hivatali el6dje volt.

®! Einstein Alfred. Mozart. Sein Charakter. Sein Werk. Fischer Taschenbuch Verlag, Frankfurt am Main, 1980,
126-127. o.
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konvenciondlis, de virtudz kadenciadzas, az énekes afféle ,jutalomjatéka” zarja.
Foglaljuk ezeket is attekinthetd tablazatba:

K. V. Lassirész  gyorsrész
Per pieta, non ricercate* 420 A B A atv. C kadenciazas
Szinigazgato 486Nr.2 ABA C kadenciazas
Don Giovanni 527 Nr.23 A B A atv. C kadencidzas
Ach desio di chi t'adora** 577 ABA atv.C D C kadencidzas
Cosi fan tutte 588 Nr.25 A B A itv.C D C kadencidzas
Non temer, amato bene**490 A B A atv. C D C E C kadencidzas
Non temer, amato bene* 505 A B A atv. C D C E C kadenciazas
Titusz kegyelme 621 Nr.15 AB A atv.C D C E C kadenciazas

* hangversenyaria; **utdlagos betét-aria (a Figaro hdzassdgdhoz, ill. az Idomeneohoz)

Erdekes, hogy a nyolc aridbdl hétnek valamelyik (kettének mindkét) része
gavotte-lejtésd.

Amint latjuk, rondd-szer( formardl a harom utolsé aria gyors részeiben
beszélhetlink. Ezek, a két kozéps6 esettel egylitt, azért is figyelemreméltodak,
mert talan itt lehet sz6 Osszetett kéttagu formardl, ami gyakorlatilag az
dsszedllitasos elvd formdak rendszerének hidnyzé lancszeme. Erdekes kérdés,
hogy a kiils6dleges tényez6kon (6sszefliggd szoveg, azonos el6add-apparatus)
tul mi tartja 0ssze zeneileg ezeket a formakat? A hangnem egysége és a két
téma kozti némi karakter-rokonsag ehhez kevésnek tinik. Ezen tul viszont csak
a Titusz-beli aridban sikerllt folfedeznem bizonyos konkrétabb motivikus
kapcsolatot a két rész témai kozott.

A tobbi négy, Mozart altal ronddnak nevezett aria kozil kett6 (K. V. 208 Nr.
10, 374) valéban ronddéformaju, a megfelel6 helyen megemlékeztiink réluk. A
fennmaradd ketté (K. V. 255, 416) olyan, tobbszor is tempdt valté egyedi
format mutat, melynek sem a targyalt nagyobb aria-csoporthoz, sem a
rondéformahoz nincs kiilonésebb koze.®

Mig Mozart kompozicids eszkoztaraban a rondod-elv ismerete az elsé
lépésektdl fogva jelen volt, a 24 évvel id6sebb J. Haydn csak jéval kés6bbi, 40
esztendd folotti életkordaban kezdte azt alkalmazni. Sem az 1774 el6tti 28

%2 El8bbit Laszl6 Ferenc —joggal —a K. V. 303-as C-dur heged(i-zongora szonata 1. tételének kiilonds kidolgozas
nélkili szonataformajahoz hasonlitja (i. m. 247. o.; valamennyire hasonlé format taldlunk a K. V. 204-es D-dar
szerenad 7. tételében, de folbukkan egy ilyesféle megoldas Haydn egyik korai vondsnégyesében is — B-dur Op. 3
Nr.4.2.t.).
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vonodsnégyesben és 54 szimfdnidban, sem az 1778-ban lezart, 126 darabot
szamlald barytontrié-sorozatban nincs egyetlen rondéformaju tétel sem.® A
szimfénidkban az 1774-es Nr. 55 Esz-durtél kezdve fordulnak el6 rondéformaju
finalék, majd az 1781-ben irott Nr. 74 Esz-durtdl kezdve olykor lassu tételek is.
Az elsé rondéformaju vondsnégyes-tételek szintén ugyanebben az évben
keletkeznek. A zongoraszonatakban ez a forma a 70-es évek végétdl bukkan
f61,°* a versenymiivekben 1783-t4l, a zongorastriékban még késdébb.

Vegylik szamba el6szor az érett Haydn-alkotasokban latott 5 részes,

szonataformatdl flggetlen eseteket.

Az egyetlen periddus-témaju kisrondd, melyet Haydnnal talaltam,® a Hob.
VIl b:2 D-dur cselléverseny 2. tétele. Ez Mozart lassu kisronddinak édestestvére.
A két epizdd (15 U. a dominans, ill. 14 4. a minore és a vele parhuzamos dur
hangnemben) laza szerkezetd. A sz6ldhangszer kadencidjahoz a 6 (itemnyi coda
egy pontja kinal lehet6séget. Egyedi sajatossaga: mind a 2. epizdd, mind a coda
a visszatérd téma 8. litemén, elizidésan indul.

A 21 bizonyosan 5 részes nagyronddként besorolhatdé esetbdl 14 gyors
finalé, 5 lassu kozéptétel. A 1. tételek kozt egy-egy gyors és lassu tempdjut
talalunk. Tekintsuk at ezeket is kronoldgiai sorrendben, tablazat-szerlen:

Hob. M, tétel 2. Rt.-alak 3. Rt. alak 1. epizdéd 2. epizod

[:55 Szimfénia Nr. 55 Esz 4. t. teljes béviilt quasitrio ¥ per. +hosszu visszavezetés
1:61 SzimféniaNr.61 D 4.t.  teljes teljes laza szerk. 3 ismételt per. +laza szerk.
1:69 SzimféniaNr. 69 C4.t.  teljes béviilt laza szerk. laza szerk.

1:75 Szimfénia Nr. 75 A4.t.  teljes béviilt quasi trido 1 laza szerk.

XVI:39 Zg.szonata G WUt teljes teljes laza szerk. laza szerk.

I11:38 V. négyes Op-3NL2 Eez 4, t.teljes ::’1tfoga|mazott66 laza szerk. laza szerk.

1:39 V. négyes " >N 3Ca.t. teljes teljes laza szerk. laza szerk.

1:76 Szimfénia Nr. 76 Esz 2. t. teljes atfogalmazott  quasitrio laza szerk.

VIl b:2 Cselloverseny D 3. t. csonka csonka laza szerk. laza szerk.

® Ha csak nem tekintjuk ilyennek a Nr. 73-as G-dur barytontrié finaléjadban az egyszer(i haromtagu forma
bévitéseként létrejott A :||: B A C A+coda:| format, mely az alkotorészek bizonyos foku aranytalansaga (az A 8, a
B 14+4, a C 7, a coda 4 tem) és az ismétlGjelek ellenére talan egyfajta mikro-ronddként értelmezhetd. Két
hasonlé esetet Beethovennél is taldlunk: az Op. 18 Nr 2-es G-dur vondsnégyes és az Op. 29-es C-dur vondsotos
trios formaju 3. tételeinek szélIsg (f6-) részeit.

® A két szonatatétel kozil, melyekre Gardonyi Zoltan kordbbi példaként hivatkozik (1963., 72. o. 2. jegyzet), az
egyik, a Hob. XVI:22, a haydni specialitasnak tekinthetd, alakilag részben a rondéra emlékeztetd kettds
variaciésorozat. A masik, a Hob. XVI:39, rondéforma ugyan (ld. az alabbi tablazatban), de keletkezését az ujabb
kutatdsok 1780-ra teszik.

® Ld. még a 27. jegyzetben emlitett 7 részes, valdszinlileg nem hiteles zongorastrio-tételt.

Az atfogalmazds ebben az esetben a téma izekre szaggatdsat jelenti. E meghokkent6en szellemes befejezésre
tanitvanyom, Barta Gergely hivta f6l a figyelmemet még 1998 kordl.
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1:79 Szimfénia Nr. 79 4. t. teljes teljes laza szerk. quasi trié
1:88 Szimfénia Nr. 88 G 2.t.  csonka# csonka 2x8 U. 2x8 (. +4t és visszavez.”
4.t. csonka bévilt laza szerk. laza szerk.
1:89 SzimféniaNr. 89 F4.t.  teljes# teljes quasi trié egyszerd 3 tagy, de <
XV:12  Trié é-moll 3. t. M tgjjes béviilt laza szerk. laza szerk.
XVI:49 Zg. szonata Esz WU 3 t. csonka (modulal) teljes quasi trié egyszer( 3.tagu, de <%
1:93 SzimfoniaNr.93 D 2.t.  csonka# atfogalmazott# laza szerk. laza szerk.
1:96 Szimfénia Nr.96 D 4.t.  csonka teljes laza szerk. laza szerk.
[:101  SzimféniaNr.101 D 2.t teljes teljes laza szerk. laza szerk.
4.t. teljes# csonka laza szerk. laza szerk.
XV:31 Trid esz-moll 1. t. teljes atfogalmazott  quasi trio quasi trié +
I11:82 V. négyes Op-7INM2 e 3 ¢, vége csonka ::'1tfoga|mazott69 laza szerk. laza szerk.

Jelek: < nyitva marad
# a kovetkez6 formarész elizidsan kapcsolodik
quasi tridk: + csak egy formarésziik ismétlédik; X nincs visszavezetés.

Egy tovabbi zongoraszonata-finalé — Hob. XVI:35, C-dur, WU 48, 3. t — az
el6bbiektdl annyiban kilonbozik, hogy a k6zépsd, csonka ronddtéma-alak utan
ismétlGjelet taldlunk, mely az 1. epizdd elejére utal vissza. igy olyanféle forma
valdsul meg eggyel magasabb nagysagrendben, amilyet Mozartnal a K. V. 247
és 545 2., lassu tételeiben Ilattunk. Ezt az anomadliat Ujfalussy Jozsef is
megemliti, mikdzben a format egészében rondénak fogadja el.”

Korabban emlitettiik azt a Rondo a capriccionak nevezhetd tipust, ahol a
tétel egy darabig nagyjabdl szabalyos ronddként bontakozik, majd a 2. felében
az epizédok elmaradnak, a zene pedig atcsap a téma szabad, szeszélyes
varidlasaba. Haydnndl a Hob. IlI:58-as G-dur vondsnégyes (Op. 54 Nr. 1)
nagyronddként induld 4. tételében taldlunk erre példat. A rondd-rész epizddjai

®” A D-dur tétel minkét epizédja tartalmazza a téma 1. periédusanak variansat (A, ill. F-durban). Bar a tételben
tobb 4, s6t 3 (itemes elem is talalhatd, van bizonyos kéze a csupa 8 litemes flizér-formahoz.

%8 E tételrdl Id: Ujfalussy Jozsef. Egy kiilénés formacsoport Haydn zongoramdiiveiben. Zenetudomanyi
tanulmanyok VIII. Akadémiai kiadd Bp., 1960,283-293. 0. Miutan a szerz6 folveti a trids formaként vald
értelmezés lehetGségét, igy folytatja: ,,A megoldas tovabbi lehetfsége, hogy a tételt ronddnak elemezziik.
Minden okunk megvan ra.” (295. o.). Ellentmonddsosabban nyilatkozik e tételrél Somfai LaszId (i. m 261. 0.):
mint ,,mar nem rondét” kiilonbozteti egy olyan tételt6l, melynek rondd-volta egy fokkal problematikusabb (a
Hob. XVI:35 C-dur szonata finaléjardl van szé, alabb kitérlink ra), a 267. o. tablazatdban mégis ronddként
mutatja be.

% Az egyszer(i 3 tagu rondétéma utolsé alakja a visszatérd 3. tag mas-mas béviiléseivel kétszer is elhangzik. A
masodszori elhangzas tonikai orgonapontra épiilé 9 befejezd Giteme a coda szerepét is betolti. E vondsnégyes
Haydn utolsé befejezett 4 tételes hangszeres mive.

1d.:i. m. 287. o. Igaz, ek6zben mintha azzal a barokk kor 6ta vissza-visszak6szond terminoldgiadval is
kacérkodna, mely szerint magat a rondotémat is rondo névvel illetik (Id. 3. jegyzet). Minden megjegyzés nélkil
hagyja viszont e kiilénos ismétl6jelet Frank Oszkar (Zeneelmélet Iil. Tankényvkiadd, Bp., 1973). A részletes
elemzésben, melyet e tanarképz6 f6iskolai tankonyv 70. oldalan kozol, a tétel a ronddéforma (,,egytémas
rondd”, ahogy a nem szonataszer( ronddkat nevezi mind a barokk, mind a klasszikus stilusban) harom
iskolapélddja kozott szerepel. Somfai L. i. m. e tételre a ,,kombinacids meniett-forma rondd vonasokkal”-
megjegyzést teszi (i. m. 261, 269. o0.), anélkiil, hogy részletekbe bocsatkozna.
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quasi trid jelleglek, visszavezetésekkel. A tétel végén a téma 3 variacidja
jelentkezik, részben a codaba agyazva.

Ahogy Mozart korai muivei kozott, ugy Haydnndl is akad néhany olyan
rondé-tétel, ahol az 5 és 7 részes értelmezés egyarant lehetséges. A 3. téma-
alak utan alaphangnemben induld teriilet f6lfoghatd egyetlen hosszu codanak.
E terlilet kozepén azonban ismét belép egy atfogalmazott téma-alak, igy az
el6tte allé szakaszt egy 3., laza szerkezet(i epizédnak is tekinthetjik. llyen az
Asz-dur Hob. XVI:43 (WU 35) zongoraszonata’' és Nr. 66-os B-dur szimfénia 4.
tétele. Két masik szimfonia-finaléban — Nr. 85 B-dur, Nr. 97 C-dur — pedig ezen
az utolsd, codanak vehetd alaphangnem( terileten az 1. epizdd egyik, ott
dominans hangnem( eleme, majd a rondétéma elsé periddusa tér vissza, igy itt
a szonatarondoként valo értelmezés lehet6sége vetddik fol. E lehet8ségek az
elemzés alapjan nagyjabdl egyenranginak mondhaték. A spontan hallgatas
élménye viszont mind a négy esetben inkabb az 5 részesség mellett szol.

Bar a szonatarondd e tanulmanynak nem targya, roviden vegylik sorra
Haydn ilyen formaju tételeit.

Nincs bel6lik sok. A 7 részes szonataronddnak osszesen két tiszta esetével
talalkozunk: az Esz-dur, Hob. 111:64, Op. 64 Nr. 6-0os vondsnégyesben és a Nr. 94-
es G-dur szimfénidban. Masik négy esetben — D-dur szimfénia Nr. 93, Esz-dur
szimfénia Nr. 99, B-dur szimfénia Nr. 102, Trombitaverseny — az utolsé
témavisszatérés erésen redukalt. Tovabbi kett6ben — D-diur zongoraszonata
Hob. XVI:48 (WU 58) és Esz-dur szimfénia Nr. 103 — a rondoé- ill. f6téma a
befejezéskor csak nyomokban lelhet6 fol. Valamennyi tétel finalé, a legkorabbi
kozllik 1789-b6l vald. Korabban, 1781-ben keletkezett a harom 5 részes, ,kis”,
A B’ A B A formaju szonatarondé: ezeket az Op. 33-as vondsnégyesekben (Hob.
[11:39 C-dur 4. t. és 111:40 B-dur 3. t.) és a Nr. 74-es Esz-dur szimfdnidban (2. t.)
taldljuk.

Az egyetlen nem szonata-szerl 7 részes rondd, amit Haydnnal taldltam,’” a
Nr. 64-es A-dur szimfénia 4. tétele. A rondétéma itt egyszer(i kéttagu. 2. alakja
eliziésan folytatddik, 3. alakja csonka (a két szélIsé teljes). Az epizédok aranyos

"t Somfai Laszl6 szerint (i. m. 294-295. 0.) nem hiteles Haydn-mdi.
7% Es biztosan hiteles — Id. a 27. jegyzetet.
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méret(iek. A két szélsGben a téma 6+6 lGtemes, igen érdekes elsS periddusat’ is
viszonthalljuk (dominans, ill. minore hangnemben).

Ami a Haydn-rondok hangnemrendjét illeti: a 22 6trészes ronddbdl 9-ben az
1. epizéd (teljesen, vagy részben) dominans, a masodik minore hangnem
(utébbiak nagyrészt a minore parhuzamos durjat is érintik). 8 esetben az 1.
epizdéd minore hangnemd, ebbdl 3-ban a 2. a parhuzamos mollban van (egyszer
e parositds forditottja is el6fordul). Teljesen, vagy részben szubdomindns
hangnem( epizéd mindossze 2-2 akad. Az itt is egyetlen moll tétel (esz-moll trid
1.t.) 1. epizédja maggiore, a 2. szubdomindns-parallel hangnemd. Egyedi eset a
Nr. 101-es szimfénia G-dur lassu tételének 2. epizddja, mely a tercrokon Esz-
durban van, innen enharmonikusan modulal vissza az alaphangnembe. Ezt
leszamitva e hangnemrendek arrél tanuskodnak, hogy a rondéforma Haydn
szamdara sem a konfliktus-gazdagsag szintere. Pedig, amint mas tipusu
tételekben gyakran tapasztalhatjuk, C. Ph. E. Bachon ,edz6d6tt” harmoéniai-
modulacios fantaziaja idénként igencsak messzire tudja 6t ragadni.

Az irodalomban nemegyszer rondénak nevezik a tobbtrids formakat.”* A Nr.
68-as B-dur szimfdnia 3 trids, at-és visszavezetések nélkdli 4. tétele biztos, hogy
csak alakilag hasonlit a rondéformara. Talan valamivel kozelebb allnak a
rondéformahoz azok a kéttrids tételek, ahol vagy legaldbb egy visszavezetést
taldlunk, vagy a téma varidlodik, vagy az egyik (ha nem is az els6) trid — epizod?
— dominans hangnemd. El6bbire a Hob. XVI:37 (WU 50)-es D-dur
zongoraszonata 3., és a Hob. 111:40 (Op. 33 Nr. 4)-es B-dur vondsnégyes 4.
tétele, utdbbiakra a Hob XVI:19 (WU 30)-as D-dur zongoraszonata 3. tétele
példa.

Rondo felirat all a G-dur zongoraverseny (Hob. XVIII:4) findléjanak elején. A
tétel monotematikus szonataforma tikor-visszatéréssel. A rondéformahoz
legfeljebb annyi koéze van, hogy a f6téma a tétel végén is elhangzik. Az
elnevezést a tétel inkabb a f6téma karaktere miatt kaphatta.

3 Az els6, 6+6 itemes periddus kétféleképpen értelmezheté: vagy az 1-4. és 7-10 Gtemeket tekintjik
augmentaltnak, vagy az 5-6. és 11-12. megy at kislitemes irasmddba, igy a |épték vegyes.

" Somfai Laszl6 is ezt teszi a WU 30 és 50-es szonatdk 3. tételei esetében. El6bbit, ahol az 1. formarész
visszatérései varidlédnak, egyenesen ,arche-formanak, a variacié és rondd elvet keresztez6 késébbi tételek
6sének” nevezi. Ld.: i. m. 269-271. o.

> E tételt Gardonyi Zoltan ,Spiel-Rondo”-nak nevezi, egyitt a mar emlitett WU 59 3. tétellel (Id. a 68. jegyzetet
is), valamint a WU 53-as é-moll szonata kettds variacids formaju 3. tételével (1979., 71. 0.).
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Végul emlitsik meg Haydn Rondo all’ Ongarese (Ungherese) feliratu tételeit.
Ezeket a Hob. XV:25 G-dur tridban és a D-dur zongoraversenyben (Hob.
XVII1:11) taldljuk. Formaja mindkettének az A B C A D A képlettel irhato le. Mig
azonban a zongoraverseny finaléja képlékeny, szonata-szer( szélat is magdban
foglald képz6dmény, addig a tridé zart, atvezetés nélkili részekbdl 3alld
tobbtrios forma, talan a kor magyar tanc-fizéreihez hasonléan. Illyen képleti
format latunk még egy trid-tételben — D-dur, Hob XVI:7 3. t. Itt azonban csak az
A és B részek zart egyszer(i formak, a C és D képlékeny, kidolgozas-szer(i anyag,
méretre is hosszabb.

Akar csak a palyakezd6 Mozartndl, a tizenéves Beethoven els§
szarnyprébalgatasai kozt is ott talaljuk a ronddkat: hat legkorabbi ismert mdve
kozt kettd onallé rondo, egy pedig ilyen formaju tétellel végz6d6 szonata. A 13
éves szerz6 ezekben harom kilonb6z6 megoldassal all elénk. A WoO 47-es Esz-
dur szonata 3. tétele 7 részes rondd, témaja periddus, epizddjai ennél joval
hosszabbak (28, 27, 20 4i.).”° A két 6néllo rondd Gtrészes. A WoO 48-as C-dur
részei meglehetfsen aranytalanok: a téma 16 Utemes periddus, mig a laza
szerkezet(i epizodok 74, ill. 47 Gtemesek,”’ (az 1. dominans, a 2. minore
hangnemd). Figyelemremélté az 1. epizdéd végének hatdsos bé kvintszext — V
félzarlata, akar csak a 2. epizdd és a coda inditdsanak még nem teljesen biztos
kézzel megoldott, de bator vallalkozé kedvrél tanuskodd elizidi. A WoO 49-es A-
dur darab konszolidaltabb, pontosan megfelel a nagy bécsi rondd egyik mozarti
valtozatanak. Egyszer( 3 tagu témaja csak a mi elején teljes, a kdzepén egy
peridodust hallunk bel6le, a 3., ugyancsak csonka alak a codaba megy at. Az itt is
laza szerkezet( (parhuzamos moll, ill. szubdominans hangnemd) epizédok a
témaval aranyosak.

A mintegy 7-8 évvel kés6bb, de még Bonnban keletkezett két tovabbi
rondo-findléban mas megoldasokkal talalkozunk. A WoO Anh. 5/2-es F-dur
szonatina mar emlitett 2. tétele nyilvdanvaldan mozarti mintat kovet (K. V. 545
2. t.). Egyediilallé viszont a WoO 38-as Esz-dur trio 3. tételének felépitése: egy
szabalyos, mindannyiszor teljes téma-alakot és nagyjabdl aranyos epizdddkat
hozdé nagyrondd végén az 1. epizdéd pontosan megismétlédik, majd a tétel

76 .
Ld. a 27. jegyzetet.
"7 Az irasméd kisitemes, a pdratlan Gtemszamu egységek a koronds megalldsokbdl adddnak.
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Ujabb téma-alak nélkil, a codaval fejez6dik be. E megoldas csak részben hat a
tizenéves Mozartnal megfigyelt egyensuly-keres6é dramaturgia irdnydba, hiszen
az 1. epizdd ugyan ismerGs anyagként tér vissza, am tdvolabbi hangnemeket
érint, mint az amugy is simulékonyabban fogalmazott 2.

Az immar Bécsben komponalt 21 ronddéformdju, vagy azzal kapcsolatban
all6 darab, ill. tétel (most is a szonataronddk nélkiil)’® harom kivételével mind
az itt toltott é

etszakasz elejérél, az 1794-el kezd6d6 sz(ik évtizedbdl vald.

Periddus témaju kisrondd minddssze ketté van koztik: az Op. 13-as c-moll
zongoraszonata 2. tétele és az Op. 50-es, heged(ire és zenekarra irott F-dur
romanc. E darabok az opusz-szamok nagy kilonbsége ellenére egymashoz igen
kozeli id6pontban, 1797-1798-ban sziilettek. Lassu, dallamos karakteriik
mellett szamos k6z0s vonast mutatnak. Az epizédok jellege és hangnem-terve
[ényegében azonos: a hajlékony-lirai 1. a parhuzamos mollon at jut a dominans
hangnembe, az indulatosabb-dramaibb hangot megiit6 2. a minore hangnemet,
majd annak szubdomindns durjat szélaltatja meg.”” Az utolsd téma-alakhoz
pedig e 2. epizdd jellegzetes kisér6-fakturaja tarsul. Még codajuk is egyforman
7-7 GUtem. A rondétéma mindkét miben kétszer ismétlédik meg a solo-tutti
szembeadllitas szellemében. A szonatatételben, ahol ez a zongoran a felrakas és
a regiszter kontrasztja altal valésul meg, az 1. és 3., a romancban az 1, 2. téma-
alakot halljuk ismételve.

Hét esetben bizonyosan 5 részes nagyronddval allunk szemben. Négy
kozulik az imént jelzett id6szakhoz tartozik, mig az utols6 harom egymashoz
még kozelebb, de 1809-1810-ben keletkezett. Tekintsik at ezeket is
tablazatban:®

78 A kozel kétszer ennyi szonatarondo keletkezése idében sokkal jobban széthtzédik: az Op. 2 Nr. 2-es A-dur
szonatatdl egész az Op. 132-es a-moll vondsnégyesig szinte hézagmentes rendszerességgel taldlunk ilyen
formaju finalékat.

7 A szonatatétel esetében ez Fesz-dur, amit a szerz8 a kdnnyebb olvashatésag érdekében E-durnak ir.

8 A mivek opusz-szdmozasa Beethovennél nem a keletkezés, hanem a kiadas sorrendjében tortént, igy a
kronolégiat gyakran nem tiikrozi.
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Op. M, tétel 2. Rt.-alak 3. Rt. alak 1. epizéd 2. epizod
1Nr.1 Esz-durtrio 2. t. csonka teljes laza szerk. laza szerk.
49 Nr. 2 G-dur zg. szon. 2. t. teljes teljes laza szerk. laza szerk.
51 Nr. 1 C-dur rondo (zg.) csonka bévilt laza szerk. quasi trié ++
40 G-dur romanc (heg.-zkar) teljes béviilt laza szerk. quasi trié <
79 G-dur zg. szon. 3. t. teljes bévilt laza szerk. laza szerk.
74 Esz-dur vondsnégyes 2. t. teljes béviilt laza szerk. laza szerk.
WoO 59 An Elise (zg.) teljes teljes laza szerk. laza szerk.

++ egyik tag sem ismétlédik; < a 2. tag ismétlése nyitva marad

A 6 dur m(iben (tételben) alapjaban kétféle hangnem-terv érvényesiil. Ha az
1. epizdd dominans hangnemd, a 2. minore, vagy parhuzamos moll. Ha az 1.
epizdéd keridl mollba (minore, vagy parhuzamos), ugy a 2. szubdomindns
hangnemben van (vagy onnan indul).

A C-dur rondd és az An Elise kapcsan két, egymassal részben 6sszefliggd, a
hangnemrend és a coda kérdését érint6 tendencidra figyelhetlink fol.

Még a tizenéves Mozart ronddit targyalva tettik széva, hogy az
alaphangnemtdl leginkabb eltavolodd pont, a klasszikus egyensuly-igénnyel
o0sszhangban, a tétel befejezés-kozeli szakaszabdl (ott ez a hosszabb ronddk
utolsd epizddjat jelentette) a kozépso felé tolddik. Beethoven ronddiban ez a
folyamat idénként mar a visszajara fordul. A C-dur rondd 2., c-moll — Esz-dur
epizddjanak terjedelmes visszavezetése hangsulyozottan érinti az Asz-durt
(ebben a ronddétéma majdnem egész 1. periddusa is elhangzik), majd a coda
Ujabb minore foltja 6 Gtemen at a napolyi Desz-durba tér ki. A minore hangnem
a szin-kontraszt hatason tul a tavolabbi szubdominans szféra felé valo
terjeszkedéshez bizonyul ,tdmaszpontnak”.®' Az egyetlen moll darabban, az An
(Fiir) Eliseben, mely egyben az egyetlen coda nélkili is, a legtavolabbi,
ugyancsak szubdomindns irdnyd kitérés a zommel alaphangnem(, a-moll 2.
epizdéd kell6s kozepén a ndpolyi B-durba fordul. E mlivet elemezve aligha
vonhatjuk ugyan kétségbe annak 5 részes nagyrondd voltat, a 2. epizéd
valamelyest mégis coda-benyomast keltd, ,alsdszakasz-jellegli” zene. Harom
masik tételben aztan ez a benyomas még erdsebb és komolyan folvetédik a
dilemma: valéban nagyronddéval van-e dolgunk, vagy hosszu codat tartalmazdé
Osszetett haromtagusaggal? E harom tétel:

& Erdekes, hogy a dominans irany tavolabbi hangnemei sokkal kevésbé jatszanak szerepet (Beethoven itt széba
keriilé muivei kozil csak az Op. 129-ben taldlunk egy C-dur — E-dar szembedllitast). Pedig a tagabb
hangnemrendek uttorgjénél, C. Ph. Bachndl még kb. egyenlé eséllyel keriilhettek sorra. Ld. akdr a fiir Kenner
und Liebhaber-sorozat emlitett Wq 56/1, 2, vagy 57/1, 3 ronddit.
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Opusz M{, tétel 2. Rt. (?)-alak 3. Rt (?)-alak 1. epizdd(?) 2. epizdd(?)
2 Nr.2 A-dur zongoraszonata 2. t. teljes /# csonka (1. per.) 12 0. 17 Q.
6 D-dur négykezes szonata 2. t. teljes csonka (1. per.)/# 22 0. 114.
15 C-dur zongoraverseny 2. t. bévilt igen csonka (4 G.)# 34 Q. 25 (.

# elizidsan kezd6dik; /# eliziésan végz&dik

Az Op. 6 2. tétele Moderato tempdju finalé, a masik két tétel viszont igen lassu
(Largo appassionato, ill Largo). Mindegyik ismétlések nélkili egyszer( 2 tagu
formaval — témaval? — indul. Az 1. epizéd — kozéprész? — mindenitt Uj
hangnemd(, nagyjabdl aranyosnak mondhaté méretl, laza szerkezetld. A 2.
téma-alak utan pedig mindenttt alaphangnemi{ folytatas kovetkezik,
hangvételében inkabb coda-, mint epizdd jellegli anyaggal. Ennek egy pontjan
jelenik meg a kezd6 téma csonka alakja, majd a voltaképpeni coda szerepét
betoltd tovabbszovés. Emlékezetesebb események e terlileten csak a lassu
szonatatételben torténnek: az elizidsan induld alaphangnem( Uj anyag utan
Ujabb elizidval ,berobband” forte téma-varians el6szor 1ép ki a £1-es korbdl a
minore hangnembe, majd annak szubdominans durjdba (a mollbeli VI
hangneme). Innen egy szlkitett szeptim utdn dominans orgonapont vezet az
utolsod varialt téma-alakig. E terilet béven elegendé méretl ahhoz, hogy 6nallé
epizdédnak tekintsiik. Az 1. epizéddnal — vagy a kozéprésznél? — még hosszabb is.
Anyaga azonban nagyon heterogén, harom merében eltéré elembdl all.
Alaphangnem( inditasa pedig er6sen coda-érzetet kelt, mar azzal is, hogy a
tonikardl — a tétel 6sszes addigi nyitd-gesztusaval ellentétben —a szubdominans
felé fordul (3 T-S lépés koveti egymast!).®? A négykezes szonata finaléjaban,
melyet maga a szerz6 cimez ronddnak, ez a 2. epizéd (??) aranytalanul rovid,
emellett szintén coda-szerli — ezt még a benne hangsulyozottan jelentkezé |
mellékdominans is erdsiti. Ugyanez az | mellékdominans, ezuttal a kis néna
szerepl ndpolyi hanggal megtetézve, jellegzetes bucsu-gesztusként inditja a
zongoraverseny-tétel megfelel6 szakaszat. Es ilyen gesztusokbdl all a folytatas
is, beleértve a kezd6 téma nyitd Utempdrjanak kétszeri, ugyancsak |
mellékdominanssal szinezett elhangzasat. Bar az aranyok itt megengednék a
ronddként vald értelmezést, minden egyéb ez ellen szél.

8 A tételt a formatani irodalomban rondénak szoktak tekinteni. Ld. Weiner Led. A hangszeres zene formdi.
ZMK, Bp.,1955, 94. o.; Gardonyi 1963., 74. 0., 1979., 71. o. (NB. Gardonyi, aki egy egész cikksorozatot szan a
Weiner-konyv birdlatanak, ebben, Ggy latszik, egyetért vele); My3sikanbHas ¢popma 215. o., H. Leichtentritt.
Musikalische Formenlehre. Breitkopf&Hartel, Leipzig, 1952, 118., 122-123. 0. A masik két tétel formajara vald
utalast nem talaltam.



35

Ilgen hasonld kérdés vetédik fol négy tovabbi md, ill. tétel kapcsan. Itt nem a
rondéforma léte, hanem annak 5, vagy tobb részes volta a kétséges.

Opusz M(, tétel 2. Rt.-alak 3. Rt.-alak 4. Rt.-alak(?) 1. epizéd 2. epizdd 3. epizdd(?)
14 Nr. 2 G-dur zg. szon. 3. t. teljes teljes csonka laza szerk. quasitrio+ laza szerk.
17 Kirt-zg. szon. 3. t. teljes teljes csonka laza szerk. quasi trid laza szerk.
WoO0 57 F-dur Andante favori teljes teljes bévilt laza szerk. quasi triod laza szerk.
Op. 53 C-dur zg. szon. 3. t. teljes bévilt (?) atfogalm.  quasi trid++ quasi trid laza szerk.

+a quasi trionak csak egyik része ismétlédik; ++ egyik része sem ismétl6dik

A rondétéma harom alakja az els6é 3 esetben bizonyosan teljes. A Waldstein-
szonatdban, ahol a téma els8 két alakja a b a b" a képlet(i d6ttaglsag, a 3. alak a
b" a-ként indul, majd egy Uj anyagu, trioldkban mozgd, alaphangnemd, zémmel

tonikai és domindns orgonapontra épulé terilet utdn az utolsé a-rész immar uj,
prestissimo tempodjelzéssel és augmentalt irasmoddal jelentkezik. Utana, a 419.
titemt6| kezdédik az az alaphangnemben induld 125 ttem,®* melyet vagy teljes
egészében tekintliink coddnak, vagy foloszthatunk 3. epizddra, egy utolsd,
atfogalmazott téma-alakra és egy tonikai orgonapontra épitett, még mindig 29
Utemes codara. A masik harom eset annyiban egyszer(ibb, hogy 3. témaalakjuk
teljes és tempot, ill. Iéptéket sem valtanak. Az alapkérdés itt is ugyanaz: 5
részes rondd hosszu codaval, vagy 7 részes? A puszta méret-aranyok mindkét
értelmezést egyforman lehet6vé teszik, sét, az utolsé téma-alakok csonka volta
sem perdontd. Az 5-részesség mellett minden esetben els6sorban az altalanos
benyomds, a hangsulyos | mellékdomindnsokkal®® szinezett alaphangnem(
teriilet érezhet8en ,bucstizkodd” hangvétele sz41.2> Bér a leirt kettdsségre mas
szerz6knél is lattunk 1-2 példat, annak halmozott el6fordulasa, ugy latszik,
beethoveni jellegzetesség. Ami pedig a hangnemrendnek a C-dur rondo és az
An Elise kapcsan emlitett uj, ismét tavolodo tendencidjat illeti, az e mi-csoport
tobb tagjaban is tetten érhet6. A mollbeli VI hangneme az Op. 2 Nr. 2 Largdja
mellett a Waldstein-szonata kérdéses pontjan is el6kerul, itt a napolyi akkord
hangnemével egyltt (igaz, kordbban egy atvezet6 rész futélag mar érintette
ezeket). Vérbeli végcsattandt hoz az Andante favori befejezése: a tobbszor,

¥ Mivel a kottakép az addigi kislitemességbdl a Prestissimo-nal valt at normal irasmddba, ezt a 125 litemet a
tétel eredeti léptékével egyeztetve a dupldjanak kell tekintentink.

8 Kodaly Zoltan ezt a muzsikus-hagyomadny szerint ,,coda-akkordnak” nevezte!

& Ami irodalmi utaldst e mvekrdl taldltam, azok egy kivétellel az 5 részes értelmezés mellett foglalnak allast.
Ld.: Gardonyi 1963., 74. 0., 1979. 72. 0.; Weiner i. m. 124-126. és 161-164. o.; My3sbikanbHasa popma 214. o.
Egyedil Leichtentritt i. m.-ben lathatjuk az Op. 53 3. t. 7 részesként vald értelmezését (123-124. o., részben
téves Utemszamokkal).
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magdban a témadban is hallott mollbeli VI utdn itt, 13 temmel a vége el6tt
hajlik tovabb a zene a ndpolyi hangnemig. Az Op. 14 Nr. 2 der(s-jatékos findléja
pedig, mely eddig nem Ilépett ki a l-es korbédl, itt a szubdomindns
szubdominansdba, az F-durba valt at. Anélkil, hogy tulértékelnénk Beethoven
zenéjének a romantika irdnyaba mutaté vondsait, az ilyen végcsattandra
kiélezett, a klasszikus egyensuly-igényt mar-mar kikezdé dramaturgia és a
sotét-szubdominans szféra hangsulyozasa azért tagadhatatlanul ezek kozé
tartozik.®

Félig-meddig e csoporthoz sorolhatdé az Op. 129-es G-dur Rondo a
capriccio® is. Ez a terjedelmes mé nagyrondénak indul. 57-72. és 105-120.
Utemei ismétlGjelekkel lejegyzett egyszer(i 2 tagu quasi trid epizédok (g-
mollban, ill. E-durban), az ilyenkor szabdlyszer( visszavezetésekkel.
Bonyolultabb a 25-32. 0. kérdése. Ez, mérete miatt nem lehet 6néllé epizdd,®
raadasul épp ugy é-mollban van, mint az egyszerl 3 tagu téma kdzéprésze. gy,
jobb hijan a téma részének kell tekintenlink, akkor is, ha tobbé nem tér vissza
(a téma eszerint egy A B A C A B A formaju képz6dmény volna, hasonldan
ahhoz, ahogy a Waldstein-szonata 3. tételének ronddtémaja is tullép az
egyszer(i 3 tagusag keretén). A 150. i. akdr mar a coda inditasa lehetne és e
pillanatban nehéz elképzelni, hogy alig jarunk tul a darab egyharmadan. Ami
ezutdn jon, az a téma csapongva moduldlé (a ,,jol nevelt” rondé képzetébdl
szinte gunyt (zve id6nként az alaphangnembe is vissza-visszataldlo)
atvezetésekkel, tovabbfejlesztésekkel megtlizdelt variacié-flizére. A hangnem-
rend (az E-dur epizdéd utdn) sokaig csak szubdomindns irdnyban terjeszkedik, de
arra aztan egy majdnem teljes napolyi hangnem( (Asz-dur) téma-alak
tovabbszovése az alaphangnemmel Ugyszdlvan értelmezhetetlen viszonyban

¥ Meggy6z6désem, hogy Beethoven a romantikdnak — Németh Lészl6 utan szabadon szélva — ,,nem apja,
hanem nagybatyja” volt, ugyanugy, vagy még inkabb, ahogy a klasszikus stilusnak C. Ph. E. Bach. Abban a
paratlanul feszes energiahaztartasban és hihetetlen akkumulalé képességben, ami Beethovennél kicsiben a
téma-alkotast, nagyban pedig az egész formalasmaddot jellemzi, a romantikusok hol egy let(int vilag
tiszteletremélto, de alapjaban idegen és meghaladott hangjat hallottak, hol reményteleniil elérhetetlen
idedlként tekintettek ra.

¥ A magas opusz-szam ellenére korai, vlsz. 1795-ben irott mévet a szerz4 halala utan Anton Diabelli adta kdzre.
Hogy az dltala k6zolt kottaszoveg mennyire viseli beavatkozasanak nyomait, ezt a szakma tekintélyes mdvelGi is
eltérden itélik meg. A Kinsky-Halm jegyzék idevago részének és a Grove-lexikon szécikkének szerzi a ma ismert
egyetlen, egy amerikai magangyjteményben el6kerilt, vazlatos kéziratra hivatkoznak. Utdbbi Diabellit
egyenesen a m(i befejez6jének tartja. Az 1961-es Peters-kiadas (Nr. 297 a) kdzreaddja, Hermann Keller viszont
meggy6z6en érvel amellett, hogy Diabelli nem e vazlatbdl, hanem egy, azéta elveszett tisztazat-példanybdl
dolgozhatott, igy az altala kiadott alak végig a szerz6 munkaja.

¥ Ha igaz H. Keller feltételezése, hogy Beethoven e teriiletnek a vazlatos kéziratban szereplé masik 8 Gitemét
maga torolte, ugy valdszinlileg epizédnak késziilhetett, de ,magara maradva”, masik tagjat elveszitve mas
értelmet nyert.
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allé6 Desz- és Gesz-durig (190-199. U.) jut el. Kés6bb a 336-367. Utemek
kromatikusan emelkedd basszusi menete ismét az E-durig rugaszkodik,
ahonnan enharmonikusan Esz-durba, majd a vele rokon g-mollon at az
alaphangnembe keriliink. Az itt kdvetkez6 utolsé teljes téma-alak utan még 47
Utem erdsiti az ugyancsak megtépazott alaphangnemet. Ha van e mi(inek
rokonsagi kore, azt talan a kései Haydnnal talaljuk meg —nem annyira a hasonlé
szerkezeti alapotletet |ényegesen szerényebb keretek kdzt megvaldsité Op. 54
Nr. 1-es vondsnégyes-findléban, mint inkabb a mas formaju, de alig kevésbhé
merész és szertelen C-dur fantazidban.

Minden tipizalasi, rendszerezési torekvés probaja, hogy az esetek mekkora
részét lesz kénytelen atipikusnak, rendhagydénak nyilvanitani. Mivel a
zeneszerz6k nem sablonok szerint, hanem a koruk zenei anyagaban rejlé
torvényszer(iségeket intuitiv médon megvaldsitva, nem csekély szabadsaggal
dolgoznak, mindig lesznek ilyen rendhagyo esetek. Ha azonban sok van belélik,
az nem a zeneszerz6k ,hibdja”, hanem a rend keretei lettek helytelenil
megallapitva. Tekintsik at tehat, mi nem fért Beethoven nem szonata-szer(
ronddi kozul az eddigi keretekbe és tendenciakba?

Az Op. 24-es F-dur (Tavaszi) hegedl-zongora szonata 2., Adagio tétele
teljesen szabdlyos 5 részes kisronddnak igérkezik, egészen addig, mig a 2.
epizdd végére nem jutunk. E ponton aztan csak az alaphangnem tér vissza, a
rondétéma helyett itt egy azzal csupan igen tavoli motivikus rokonsagban all6
Uj anyagot talalunk.

Szintén szabalyos kisronddnak indul az Op. 8-as vonodstrio-szerenad 5.,
Allegretto alla polacca tétele is. Itt a 3. ronddtéma-alak is rendben megérkezik.
Utana azonban az egész forma Ujra indul, és némileg varialva, l1ényegében
azonos hangnemrenddel, kissé b6vebb visszavezetésekkel megkett6zi 6nmagat.
A teljes képlet igy ABACABYAC’A Coda.”

Bar hektikusabban fogalmazott témaval és némileg hosszabb epizddokkal,
de ugyancsak kisronddként kezdédik az Op. 10 Nr. 3-as D-dur zongoraszonata
4. tétele. A dominans hangnembe forduld 1. epizdd egy része (17-22. U.) pedig,
,melléktéma-jeldltként”, egy szonatarondo-folytatas esélyét is nyitva hagyja. A
3. ronddtéma-alak utan vissza is tér az 1. epizdd kezdeti atvezetd anyaga. Ezt
viszont Uj gondolatok kovetik, igy, az érett Beethoven-mlivek kozt egyetlen

¥ 1d.a28. jegyzetet.
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alkalommal, 7 részes kisrondé jon létre. Ez a forma dnmagdban nem szamit
kiilonosebben rendhagydnak. A Bach-fiuknal és a gyermek Mozartnal is lattunk
néhany hasonlét, az &tmeneti korszak termésében egy teljességre toré kutatas
bizonyara tobb ilyet is felszinre hozhatna. (NB. a coda itt is egy, a minore-t6l a
napolyi hangnemig mend kitérést tartalmaz, ami jol beleillik az egyik imént
targyalt tendenciaba).

Végul az utolsé eset egy eddig csak futdlag érintett kérdésre iranyitja a
figyelmet: lehet-e egy ronddéforma maga is egy nagyobb Osszetett forma
alkotorésze?

Emlitettiik e lehet6séget, mikor, Mozart rondoként cimzett ariait attekintve,
harom, egyszer(i haromtagusagbdl és 5 részes kisrondobdl allo, Osszetett
kéttagunak tekinthet§ format talaltunk. Egy forditott mdédon létrejovd, végséd
soron szintén Osszetett kéttagu forma a Figaro hdzassdga Nr. 9-es aridja
kapcsan keriilt széba. J. A. Stépan egyik szonatatételét pedig olyan dsszetett
haromtagu formaként értelmeztik, ahol a kozéprész otrészes kisrondd. Utdbbi
megoldassal rokon Beethovennél az Op. 30 Nr. 3-as heged(i-zongora szonata 3.
tétele. Beethoven persze épp forditva jar el: egy nagyméretl Osszetett
haromtagusag els6 tagja 5 részes rondd, egy kidolgozas-szer( kdzépsé terilet
utan pedig a rondotéma két Ujabb elhangzasa egy, a korabbi epizédokkal
aranyos Uj elemet fog kdzre. A ronddtéma ranézésre ugyan egyszer( 3 tagu (8 +
4 + 8 i.) volna, de az els6 8 Utemet a gyors temp0, a kiirt szo szerinti ismétlés és
a végig valtozatlan tonikai harmdnia egylttes hatasa miatt aligha vehetjik
periddusnak. Es santitana a kisiitemes értelmezés is. Itt ugyanis egy olyan,
orosz népies tanczenére utald motivum-tenyészettel van dolgunk, ami nem
egészen ,kompatibilis” a klasszikus kategdridkkal.”® Ezért a tétel elsé részét
nem szikségszer(i nagyrondénak tekintenlink (ami Iéptéke miatt
ellentmondana egy Osszetett formaba valé betagozddasnak, hisz maga is az
osszetett formakkal all egy szinten).””

* * *

Y.y Op. 30-as szonatakat Beethoven I. Sandor orosz carnak ajanlotta. igy nem meglepd, hogy legalabb egy
ilyen jelleg( tételt taldlunk bennik. Azt pedig, hogy Beethoven nem a 7 évvel kés6bbi Razumovszkij-kvartettek
komponalasakor talalkozott el6sz6r orosz zenei anyaggal, az 1796-97-ben késziilt Waldmddchen-variacidknak a
kozismert Kamarinszkaja-dallammal rokon témadja is tanusitja

ot Gardonyi Z. (1963., 73. 0.) e tételt emlitve 3 kozjatékrdl ir. Ez a két szélsG részt illetéen rendben is volna. De
mi a helyzet akkor a nagy kozéprésszel, mely egyetlen itemmel révidebb, mint e harom ,kozjaték” —
egylttvéve?
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Probaljunk meg befejezésiil valaszolni a jelen iras elején foltett kérdésekre.

A barokk és a klasszikus rondd kozti atalakulas folyamatat illetéen ezt a
megfelel§ helyen, e folyamatot részletesen jellemezve, mar megtettik.

Mdfaj, vagy forma a klasszikus rondd? Ebben, Laszld6 Ferencnek
nagyobbrészt ellentmondva, inkdbb a forma mellett foglalnék allast. Hogy a
kérdést kissé leegyszerdsitsiik: lehetnek-e valamennyire is egységes molifaji
ismérvei annak, aminek tempdjaban a largétél a prestissimdig, hangulataban a
maganyos, elégikus merengéstél az 6ssznépi tancmulatsagig, apparatusdban az
intim hdzimuzsikalasra szant zongoradarabtél és kamaraszondata-tételt6l a
szimfdnia-findléig és az operai bravur-aridig terjedé spektrum minden arnyalata
megjelenik?

Tovabba — el kell-e fogadnunk rondénak mindazt, amit az egykori mesterek
annak neveztek? Bizonyara nem. Ha egy valamennyire is mikodéképes
terminoldgiat kivanunk létrehozni, azt bizonyos fokig kénytelenek vagyunk
fliggetleniteni az egykor alkalmazott elnevezésekt6l és kategdridktdl, ezek
ismeretét a szakma-torténeti studiumokba utalva. Hiszen ezeket az
elnevezéseket nem tudomanyosan kiérlelt megfontolasok, hanem sokszor
egyszer(ien egyidejlleg él6, kilonboz6 eredetl, egymassal nem egyeztetett
konvencidok alapjan hasznaltak. Lattuk, hogy rondd cimen az egyszerld és
Osszetett haromtagu formatdl a variacidésorozaton at a kilonféle jellegl és
formaju aria-tipusokig terjedd jelenségek fordultak el6. Hasonlé kép fogad
benninket, ha azt vizsgaljuk, mi mindent neveztek a barokk korban — akar
annak egy-egy szlikebb id8szakan belil is — pl. sinfonianak, partitanak, vagy
toccatdnak. A mai teoretikusoknak mindezek ismeretében, de nem ezek
kereteihez minden aron ragaszkodva kell tevékenykedni. Hiszen a zeneelmélet
feladata: folismerni és leirni azokat a torvényszerlségeket, melyek egy-egy
korszak, stiluskor zenéjében ténylegesen érvényesiiltek — akar megjelentek
ezek a korabeli teoretikus gondolkoddasban és terminolégiaban, akar nem.

Ha a ronddforma alkalmazasanak mdifaji szituacioit vesszik sorra, azok azért
elég jol behatarolhaték. Legtobbszor ciklikus mivek lassu kozéptételeirdl, vagy
finaléirdl van sz6. A teljes ciklusnak indité impulzust add nyitotételrdl a
legritkabb esetben. A klasszikus mestereknél elég csekély a szama a ciklusba
nem tartozoé, 6nallé ronddknak is. Ezek egy része is vagy versenym{hoz késziilt
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alternativ betét-tétel, vagy — mint az Andante favori®® példaja mutatja — egy
ciklikus m(ibd8l hagyta ki 6ket a szerzé a komponalas folyaman.

Ahogy menet kozben tobbszor utaltunk rda, a rondd-tételeknek
(valamennyire az igy nevezett nem rondéformajuakkal egyitt) azért van
bizonyos k6z6s specifikumuk. A szonataformaju tételektdl valamelyes — minden
tempod mellett érvényesild — kimértségik, viszonylagos statikussaguk, egy
fokkal konfliktus-kertl6bb attit(idjik kiilonbozteti meg 6ket. Az ,elsé szandéku”
tanctételektsl pedig a némileg terjeng6sebb, az at- és visszavezetéseknek
koszonhet6en oldottabb fogalmazasmod. Nem kevésbé jellemz6 a zartabb
egységekkel operald, a szonataformak ,messzehordd”, a gyors ronddkéhoz
képest is masképp lendiletes zenei gondolataitdl tobbnyire elég jol
megkulonboztethet6 tematika. Kiemelked§ éleslatassal ir err6l Somfai Laszld
Mozart ,Haydn”-kvartettjei cim(i, egészen korai tanulmanyaban.” Ennek
kiilonosen a 284-285. oldalon lathatd dallam-elemzései kinalnak termékeny
megkozelitést e kérdés részletesebb foltardsahoz.®® Meg kell persze
jegyezniink, hogy a szonata-és rondo-tematika kiilonbsége azért nem jelent
kibékithetetlen ellentétet. Hiszen akkor nem johetett volna létre a klasszikus
mesterek oly kedvelt finalé-tipusa, a szonatarondd, melyben a ronddtéma
egyben szonata-f6téma is. E tipus, melyrdl itt csak érint6legesen szoéltunk,
kiilon iras targya lehetne. Rovidesen talan erre is sor keriilhet.

* * *
Tétel-szerli osszefoglalas a klasszikus rondérol

A klasszikus (bécsi) rondd a barokk rondd utéda, dm arra csak altalanos
kereteit tekintve hasonlit. A jellemz6 kilonbségek:

- Az epizddok szdma (ha nem szonatarondérodl van szd) szinte mindig 2. Ez egy
A B A C A formaképletet jelent.

- A ronddtéma itt is mindig alaphangnem( marad, viszont varidlodhat, sét,
bévilhet, vagy csonkulhat is.

%2 Beethoven eredetileg a Waldstein-szonata lassu tételének szanta.

3 Zenetudomanyi tanulmanyok V. Akadémiai kiadd, Bp. 1957, 233-300. o.

% Leichtentritt i. m. 115-120. o. szintén kozél figyelemreméltdan értékes megfigyeléseket a ronddval jaréd
sajatos karakterrél és a rondotémanak valé zenei gondolatok specifikumardl (mikézben e fejezet a struktura
leirdsaban és a konkrét elemzésekben meglehetGsen pongyola).
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- Az epizéodok (kulonosen a masodik, még inkdbb az ahhoz tartozd
visszavezetés) a £1-es kornél tdvolabbi hangnemeket is érinthetnek. Ezek koziil
f6leg az azonos nev(i hangnem (dur alaphangnem esetén minore) és annak
kozelebbi szomszédjai-rokonai fordulnak el6.

- Az epizddok koril at és — kilonosen — visszavezets részek szerepelnek. Vagyis
ami a barokk ronddban inkdbb kivétel volt, itt dltalanossa valik.

- Az utolsé ronddétéma-alakot coda koveti, vagy annak vége maga bévil codava.

A folsorolt tulajdonsagok a klasszikus ronddé két tipusara egyarant
érvényesek (a harmadikat, a szonatarondot kilon tételben targyaljuk). Ez a két
tipus:

Kis bécsi rondo — A rondotéma, a barokk rondééhoz hasonldan, periodus
(ez, féleg els6 elhangzasakor, gyakran megismétlédik). Az epizédok terjedelme
ezzel aranyos (a mdasodik epizdd tobbnyire hosszabb, de nem nagysagrendileg).

Nagy bécsi rondo — A ronddtéma egyszerii két-vagy haromtagu forma. Az
ehhez hasonld terjedelm( epizédok vagy laza szerkezetl teriiletek, vagy —
kilonosen a masodik helyen allék — szintén egyszeri két-, ill. 3 tagu formajuak
(quasi trid). A kozéps6é ronddtéma-alak Mozartndl inkabb csak az egyszerd
forma els6 periédusat hozza, Haydnnal és Beethovennél tébbnyire ez is teljes.
Ha az utolsé ronddtéma-alak csonka, ezt hosszabb coda szokta ellensulyozni.

Azok a ritkabb esetek, amikor a ronddtéma nagy-, vagy egyéb moddon
négytagu periodus, inkabb a kis bécsi rondéhoz sorolhatdk. [Hiszen témajuk,
terjedelme ellenére, az egyszer( két, vagy haromtagu forma szintje, rangja alatt
marad.] Itt az epizddok méretét és jellegét figyelembe véve lehet mérlegelni.
Zart, trid-szer(i, vagy sulyosabb hangot megité epizédok a nagyrondé felé
billenthetik a mérleg nyelvét.

Mind a kis, mind a nagy bécsi rondé kilénb6z6 tempdban és karakterrel
fordul eld, akdr ciklikus mlivekben (lassu tételként, vagy gyors finadléként, de
szinte mindig kiegyensulyozott, szimmetriara hajlo, derls, a gyors tempdban
rendszerint jatékos jelleggel), akar kilondllé darabként. Hangszer-osszeallitasuk
is a legkulonfélébb lehet. S6t, olykor vokalis mivek is lehetnek rondd-
formajuak.
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A korabeli széhaszndlatban a rondd cim inkdbb karaktert, mint konkrét
format jelolt! Ezért el6fordul, hogy egy rondd cimet visel6 mdlnek, vagy
tételnek egészen mas formaja van (ld. Mozart kozismert D-dur ,,ronddjat” K. V.
485, ami valdjaban szonata formdju, vagy néhdny mas formaju, kontratanc
jellegl divertimento-finalét). Tobbtételes mivek rondd formaju lassu tételeit a
klasszikus szerz6k sosem nevezik rondénak. Cimuk gyakran romanc.

Bonyhad, 2018 november-2019 marcius (befejezve 03 25-én, a kiegészités 2019
08 05-én)

GyOrffy Istvan



