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ki minden olyan személynek, akik valamilyen moédon segitették a munkdm
elomenetelét. Koszonet illeti elsd6sorban témavezetdmet, Vikarius Laszlot, aki
végtelen tlirelemmel kezelte botladozasaimat és nagy odafigyeléssel kisérte végig
irasom alakulasat. frasbeli és szobeli instrukcioi mindig Gjabb és Gjabb megvilagitasba
helyezték szdmomra a vizsgalt témakdrt. Kiilon koszondm Vikarius Laszlonak, hogy
rendelkezésemre bocsatotta Bartok Béla Miiveinek Kritikai Osszkiadast. Kdszonet a
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kollégdimnak, ismerdseimnek a kitartdé tdmogatast, segitséget, jelenlétet, imat,

gondolatot.



Bevezetés VII

Bevezetés

Zongoratanulmanyaim legelejétdl kezdve megmagyarazhatatlan vonzalmat éreztem a
Gyermekeknek sorozat darabjai irant. A népdal sosem volt idegen szamomra,
mondhatni nagyon kozel all hozzam, sot idével felfedeztem, hogy bizonyos esetekben
tobbet mond, mint barmely remekbe szabott kompozicid. A Gyermekeknek dalai szinte
zongoratanulmanyaim kezdetétdl szerepeltek a ,,gyakorlando darabok™ listajan, de
valddi szépségiik és mélységiik meglatasara csak késobb valtam éretté. Mert e darabok
érzelmi mélységének meglatdsdhoz — legyenek barmilyen aprok is — igenis meg kell
érni.

Zeneakadémiai tanulmanyaim alatt, mar érettebb fejjel Gjra elkezdtem

foglalkozni veliikk, minek eredményeképpen tovabb mélyiilt a kapcsolatom e
darabokkal. A Gyermekeknek nem tartozik a zeneakadémiai zongoravizsgak
anyagaba, inkabb a zeneiskolai kovetelmény részét képezik. Zeneakadémistaként —
mondhatjuk — jatékuk minden esetben feliidiilésként szolgalt a kotelezden jatszando
vizsgaanyagok, gigantikus zongorakompozicioi kozt. A Beethoven, Liszt és mas
hatalmas szerzOk felbecsiilhetetleniil értékes, &m igen terjedelmes, komplikalt és
sokszor harsany kompozicioi mellett er6s kontrasztként alltak a Gyermekeknek
szerény kis népdalfeldolgozasai.
Jando Jend hivta fel a figyelmem. Jando is, — mint a késobbi fejezetekben latni fogjuk
— akarcsak maga Bartok, rendkiviil koriiltekintd €s részletes a lejegyzési finomsagokat
illetden. O vezetett ra arra, hogy a kotta olvasisa — nem csupan a Gyermekeknekben,
hanem minden egyéb kompozicioban — terjedjen ki minden egyes aprd részletre,
egyben az eldadonak kotelessége azokat minden esetben, maradéktalanul betartani.
fgy tehat, mikor a doktori iskolaban témavélasztasra keriilt a sor, kézenfekvd volt
szamomra, hogy a Gyermekeknek téma lenne a legmegfelel0bb valasztas.

Késébb — mikor mar magam is tanitottam — kezdtem el a gondolatot
tovabb vinni, nevezetesen; mennyire mutathato ki a tudatossag a gyermekkezekhez és
képességeikhez valo alkalmazkodas a Gyermekeknek darabjaiban. E gondolat eleinte
csupan egy kisérlet volt, melynek 1ényege, hogy a zongoratanitvanyaimmal minden
egyes jelet (agogika, deklamacid, tagolas, ujjrend) kiméletleniil betartattam. E

HKisérlet” eredményeként azt lattam, hogy amennyiben sikeriil az ligyesebb
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gyermekeknek mindent betartani, a darab hidnytalanul ¢és teljes egészében
megsziiletik. Volt alkalmam tehat az értekezésemben taldn szakirodalommal
megfelelden ald nem tamasztott allitdsokat a valdsagban kiprobalni. Eredményeim
bizonyitottdk a feltevésemet, mely egyben a dolgozatom konklizidja is: a
Gyermekeknek eredeti ujjrendjei elsdsorban a zenei megformalast segitik eld, igy a
praktikum, vagy az el6ado segitése.

frasomban torekedtem arra, hogy — amennyire a torténeti dokumentumok és felvételek
alapjan lehetséges — képet kapjunk Bartok Béla zenei gondolkodaséarol, azaz
felfedezziik, mik lehettek szdmara a zenei megformalas €s eldadas elsddleges eszkdzei,

¢és ennek fényében értelmezhessiik a Gyermekeknek zenei jelent6ségli ujjrendjeit.
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1. A zongoramiivész Bartok

Ebben a fejezetben arra teszek kisérletet, hogy képet véazoljak fel a Bartok altal
elképzelt zongorahangzasrdl, €s célom, hogy ezen keresztiil kapjunk tdmpontot a
Bartoki ujjrendek vizsgdlatdhoz. Zongoramiivei ujjrendjeinek jelentését ¢és
jelentdségét ugyanis csak egyféleképpen érthetjiilk meg: meg kell ismerni a szerzot,
mint eléadémiivészt, €s mint zongoratanart egyarant. Ahhoz tehat, hogy értelmezni
tudjuk Barték sajat ujjrendjeit, kozelebbrol kell megismerkedni jatékstilusaval,
zongoratechnikdjaval, valamint zenei gondolkodasaval, ezért zongorajatéka fobb
jellemzdinek felvazolasat harom pillérre, a rdla sz6lo kritikdkra, tanitdsi modszerére,

¢és a rank maradt hangfelvételeinek elemzésére helyezem.

1.1 Kritikak tiikrében

Ebben az alfejezetben nem célom Bartok zongoramiivészi palydjat és

hangversenykorutjait attekinteni,!

csupan - szinte véletlenszerlien - egy-két talalo
itthon ¢és kiilfoldon irodott hangversenykritikdt szeretnék kiragadni, melyek
szemléltetden emelik ki Bartok Béla zongorajatékanak lényeges vonasait. A Bartok
altal adott koncertek emlékét 6rz6 kritikakbol szamtalan mennyiségii fonnmaradt.? E
rengeteg irasbol igen nehéz a legjobbakat, legtalalobbakat kivalogatni anélkiil, hogy
valamilyen szempont szerint ne csoportositanank dket. Jelen esetben én kizarolag azon
irasok kivalogatasara szoritkozom, melyek olyan hangversenyekrdl szdmolnak be,
ahol Bartok nem sajat darabjait adja el6. Ennek oka az, hogy azon kritikékat olvasva,
melyek olyan koncertekrdl irddtak, ahol Bartok Bartok miiveket jatszik, a legtobb
esetben alig esik sz6 zongorajatékarol, ezen irasok szinte csak kompozicioirdl szolnak.

Az ifjukori szereplések utan, Bartok komoly zongoramiivészi palyafutasa

Thoman Istvan zongoramiivész osztalyaban indult el, amikor harmadik évfolyamos

zeneakadémista ndvendékként Liszt Ferenc sziiletésének 90. évforduldjanak eldestjén

U Err6l 1asd Demény Janos tanulmanyét: Bartok Béla a zongoramiivész. (Budapest: Zenemiikiado, 1973)

V4

jelent meg a Zenetudomanyi Tanulmanyok kdteteiben: Bartok Béla tanuloévei és romantikus korszaka,
Bartok Béla miivészi kibontakozasanak évei I-11, és Bartok Béla palydja deleldjén.
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Bartok Béla Gyermekeknek cimii miivének elsé és revidealt kiadasanak tiikrében

— 1901. oktober 21-én — Liszt h-moll szonatajat jatszotta el a Zeneakadémian.’ A

rendezvénynek a budapesti sajto is nagy figyelmet szentelt:

Bartok Béla, Thoman Istvan nagytehetségii tanitvanya nyitotta meg a hangversenyt
Liszt h-moll szonatdjaval. Ennek a rapszodikus, nyugtalan ritmikaja s technikailag
roppant nehéz kompoziciénak az eléadasa sulyos feladatot r6 az eléadd miivészre.
Ennek a nehéz feladatnak a fiatal Bartok Béla nemcsak hogy kitiinéen megfelelt,
hanem valdsaggal meglepte a kozonséget perfekt technikai késziiltségével,
eldadasanak csodalatos intelligenciajaval s egyéb kivalosagaival, amelyeket egy a
tanulmanyai kézepén 1év6 novendéknél nagyritkan taldlunk egyiitt. Dohnanyi Ernd
tavozésa ota nem volt az akadémidnak ilyen erds talentuma, mint ez az ifju, akinek

tegnapi sikerére Thoman tanar méltan lehet biiszke.*

Ez a beszamol6 az els6, mely komoly, érett miivészként, Dohnanyi Ernd lehetséges
utodaként emliti Bartokot, aki a technikai perfekcid mellett az eldéadott zenemi
érzelemvilagat és teljes mondanivaldjat is képes volt tokéletesen megfejteni fiatal kora
ellenére, igaz, a Liszt-szonata ekkor nem tartozott kedvenc darabjai k6zé.> Ez id8 tajt
nem csak itthon, de kiilf6ldon is felfigyelt ra a kozonség €s a sajtd. Csak hogy egyet
emlitsiink: 1903. december 14-én egész estés hangversenyt adott Berlinben.® Masnap

a kovetkezd kritika jelent meg a Vossische Zeitungban:

A Bechstein-teremben hétfén egy jonnan feltiint zongorista, Bartok Béla
keltette fel az érdeklddést: kitiint szamtalan tarsai koziil, kik évrél évre
megkisérlik, hogy a nyilvanossag figyelmét magukra vonjak. Es ez nagyon
sokat jelent. Hiszen kéziigyesség és zenei képzettség manapsag olyan
tulajdonsagok, melyeket semmivel sem csodalhatunk jobban, mint azt, ha

valaki ligyes tancos vagy miivészi korcsolyazd. Bartok azonban olyan ember,

3 Demény Janos: Barték Béla a zongoramiivész. (Budapest: Zenemiikiado, 1973): 17.

4 Demény Janos: ,,Bartok tanuloévei és romantikus korszaka”. In: Szabolcsi Bence, Bartha
Dénes (Szerk.): Zenetudomanyi tanulmanyok. (Budapest: Akadémiai, 1954), 323-487, 392.

5 Bartok egy tiz évvel kés6bbi tanulmanyéaban (Liszt zenéje és a mai kozonség.) leirja, hogy
miként ismerkedett Liszt szonatajaval: ,.Es tanulas kézben lassan-lassan megszerettem, ha nem
is foltétlentil. Késdbb beszélgettem egyszer Dohnanyival is errél a szonatarol, és akkor
legnagyobb csodalkozasomra kidertilt, hogy 6 is ugyanigy jart vele. Ebbdl is latszik, hogy
bizonyos fajta muzsikahoz hozza kell szokni.”

Lh.
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akinek az Istenrél €s a vilagrol 6nalldé gondolatai vannak. Erds egyéniség.
Jatékaban megvan az a lelki hattér, amely nélkiil minden jaték csak ,,jaték”
marad. Ha sikeriil a hangvételét kiils6leg is még tobbréteglivé, még szinesebbé
tennie, akkor azok kozé a fiatal zongoristak k6z¢é sorozhatjuk 6t, akik nagy

reményekre jogositanak.’

Felting, hogy az el6z6 beszamolohoz hasonldan ez a kritika is azt emeli ki, hogy
Bartok lenyligdz6 technikai tudasa mellett van a jatékdban valami egészen tjszerd,
egészen egyedi, ami miatt — fiatalsaga ellenére — szdmos koncertbeszdmolo a
legnagyobb miivészekhez hasonlitja.

A kovetkezo két kritika Bartok egy, mar érett koraban adott szoloestjérol
szol. Erdemes Sket dsszehasonlitani, ugyanis e két iras ugyanarrdl a hangversenyrél
jelent meg, mely 1927. november 29-én hangzott el a Zeneakadémia nagytermében.
Bartok ekkor madar vildgszerte elismert és iinnepelt zeneszerzd volt. Miisoran
szerepeltek sajat atiratai kiilonb6z6 preklasszikus darabokbdl (Frescobaldi, Rossi,
Marcello, Zipoli, della Ciaja miivei), Scarlatti szonatak, Beethoven F-dur szonatdja,

valamint a sziinet utan a sajat miiveit jatszotta.

A vilaghiri komponista, ki régebben rendesen csak kevés szamu kdzonséget
vonzott zongorahangversenyeire, most zsufolasig megtelt teremben a
leglelkesebb, legmelegebb ovaciok kozt jatszotta végig gazdag misorat. A
tiintetéen hosszu, zajos linneplések pedig csak részben szoltak a nagyszer
alkotonak, kinek neve az egész vilag minden muzsikusa el6tt a legtiszteltebb
fogalmak egyike, és aki a modern zene tuttérdinek egyik legzsenialisabb
vezére, hanem ezuttal Bartok Bélaban a remek eléadomiivészt vették koril.
Bartok ugyanis mint pianista, kiilon klasszis. Virtuozitasa, zongorahangja,
kifejezésmodja eltér mindenkitdl, és rendkiviili erével nyligozi le a hallgatojat.
Mi régi hodoldi vagyunk Bartok Bélanak a Zongoramiivésznek is, és gyakran
analizaljuk objektivnek latszo, de izzé szenvedéllyel fiitott, puritan
tendenciaju, de pompas hatasokat elérd interpretacioit. Beethoven-jatéka
valoban beethoveni mértékig emelkedik grandiozus elképzelésében és Gserejli

eléadasaban. 8

"Lm. 62 Demény: ,, Bartdk tanuléévei” (Lasd a 4. labjegyzetben.)

8 Magyar Hirlap 1927 december 1, P.I. (Péterfi Istvan) In: Demény Janos: ,,Bartok Béla palyaja
deleldjén.” In: Szabolcsi Bence, Bartha Dénes (Szerk.): Zenetudomanyi tanulmanyok 10. (Budapest:
Akadémiai, 1962) 189-727. 230.
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Bartok Béla mint zongoramivész is kétségtelenil egyike a
legeslegnagyobbaknak. Szédiiletes technikdja, kaprazatos kifejezdereje,
csodalatos egyéni zongorakezelése, az a példatlan intuicio, mellyel az eléadott
miivet 4thatja, az az érzelmi mélység, mellyel azt, amit meglatott,
maradéktalanul atéli: kiilon fejezet a zongorajaték torténetében. A ma élo
mivészek kozott talan senki nem tud annyit meglatni egy Beethoven-
szonataban, mint Bartok. A német kultira szellemében nevelkedett zsenik,
mint D’albert, tdsgyokeres germdn temperamentumok, mint Fischer Edwin,
kozelebbi rokonsagot tartanak Beethoven szellemével; Bartok azonban tobbet
mond Beethovenbdl, ha nem is mondja azt a ,,tobbet” annyira ,,beethoveni”
nyelven, mint 8k. Es végiil, ami Bartok jatékat bizonyos szempontb6l minden
kortarsak f6lé emeli: egyetlen eldadomiivész sem mondja olyan grandiézus
emberegyéniség nyomatékaval azt, amit kinyilatkoztat, mint Bartok Béla;
mert mindazok kozott, kik ma zongoran keresztiil szolnak hozzank, 6 a
legnagyobb ember, az 6 egyéniségének van a legnagyobb ,,stlya”.

Ilyen zongoramiivészet tolmacsolasaban Beethoven F-dur szonatéja:
valoban revelacio. Minden hang, az els6t6l az utolsoig, a legmélyebb tiizl
temperamentum langjaban ég, a legtisztabb lira fénysugaraba fiirdik. Bartok
lirizmusanal meginditobb, meghatébb poézist sohasem hallottunk. Az
érzelmek itt nincsenek feldagasztva, nem burkoldznak a szentimentalizmus
kodébe. Bartok fajdalma-6rome nem ,kelleti” magat. Zongorajan a hatalmas,
férfias érzelmek vilaga sokszor a legcsodalatosabban tiszta gyermekhangon
sz0l hozzank: férfibanat, férfiorom, mely nyilt gyermekszemek konnyében
vagy mosolyaban tiikr6zodik, hogy a kovetkezo pillanatban mar 6si, vad
0sztonok vulkanikus kitoréseinek adja at a helyét. ,,Primitiv”’ ez a miivészet a
sz6 legkomolyabb értelmében: elementaris egyszerliségében-tisztasagaban

hallatlanul gazdag és komplikalt bels vilag rejtézik.”

Késobbi években adott kamarakoncertjeir6l megjelent beszamolokban rendszeresen
megfigyelhetd az, hogy Bartokrol, az 6 jatékardl hosszasan ir, méltatja 6t a kritikairo,

majd az utolsd sorokban egy-két szoval emliti csak kamarapartnere jatékat.! Nem

° Téth Aladar: ,,Bartok Béla zongoraestje”. Pesti Naplo. 1927. December 1. In: L m. 230. (lasd a 8.
labjegyzetet.)

101 4sd mindenekel6tt Toth Aladar zenekritikait: Bénis Ferenc (szerk.): T6th Aladar

valogatott zenekritikai. (Budapest: Zenemiikiado, 1968): 19-21, 29-31, 117-118.
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csoda, hiszen Bartok jatéka mellett nem Ilehetett konnyli érvényesiilni még a

legkivalobb miivészeknek sem.

Bartok valoban egyediilallo miivész. Most szombaton azonban nem egyediil
jelent meg a Zeneakadémia dobogojan. Zongora-gordonka szonatakat jatszott,
és tarsa Feuermann Emdanuel, a vilaghirii német csellista volt. Bartok jatéka
csupa fegyelmezettség, csupa legérzékenyebb hajszalrugokra jaro
muzikalitas. Vele ezért konny(i kamaramuzsikat jatszani. Kénnyd, de mégis
veszélyes. Mert Bartok jatéka minden partnerhez ,,illik”, de Bartdk jatékahoz
joforman egyetlen partner sem illik. Gigantikus egyénisége mellett
elhalvanyodik a legkitlinobb muvésztars is. Tokéletesebb 0sszjatékot, mint
Debussy- és Kodaly-szonataiban hallottunk: még elképzelni is nehéz. A
hallgatd6 mégis allandéan rajtakaphatta magat, hogy Onkénteleniil is

mindenekelbtt... a zongorat hallgatja.'!

A késobbi koncerteken, melyeken Bartok a sajat miiveit zongorazta, a kritikairdk
rendszeresen olyan kritikékat jelentetnek meg a folydiratokban, melyen zongorazasat
szinte nem, vagy alig emlitik, csupan a kompoziciéirél irnak.'> Demény Janos azt irja,
hogy mig Liszt Ferenc kaprazatos zongorazasa homalyba boritotta szerz6i nagysagat,
ugy Bartoknal éppen ellenkezd iranyba ment végbe ez a folyamat: zeneszerzoi

t.13 Es valoban; a rola sz6lo

nagysaga mellett zongorajatéka szinte jelentéktelenné val
kritikakat kronoldgiai sorrendben olvasva szembetlind az a valtozas, hogy mig fiatal
kordban zongoratechnikdjanak brilians kidolgozottsagat és eldadoi egyéniségét
méltattak a réla irt beszamolok, ugy késobb egyre kevesebbet olvashatunk kaprazatos

zongorazasarol, egyre inkabb a kompoziciditol hangos a sajtd. Toth Aladar irja:

Mikor a zongoramiivészet nagyjairdl beszéliink, igaz, ritkan emlitjiikk Bartok
nevét. Pedig Bartok jatéka bizonyara semmivel sem kevesebb Busoni,
Dralbert, Sauer vagy Dohnanyi jatékanal. De Bartok zongorazasa kevesebb

maganal Bartok Bélandl. Csak egy része Bartok miivészetének. A teljes

"1 Téth Aladar: ,,Bartok — Feuermann szonataest”. Pesti Naplé 1935. marc. 31

12 Lasd: Demény J4anos: ,,Bartok Béla miivészi kibontakozasanak évei I1. rész”. In: Szabolcsi
Bence, Bartha Dénes (szerk.): Zenetudomanyi tanulmanyok. (Budapest: Akadémia kiado,
1959), 5-427

3 1L.m. 5. Démény: Bartdk Béla a zongoramiivész (Lasd a 3. l1abjegyzetet.)
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Bartok: ez mar tulné az el6adomiivészét korlatain, ez mar csak Bartok

kompozicioiban nyilatkozik meg.'*

Bartok zongoramiivészi palyafutdsa alapvetden hdrom részre oszthato,
Demény Janos e harmas tagolodast a legerdsebb Bartokot érd zeneszerzoi hatasokra
visszavezetve allitotta fel. Az elsé korszakban Bartok — mint minden korabeli ifju
zongoramiivész — onkéntelentil is a Liszt altal megteremtett szellemi hagyomanyokban
nevelkedett, a virtu6z elemek, csillogés, siker fényében. ,Ezuttal csak azoknak a
jellegzetes zeneszerzo-példaképeknek kidomboritasara szoritkozhatunk, amelyek a
zeneszerz0 Bartdk portréja mellett a zongoramiivész Bartok portréjat is
sziikségszerlien meghatarozzak. Ezek kozott az elsébbség mindenképpen Liszt Ferenc
géniuszat illeti.”!® Egész fiatal koratol kezdve koncertmiisorain a legtobb esetben
megtalalhatoak Liszt darabjai. ,,Bartok tehat — nyomban a kezdet kezdeténél —
mélyebben kapcsolodik Liszt zenéjéhez, mint ahogy azt két fontos és tanulsadgos
cikkébdl sejthetnénk, amelyeket 1911-ben és 1936-ban irt.'® Ezt bizonyitja egész
zongoramiivészi palyafutasa és életmiivének mérlege is.!” Liszt és Bartok viszonyaban
mindenképpen meg kell emliteni egy kulcsfontossagu miivészt, Ferruccio Busonit, 8
volt az, aki Bartok figyelmét tobb 1j Liszt darabra iranyitotta; ,,1903. december 14-én
pedig Berlinben egész estét betoltd elsd 6nallo koncertjét adja. Ezen a hangversenyen
ismerkedik meg Ferruccio Busonival — azzal a rendkiviili miivészegyéniséggel, akit
kora a Liszt-tradiciok kivételesen hii letéteményesének vall. Busoni, a tlineményes
zongorista, egyuttal teoretikus is, zeneesztétikaja kozéppontjdban a zene eddigi
kereteibdl valo kiszabaduldsnak merész gondolata 4ll. Busoni és Bartok kapcsolatdnak
korai részletei nem ismeretesek. De Bartok egész miivészi vilagképének hirtelen
elmélyedése erre a kapcsolatra utal; nyilvan Busoni iranyitotta Bartok figyelmét

azokra a Liszt-opuszokra, amelyek a kovetkezd évadban miisorainak magvat

“1.m. 19. Bonis: Toth Aladdr zenekritikdi (Lasd a 10. labjegyzetet.)

5 L.m. 17. Démény: Barték Béla a zongoramiivész (Lasd a 3. 14bjegyzetben.)

16 Bartok Béla: »Liszt zenéje és a mai kozonség”. In: Szabolcsi Bence, Bartha Dénes, Szolldsy
Andras (szerk.): Bartok Béla valogatott zenei irasai. ( Budapest: Magyar korus,1948) 68-70. és Bartok
Béla: ,,Liszt Ferenc, Székfoglalé a Magyar Tudomanyos Akadémian” (1936) In: Nyugat 29/3 (1936.
marcius) 171-180.

7 1.m. 20. Démény: Bartdék Béla a zongoramiivész (Lasd a 3. 1abjegyzetben.)



https://www.antikvarium.hu/szerzo/szabolcsi-bence-81
https://www.antikvarium.hu/szerzo/bartha-denes-216
https://www.antikvarium.hu/szerzo/szollosy-andras-40473
https://www.antikvarium.hu/szerzo/szollosy-andras-40473
https://www.antikvarium.hu/kiado/magyar-korus-1412
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alkotjak.”'® Demény Janos ebben az dsszefiiggésben a Weinen, Klagen-variaciokat, az
1- Mefisztd-kering6t, és a Funeraillest emliti.!”

Bartok masodik eléadoi korszakan egyértelmiien Beethoven hatésat lehet
kimutatni. Megfigyelhetd, hogy a Bartokra emlékezd egykori kamarapartnerek és
novendékek, hallgatok nagy része emliti interjukban, irdsokban Bartok Beethoven
jatékat.?’ Csak hogy egyet, Székely Julia, az egykori tanitvany, késébbi irénd szavait
idézziik: ,,Bartok volt a vilag legjobb Beethoven-jatékosa. Ami természetes is, hiszen
nem akadt még egy zongorista, aki mint zeneszerzd is egyenrangu lett volna
Beethovennel. Legfeljebb talan Liszt Ferenc, de 6t — sajnos — nem hallottuk
Beethovent jatszani. Bartokon igen, kiilondsen mi, a XIV. tanteremben. Az Osszes
Beethoven-szonatat hallottuk téle, s alkalmunk volt tapasztalni, mi a kiilonbség a
tantermi €s a hangversenytermi el6adas kozott. Nem mintha méasképpen jatszott volna
a nagy nyilvanossag, s masképpen néhany tantermi ndvendék eldtt. Felfogéasa
megingathatatlan volt. Nem ebben mutatkozik meg a kiilonbség. Masban.?!
Zongoramiivészi palyafutasanak elsd szakaszaban alig fordulnak elé Beethoven
kompoziciok koncertjeinek miisorain, de késébb szol6 ¢és kamarakoncertjei
miisorainak szerves részét alkotjak.

,,Bartok harmincas éveinek kiiszobén — mint ezt az Edwin von der Niillhoz
irt és e részletesen kozzétett levélbdl tudjuk — maga jelentette ki, hogy ifjisagat nem
annyira Bach és Mozart, mint inkdbb Beethoven szépségidedlja vezette. De éppen
ekkor teszi hozza, hogy a legutolsé években megvaltozott a helyzet, most a Bach el6tti
muzsika érdekli, ami mar egyes kompozicidiban is megmutatkozik, példaul a Kilenc
kis zongoradarabban (1926).?> Zongoramiivészi palyafutdsanak harmadik korszakat
tehat a preklasszikus szerzok felé fordulds jellemzi. Valoban, a koncertmiisorait végig
nézve nyomon kovethetd ez az 1j iranyu érdeklédés.”> Demény Janos ezt a

kovetkezOképpen fogalmazza meg: ,,Ez az 0j szépségidedl azonban éppenséggel nem

18 L.m. 18. Démény: Bartdk Béla a zongoramiivész (Lasd a 3. 1abjegyzetben.)

9 Lh.

20 1 asd mindenekel6tt: Bonis Ferenc: /gy lattuk Bartékot. (Budapest: Piiski, 1995)

21 Bonis Ferenc: Igy ldttuk Bartdkot. (Budapest: Piiski, 1995) 105.

22I.m. 24. Démény: Barték Béla a zongoramiivész (Lasd a 3. labjegyzetben.)

23 Lasd Demény Janos tanulmanyait: Demény Janos: ,,Bartok tanuloévei és romantikus korszaka”. In:
Szabolcsi Bence, Bartha Dénes (szerk.): Zenetudomanyi tanulmdanyok. (Budapest: Akadémiai, 1954),
323-487, u.0: ,,Bartok Béla palyaja delel6jén”. In: Szabolcsi Bence, Bartha Dénes (szerk.):
Zenetudomanyi tanulmanyok 10. (Budapest: Akadémiai, 1962) 189-727, és u.6: ,,Bartok Béla miivészi
kibontakozasanak évei II. rész”. In: Szabolcsi Bence, Bartha Dénes (szerk.): Zenetudomanyi
tanulmanyok. (Budapest: Akadémia kiado, 1959), 5-427.
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uj Bartoknal. Tudattalanul vagy tudat alatt, mindenesetre megfogalmazatlanul, ott
nyugszik mar a »modern« életutja kezdetén és egész palyafutasat végigkiséri. Hogy
mennyire igy van ez, azt nemcsak a Gyermekeknek sorozat »preraffaelita« ahitata
arulja el — 85 kis zongorakompozicidé ez nyomban Bartok forradalmi stilusvaltasa
elején, amelyhez, mint revidealt kiadasbol tudjuk, élete alkonyan is visszatért -, hanem
zongorarepertoarjanak egészen uj anyaga az UMZE elsd hangversenyén.?* Demény
,preraffaelita” jelzdje valdban taldlo, ahogyan a Gyermekeknek sorozatot jellemzi.
Azért hasonlitja a Gyermekekneket a preraffaelita szemlélethez, mert e 19. szazadi
mivészecsoport jellemzdje volt, hogy a Raffaello el6tti festészetet idealizalva szembe
helyezkedjenek koruk akadémista felfogdsi miivészetével, és céljukka valt az
élmények Gszintébb, természetesebb és naivabb kifejezése.” E célkitlizés — tudatosan
vagy nem tudatosan — valoban jellemz6 a Gyermekeknek aprd zongoradabjaira. Az 0j
iranyba fordulést tAmasztja ala az a jelentds tény is, hogy az — sajnos igen révid életii
— UMZE, azaz Uj Magyar Zene-Egyesiilet Kacsoh Pongrac vezetésével azért jott 1étre
1911-ben, hogy kortars szerzOk darabjait, és egyaltalan a kortdrs zenét
népszeriisitsék.’® Ennek ellenére Bartok az elsé UMZE 4ltal rendezett hangversenyen

meglepd modon preklasszikus miisort jatszott.

1.2 Bartok tanit

Hogy zongorazasa mellett zenei gondolkodasarol is képet kapjunk, nézzik meg,
hogyan is tanitott Bartok. Tanitasi modszereit vizsgalva egy modellt vazolhatunk fel
arrdl, mik lehettek szdmara a zongorajaték elsddleges kifejezd eszkozei, tovabba
elképzelhetjiik, hogyan gyakorolhatott 6 maga is egy-egy zongoradarabot. Arrol, hogy

mennyire nem szeretett tanitani, >’ sajat maga is tantiskodik egy levelében

24 1.m. 25. Démény: Bartdk Béla a zongoramiivész (lasd a 3. labjegyzetet.) Ezen a koncerten (1911.
november 27) sajat miivei helyett (Kivéve a Harom Csikmegyei népdalt) Scarlatti, Couperin és
Rameau kompoziciokat adott el6.

25 Totfalusi Istvan: Idegenszé-tar. (Budapest: Tinta konyvkiado, 2005) 747.

26 ,1911-ben az UMZE felallitasaval s 0j zenekar 1étrehozasaval a magyar zenei élet megreformalasat
tervezték; hivatalos tdmogatds hijan s a kozonség érdektelensége miatt azonban csak néhany
kamarazenei hangversenyre futotta erejiikbdl.” In: Tallidn Tibor: ,,Bartok Béla”. In: Carl Dalhaus és
Hans Heinrich (szerk.): Brockhaus-Riemann: Zenei Lexikon I. Budapest: Zenemiikiad6 vallalat, 1983.
129-144.

27 Ujfalussy Jozsef szerint a tanari kinevezés keretet és lehetdséget adott Bartoknak arra,

hogy Magyarorszagon, népzenekutatd mitkodésének szinhelyén éljen tovabb. Lasd:

Ujfalussy Jozsef: Bartok Béla (Budapest: Gondolat kiado, 1976) 98.
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Stacho Laszlo igen taldléan igy fogalmazza meg: ,,Késobbi ndvendékei szamara
azonban szinte mar csak a mechanikus eldjatszas—utanzas pedagogiaja maradt, minden
bizonnyal Gsszefiiggésben azzal, hogy Bartok egyre inkabb ,,bortonnek™ tekintette a
tanitast, mely a szdmara értékesebbnek tekintett tevékenységektdl — elsdsorban a
népzenével vald foglalkozastol: a gyUjtéstdl, majd a lejegyzésektdl és
rendszerezésektdl, masodsorban a komponalastol — rabolja el az id6t.>” Nem szerette a

tanitast, 4m ennek ellenére a lehetd legtobbet akart kihozni a ndvendékeibdl. Ezt

Egy évi hallgatas utan megszolalok. Hogy miért voltam néma annak nyomos
okai vannak. Ameddig nem sikeriil az én rabsagombol, a pedagogia
bortonébdl kiszabadulnom, addig minden energiamat felemészti az a munka,
amellyel — ugy hiszem — elérhetem a szabaduldst. Id6 nem marad sem
latogatasra, sem zene meghallgatasra, sem olvasasra, egyszoval semmire, csak

munkara. ,,Rab vagyok, rab vagyok, Szabadulast vérok...?

olvashatjuk ifjabb Bartok Béla visszaemlékezésében:

Bartok tanitasi modszerérdl szamtalan helyen olvashatunk visszaemlékezéseket néhai
tanitvanyok, kamarapartnerek tollabol, tgy, mint Székely Jalia, Comensoli Maria,
Veress Sandor, Nemes Katalin, Ferencsik Janos és Szigeti Jozsef.3! Ezen irasokbol,
interjukbol kideriil, hogy Bartok egykori mestere és mentora, Thoman Istvan

pedagdgiai modszerét, az eldjatszast alkalmazta minden névendékénél. Az eldjatszast,

A tanitds ugyancsak terhes volt szamara, mert bar csak kevés és altalaban
kivalo tanitvanyt vallalt, azokbol a legtobbet kivanta kihozni és ez is
legkedvesebb foglalkozasaitdl vonta el. Igen nagy 6rommel toltotte el az 1934.
aug. 28-an tortént felmentése a Zenemiivészeti Fdiskolan vald eldadasok
tartasa alol és a Magyar Tudomanyos Akadémiahoz valo beosztasa, ahol
kedvére dolgozhatott Kodaly Zoltannal népdalgyijtésének sajtdo ala

rendezésén, melynek megjelenését méar nem érhette meg.>°

28 Bartok Béla Freund Etelkanak, 1914. marcius 14. In: Demény Janos: BartSk levelei-II.
(Csehszlovdkiai levelek.) (Budapest: Zenemiikiado véllalat, 1955.) 99.

2 Stacho Laszlo: Barték elbadomiivészi modelljei és idedljai. PhD disszertacid, Liszt Ferenc
Zenemtuivészeti Egyetem, 2013. (Kézirat) 73.

30 Ifju Bartok Béla: ,,Apamrol” In: Szabolcsi Bence, Bartha Dénes (szerk.): Zenetudomdnyi
tanulmanyok IlI. Liszt Ferenc és Bartok Béla emlékere. (Budapest: Akadémia kiado, 1954.)

97.

31 Lasd mindenekel®tt: Bonis Ferenc: fgy lattuk Bartékot. (Budapest: Piiski, 1995)
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amit Thomanon keresztiil Lisztt6l tanult, €¢s ami Dohnanyi tanitasanak is egyik legfobb
jellemzdje és mondhatni, dltalanosan alkalmazott volt a szdzadforduld felsdoktatési
zongorapedagogisjaban.’? Annak megitélése, hogy e metddus sikeres és hatasos volt-
e, erdsen szubjektiv, mindazonaltal egyértelmiien magaban hordozta az utanzés
veszélyét. Székely Julia, Bartok egyik lelkes novendéke igy emlékszik vissza erre: ,,Es
ett6l kezdve utdnoztam a tandr urat, legaldbbis megprobéltam utdnozni. Mi lett az
eredmény? Rosszabbul zongoraztam, mint valaha. Persze, mert annak eldtte sajat
érzéseimet tolmdcsoltam, amelyek ha hibasak is, de legalabb &szinte
megnyilatkozasok voltak.”** Bartok maga igy ir Thomanrél és tanitdsi metodusarol a

Zenei Szemlében 1927-ben:

O azok kozé a ritka pedagogusok kozé tartozik, akik sohasem nyomijék el
novendékeik egyéniségét. Nem akarta sohasem tanitvanyait dnmaga képére
faragni. A miivek preciz megszolaltatasan tal, tehat ott, ahol a tanitvanynak
mar 6nmagabodl kell belevinnie a poézist a zongorajatékba, ott sohasem
avatkozott bele szdraz formulakkal a n6vendék munkajaba. Minden tudasaval
és szuggeralod erejével igyekezett ugyan hatni a ndvendék lelkiiletének koltoi
kifejlesztésére, de vigyazott, hogy ez a hatds ne mesterséges, hanem
természetes legyen. llyen természetes hatast semmivel sem lehet jobban
elérni, mint ha a tanar eldjatszik a novendéknek. Ehhez természetesen
sziikséges, hogy a tanar maga, olyan kivalé miivésze legyen a hangszerének,
mint Thoman Istvan. Thoman valéban példatlan tiirelemmel, mindig és
mindent el[6]jatszott tanitvanyainak. Az  Onalldtlanabb ndvendék
természetesen szolgailag utdnozta mestere jatékat; az 6nallobb tehetség pedig
egyéniségén csorba esett volna. Thoman zongoramiivészi példdja nem
erdszakolt ra gondolatokat a tanitvanyra, hanem helyes gondolatokat keltett a

tanitvanyban.>

32 Kovécs Ilona: ,,Dohnanyi Ernd, a Zeneakadémia tanara”. (1916-19 és 1928-44) In: Sz. Farkas
Marta (szerk.): Dohndnyi Evkényv 2002. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, (Dohnanyi
Archivum) 55-66: 61.

33 Székely Julia: Bart6k Tandr Ur (Budapest: Mora konyvkiado, 1978): 29.

34 Wilheim Andras: Beszélgetések Bartokkal. Interjik, nyilatkozatok 1911-1945. (Budapest: Kijarat
Kiado, 2000) 82.
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E sorok ugyan Thomanrol szdlnak, de felfedezhetjiik benne Bartok moddszerét is.
Visszaemlékezések kozt egyarant olvashatunk pozitiv és negativ emlékeket. Veress
Sandor igy ir a tanar Bartokrol: ,,0 igazaban nem volt zongoratanar. Mitkodése e téren
foként azt a célt szolgalta, hogy bizonyos anyagi bazissal rendelkezzék. Bartok nem
volt az a fajta pedagogus, az a fajta szenvedélyes neveld, mint Kodaly. Rendkiviil
lelkiismeretesen ellatta orait, rendkiviil lelkiismeretesen foglalkozott névendékeivel,
de a tanitas igazaban nem volt sziviigye. (...) Bartoknak tulajdonképpen valamiféle
miivészképzot kellett volna vezetnie, ahol technikailag kész ndovendékeket tanit az
interpretacidra. Mert ebben volt nagy. (...) Mert aki meg tudta oldani a maga technikai
problémait, azt Bartok utolérhetetleniil irdnyitotta egy-egy mu stilaris, miivészi
megformalasanak elsajatitasaban. Tanitdsanak ez a része oriasi élményt jelentett. Ezzel
kellett volna neki foglalkoznia, nem pedig akadémiai névendékekkel kinlédni.*> Egyik
lelkes néhai tanitvanya késobb ird, Székely Julia részletesen irja le, hogyan zajlottak
az 6rak Bartoknal. ,,Miutan végighallgatta az uj darabot, folkelt az ir6asztaltol, s leiilt
a masodik zongora elé. Nem szolt egy szot sem, teljes tanacstalansagban hagyta a
novendéket, vajon j6 volt-e vagy rossz, amit csinalt.”*® Leirdsabol kideriil, hogy az
eléado legeslegfobb, mindenek eldtt megvalositandd feladatanak a megformalast,
tekintette, azutan johettek a helytelen hangstlyok, ritmikai feliiletességek javitasai.
Hihetetlen részletességgel ¢€s tiirelemmel tudott egy-egy litemmel, akéar ordkon at
foglalkozni, amig olyan nem lett, ahogyan azt elképzelte, de mindezt a megformalas
eldsegitése miatt tette. A koOvetkezd idézet Szalay Stefaniatol, egyik legelsd

novendekétdl vald, arrdl tantiskodik, hogy Bartok figyelme minden részletre kiterjedt.

Bartok tokéletesen tolmacsolta Beethoven gondolatait, érzelmeit és teljes
egyéniségét beledntotte az eldadott mibe. ElsOsorban zongorazasanak
kifejezo erejét, dinamikéjat csodaltam meg. A lényeget. Aztan rajottem, hogy
el6addo miivészetét a részletek pontos kidolgozasa is jellemzi. Figyelme
mindenre kiterjedt. Példaul pedédlozni senki sem tudott ugy, mint Bartok.
Bachnal kevés pedalt vett s a frazirozasi jeleket sohasem kototte at pedallal.
Sz¢édit6 tempoknal ugyanolyan gyorsan valtogatta a pedalt, mint ahogyan a
hangzas megkivanta. A mi jatékunkban pedig észrevett minden kis pedal

hibat, akarhogyan prébaltunk elszokni a nagy tempoval. Azt mondta:» inkabb

35 Bénis Ferenc: Igy lattuk Bartdkot. (Budapest: Puski, 1995) 161-162.
36 L.m. 49. Székely: Barték Tandr Ur (Lasd a 33. labjegyzetet.)
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semmi pedalt, mint rossz pedalozast. A semmi pedal legalabb nem ront, de a
rossz pedal elarulja Osszhangzattani és formai fogyatékossagunkat «[—]
tanitotta. S megértettem: a pedal nélkiili jaték csak szaraz, de nem rossz, mert
jo fil kell a j6 pedalhoz. Nagyon nehéz példaul a pedal vibrato: egy kiemelt
hang zengjen, a tobbi fél és negyed pedallal elnémul, ha jol kezeljiik. Nagy
labtechnikat igényel. Liszt nagy mestere volt ennek, ezt Thomantdl tudtuk.

Bartok is.?’

Mint azt Székely irja: ,,Minden felfogasbeli eltérésnél megallitott, javitott, ismét és
ismét ujrajatszott, egyes taktusokat tobbszor is megmutatott, mindaddig, amig a sajat
felfogasat hajszalnyi pontossaggal vissza nem hallgathatta. Mindezt komoly arccal,
ridegen, mosoly nélkiil, igen kevés beszéddel tette, tiirelmét egy percre sem veszitve
el.”® Székely konyvébdl megtudhatjuk azt is, hogy a ritmus és a hangsulyok
tekintetében kiilondsen kényes volt: ,Egyetlen hangsuly miatt nem volt rest
tizenotszor-husszor felallitani a novendéket a zongoratél.”* Valdban, hallatlanul
csak meg, hanyféle hangsulyjelet hasznal még egy rovid, négy soros zongoradarabban
1s. Mar az els6 sorban két féle jelolést, egy sf-t €s egy * jelet talalunk. A kiilonboz6
jelolésekkel a szerzd vilagosan érzékelteti, hogy a kétfajta hangsulynak kiillonb6zo
jelentése van, ezen feliil a harmadik sor jobb kéz-sz6lamédban egy harmadik jelet is
talalunk, mely még tovabb arnyalja a kottairas kifejezésének sokszinliségét, valamint

vildgosan kifejezi az eldaddnak a hangsulyok eldadasanak modjat.

37 Sziranyi Gabor: Egy Bartok-tanitvany — Szalay Stefania — visszaemlékezése (11/1. rész).
Parlando online, http://parlando.hu/2008407.htm (Utols6é megtekintés: 2017. marcius 14.)
38 Lh.

39 I.m. 50. Székely: Barték Tandr Ur (Lasd a 33. labjegyzetet.)
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1. kottapélda. Gyermekeknek, 1/12, Boosey and Hawkes kiadas
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Bartok technikai dolgokkal soha nem foglalkozott, a ndvendékre bizta
annak elvégzését,*’ igen gyakran kérdezgette viszont a tanuldt, hogy az éppen jatszott
darab egyes szolamait, hangszerelés esetén milyen hangszerre, hangszerekre képzelné
el.*!  Mire egy zongoradarab abba a stadiumba keriilt, hogy Bartok e kijelentést tette:
» Rendben van, el lehet tenni« — ideiglenesen befejezett munkdnak tekintette, a
ndvendék mar nem csupan a miivet, hanem az illetd zeneszerzd korat, munkassaganak
lényegét, stilusanak legjellemzébb ismertetdjeleit is megtanulta.”*?

Tanitdsi modszerét tiikrozik ujjrend-bejegyzései is, a legtobb esetben
felfedezhetd, hogy a megformalas szolgalataban allnak. Mint a fentiekben olvashattuk,

aprolékos, szinte szorszalhasogato modon foglalkozott egy-egy jelentéktelennek tind

zenei problémaval, &m a munka legvégén mindig kideriilt, hogy az ilyen kicsiny

40 1.m, 54. Székely: Barték Tandr Ur (Lasd a 33. labjegyzetet.)
41 1h.
42 1.m, 55. Székely: Barték Tandr Ur (Lasd a 33. labjegyzetet.)
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dolgok miatt sziiletik meg az eléadoban a darab, teljes egészében. Ezt tamasztja ala a

mar idézett Szalay Stefania visszaemlékezése is.

Mint tanar, Bartok kezdetben a legnagyobb szabadsagot adta ndvendékeinek
az ujjrendet illetden. Késobb rajott, hogy ez nem helyes sot, technikailag
hatranyos. Ettdl kezdve még atdolgozasaihoz is irt ujjrendet. Ez mindig
nagyon egyéni és gyakran nehezen kivitelezhetd volt. Példaul Apassionata-
szondta gyonyoriien szolt, ahogyan Bartok egy ujjal kihozta az ismétlodo
hangokat, de szerintem konnyebben megoldhat6 valtott ujjal jatszani a gyors

triolakat.?

Hasonl6 a helyzet az ujjrendjeivel a Gyermekeknekben is. Szamos helyen talalunk,
elsore egyértelmiinek tiind ujjrendek helyett valami egészen szokatlant. Lassunk erre

egy példat:

2. kottapélda, Gyermekeknek, 1/21, Boosey and Hawkes kiadas
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Ha megnézziik a jobb kéz harmadik iitemét, lathatjuk, hogy igen szokatlan ujjrendet
ir el6 a szerzd. Tekintve, hogy a zongoradarab-sorozat gyermekek szamara késziilt,
nem biztos, hogy ez az ujjrend kellden egyszerli egy zongorazni tanuld kisgyermek
szamara, am ebbdl is latszik, szdmara a megformalds az elsé és az, hogy ezzel az
yjjrenddel a darab még egy kezdd zongorista keze alatt is kellden deklamalt lesz.
Fontos megemliteni, hogy nem biztos, hogy Bartok tisztaban volt a kisgyermekek
zongoraoktatasanak problémaival, hiszen fOiskolds éveiben magantanitvanyai,

kinevezése utan pedig zeneakadémia felsébb éveiben 1évé ndvendékei voltak.*

# 1.m. Székely: Bartok Tandr Ur (Lasd: 33. labjegyzetet.)

4 Bartok Béla: Gyermekeknek zongordra. Korai és dtdolgozott valtozat. Vikarius Lasz16 és Lampert
Vera (szerk.): Bartok Béla zenemiiveinek kritikai 6sszkiadasa, 37. kotet. (Miinchen: G.Henle Verlag
Editio Musica Budapest, 2016): 54.
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Mindazonaltal e példaval szinte kézzel foghatova valik az, hogy Bartok ujjrendjei, a
praktikus célok mellett mennyire a zenei kifejezést, és mindenekeldtt a megformalést
szolgaljak.

Bartok Béla kivételes zongoramiivész ¢és tanaregyéniség volt. A rola irt
koncertbeszamolok, tanitasi modszerét visszaidéz6 dokumentumok és nem utolséd
sorban a rank maradt hangfelvételei szinte teljes képet adnak az altala elképzelt
hangzasidealrol. Ennek a  hangzésidedlnak  inkdbb  nélkiilzhetetlen
kifejezdeszkozeként, mintsem szolgalataban 4ll6 elemként kell tekinteniink
ujjrendjeit, melyek — véleményem szerint — Bartok keze, illetve tolla alatt ugyanolyan
fontos zenei instrukciokkd valnak, mint barmely mas bejegyzése. A mai eléadok
szamara is — legyen akar miivész, akar novendék — elengedhetetlennek tartom az
eredeti, Bartoktdl szdrmazd tiszta zenébdl fakadd ujjrendek tanulmanyozasat és

hasznalatat
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Notacio és ujjrend

2.1 A Gyermekeknek notaciojarol

Ebben a szakaszban lehetdség nyilik szamba venni a Gyermekeknek, valamint az ez
idé tajt keletkezett pedagodgiai zongoramiivek jelrendszerét ¢&s kottazasi
torvényszerlségeit. A Tizennégy bagatell és a Tiz konnyli zongoradarab az, ami
1dében megeldzi a Gyermekekneket, és amely darabokon szinte nyomon kdvethetd a
ugyan csak a Tiz konnyii zongoradarab irddott pedagodgiai céllal, mégis e két
darabsorozat egy halmazba tehetd. Ezt olvashatjuk Bartoktol a meg nem jelent
Mestermiivek zongordra tervezett elészavaban: ,,A Tiz konnyli zongoradarab — az
»Ajanlas«-sal, mint tizenegyedikkel — a Bagatellek kiegészitéje. Eldbbieket
pedagogiai céllal irtam, vagyis, hogy a zongoratanuldkat konnyli kortars darabokkal
lassam el. Ez magyardzza a benniik felhaszndlt eszk6zok még nagyobb
egyszeriiségét.”*> Ugyanebben az irasban késdbb ezt olvashatjuk: ,,a zongorastilus 0j
iranyat kezdeményezik palyamon. (...) 0j zongorastilus jelentkezik ellenhatdsként a
XIX. szdzad zongorazenéjének tularadasara; e stilus lemond minden 1ényeghez nem
tartozd dekorativ elemrdl és szdndékosan csak a legsziikségesebb technikai eszkdzoket
tartalmazza.”*® A tovébbiakban meglatjuk, mennyiben koveti a lejegyzés ezt az 1j,
»lényeghez nem tartoz6 dekorativ elemektl mentes” zenét.

Bartok kottdzasanak atalakuldsat kétségkiviil egy igen erds kiilsd hatas is
befolyasolta. Rozsnyai Karoly, az akkori legjelentésebb budapesti zenemiikiado
vallalat vezetdjének Otlete, — a magyar zongora- €s kamaradarabok kiadasa, amivel ki
kivanta szoritani a német nyomtatvanyokat, fOleg a stuttgarti Cotta’sche
Buchhandlunk termékeit — nagyjabol egybeesik Bartok zeneakadémiai zongoratanari

1'47

kinevezésével.”” Csath Géza szavaibdl kideriil, hogy a magyar kozreaddsokra kétség

4 Lh.

46 Tallian Tibor (kozr.): Barték Béla irdsai 1. (Budapest: Zenemiikiado, 1989.) 94. Eredeti
fogalmazvany angolul: Benjamin Suchoff: Béla Bartok Essays. (New York: Farber & Farber,
1976) 432.

In. Somfai Laszl6 (szerk.): Kottakép és miialkotdas. Harminc tanulmany Bachtol Bartokig.
(Budapest: Rozsavolgyi és tarsa, 2015) 293-322. 297.
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kiviil nagy igény volt: ,,Tenger pénz megy ki kiilfoldre kottakért és hatarozottan
indokolt is, hogy azokat a szerzdket, akik kozkinccsé valtak, magyarul is kiadjak.
Csodalkozni lehet rajta, hogy Chopin, Schumann, Mendelssohn még nem jelentek
meg. A zeneiskoldkban szabaly, hogy a teljes szerzot sohase adjék a tanulo kezébe,
hanem csak egyes munkait. Szemelvényeket. Ezek a kiadvanyok a pedagdgiai célnak
megfeleldleg részletes utmutatasokkal és ujjazassal vannak ellatva. Eddig persze
nilunk csak német kiadasok voltak forgalomban”® Rozsnyai a magyar kottak
kozreadasi feladatainak ellatdsdval a Zeneakadémia zongoratanarait bizta meg, igy
Bartok feladata lett a Wohltemperirtes Clavier instruktiv jeleinek kidolgozasa.*
Kevéssé ismert az a tény, hogy Bartok kés6bb a Wohltemperirtes mindkét kotetét
gondosan revidealta, melyre Somfai szerint azért volt sziikség, mert ,,Az els6 két kotet
hanem Bartok drdmai szembesiilése kottdzasanak kovetkezményeivel, amint 0j
novendékei, kollégdi, és a budapesti Zeneakadémia felvételi vizsgajara vidékrol
érkezd magantanitvanyok el6adasaban hallotta viszont a kotelezd Bach-preludiumokat
és —fugakat.™® Igy tehat Bartoknak volt alkalma elsd izben visszahallani, és
finomitgatni, csiszolgatni a jeleket, és nem utols6 sorban alkalmazni azokat sajat
miiveiben is. Somfai igy folytatja: ,,E tapasztalatbdl okulva Bartok kézreadoként a
régebbi zongoramuzsika praktikus kiaddsaiban tobb utasitassal élt, szinte
»tiladagolva« a jeleket; zeneszerzoként pedig — kiilondsen pedagdgiai miiveiben —
ezutdn sajat instruktiv kiadasainak jelzésrendszerét is felhaszndlta.”>! Az emlitett
»tuladagolas” kiilondsen gazdag eszkoztarat Bartok J.S.Bach Notenbiichlein fiir Anna
Magdalena Bach, 1916-ban késziilt kozreadasaban taldlhatjuk meg. A tizenkét kis
darabot tartalmaz6 kotet ugyan nyolc évvel a Gyermekeknek utan keletkezett, de az
elején Bartok részletes leirast mellékel a felhasznalt jelek hasznalatdhoz, ami sajat
miivei értelmezéséhez is komoly segitség lehet.

Somfai Laszl6 szerint Bartok zongoramiiveiben alapvetden kétféle
notaciotipust kiilonboztethetiink meg; koncertstilusi notacionak nevezi a nagyobb
szabast zongoramiivekben haszndlt ujjrendeket, és pedagdgiai stilusnak hivja az

instruktiv jellegii kottairast.>> A koncertstilusra jellemzd, hogy igen kevés instrukciot,

48 Csath Géza: ,,Beethoven—Bartok”. Nyugat 1910/23 (1910. december), 1748—1749.
4 L.m. 301. Somfai: 19. szdzadi kottazasi elvek (Lasd a 47 labjegyzetet.)

0 L.m. 302. Somfai: 19. szdzadi kottdzdsi elvek (Lasd a 47 labjegyzetet.)

SULh.

52 L.m. 320. Somfai: 19. szdzadi kottdzdsi elvek (Lasd a 47. labjegyzetet.)
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ujjrendet tartalmaz, ezeket a darabokat Bartok els6sorban sajat eléadasra szanta, mint
példaul a Szvit Op.14, Szonata, és az 1, és 2. zongoraverseny.”> Az ujjrendek
vonatkozasdban e kétféle lejegyzés a kovetkezOképp érzékelhetd; a koncertstilusu
kottairasban jellemzden csak akkor taldlunk ujjrendet, ha valamilyen specialis helyen,
artikulacié vagy frazealas miatt van ra sziikség. A kovetkezd példa az 1926-ban
sziiletett Szondtabdl valo, szemléltetden példazza a koncertstilusi lejegyzést. Az
1dézett kottarészlet az Universal kiadas szerinti hatodik oldalon talalhatd, ami azért
fontos, mert itt lathatunk el6szor (!) ujjrendet a darabban, itt is azért, hogy a Bartok
altal eldirt erdteljes crescendo és sforzatoissimo kell6képp 1étre j6jjon, valamint a

folytatasban az ujjcsere eldirasa a kitartott esz-hangon.

3. kottapélda, Bartok: Szonata 1-tétel, 137-141. iitem, Universal kiadas
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Ezzel szemben a pedagogiai notacio kategoridba es6 darabokban rendkiviil sok
bejegyzést, instrukcidt €s ujjrendet talalunk, nyilvanvaldan azért, hogy a szélesebb
korben hasznalt darabokban az emlitett ,,ij zongorastilusi” darabok eldéaddsdhoz
Bartok a lehetd legtobb segitséget megadja. Az elsd ,,pedagdgiai notacid” eszkozeivel
lekottazott darabsorozat a Tiz konnyii zongoradarab, masodik a Gyermekeknek. A
kovetkezOkben — hasonléan a Notenbiichlein fiir Anna Magdalena Bach elején
talalhaté jelmagyarazathoz — lehetdség nyilik e két pedagogiai mi jelzésrendszerét
feltérképezni, valamint a hasonlosagokra-kiilonbségekre fényt deriteni.

Noha a Notenbiichleinon Bartok nyolc évvel a Gyermekeknek utan
dolgozott, iigy tlinik a Bach kozreadasnal hasznalt jelzésrendszer mar a Gyermekeknek
¢s a Tiz konnyii zongoradarab keletkezésekor kiforrott allapotban volt. A
hanghossztséagra, hangszinek arnyaldsira ugyanazokat a jeleket haszndlja a szerzd,

mint nyolc évvel késdbb a Bach kozreadasban. A Gyermekeknek kovetkezd

53 L.m. 76. Bartok: Gyermekeknek zongordra (Lasd a 44. 1abjegyzetet.)
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tablazatban lathatd példait kivétel nélkiil az eredeti, Rozsnyai kiadasbol vettem
mintegy bizonyitasképpen, hogy hogy a jelzésrendszernek mar akkor birtokaban volt.
Az els6 és revidealt kiadas hangstlyra, agogikdra és hanghosszusagra vonatkozo jeleit
folosleges volna 6sszehasonlitani, mert Bartok teljesen pontosan ugyanazokat a jeleket

hasznalja minkét kiadasban. Lassuk tehat a Notenbiichlein jelmagyarazatat:

Az ebben a fiizetben kiadott kis zongoradarabok elsé fele a tanuldsi id6 2.
esztendejére, masik fele a 3. esztendejére szant tanulmanyanyag.

A darabok Bachnak ,Notenbiichlein fiir Anna Magdalena Bach” c.
gyljteménybdl szarmaznak. Néhany valtoztatastol eltekintve (nagyobbara ékesitések
elhagyasa), melyekre minden egyes alkalommal utalunk, az eredeti kottaszoveget
vettiik at.

A hasznalt jelekre vonatkozdlag a kdvetkezdket kell megjegyezniink:

A frazist jelol6 ivek vége nem jelenti azt, hogy az iv végzddésénél 1évo hangot
staccato vegyuk, vagy hangzasat barmiképp megroviditsiik. Ez csupan akkor
torténjék, ha a frazis végsé hangja f616tt staccato jelet (pontot), vagy a széjjelvalasztd
jelet (]) latjuk.

A | széjjelvalasztd jelen kiviil, mely csupan megszakitast jelent, még az
er6sebben széjjelvalasztd ° (=comma) jelet is hasznaljuk, amely nem csak
megszakitast, hanem alig észreveheté megallast is jelent. Vagyis | - nal a szétvalasztd
hézag id6beli hossza az eldtte 1évo hang értékébdl veendo el, * - nal ez a szétvalasztd
hézag megallas képében beékelendd az eldtte és utana levo hang értéke kozé (esetleg
hozzajarul még az eldtte 1év6 hang megroviditése altal keletkezett hangzasi sziinet
is.).

Staccato hangok kozt a | szétvalaszto jel frazis végzodést jelol.

A staccatissimo és a legato kozti szamtalan atmeneti fokozatokra csak a
kovetkezoé néhany jel hasznalataval tudunk rautalni.

'' "= ¢les staccato, (staccatissimo, amellyel egyiitt jar bizonyos hangsuly és élesebb
hangszin).

---- =rendes staccato (a hang pillanatnyi hangoztatasatol majdnem a kotta értékének
feléig torténd hangoztatasaig).

—

= portamento, melynél a hangok majdnem a kotta értékének feléig

hangoztatanddk, és amellyel bizonyos kiilonds szinezés is jarul).

= a félrovidség jele ( a hangok hangoztatdsa értékiik felénél ne legyen
rovidebb)
—— = A tenuto jele (egyes hangok folott azt jelenti, hogy az illetd hangot teljes
értékén at hangoztassuk; hangcsoportok minden egyes hangja f6l6tt jelentése az, hogy

a hangokat, anélkiil, hogy egymashoz kotndk, lehetbleg értékiikon at hangoztassuk).
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~ = a legato ismert jele, amely jelet legato meneteknél mas jel hijjan

frazismegjeldlésre is hasznalunk.

A kiilonféle foku kiemelésekre (sp) a kovetkezd fokozatokat hasznaljuk:

sf = legerdsebb kiemelés,
A = még elég erés kiemelés,
> = gyonge kiemelés,

- = (a tenuto jele) legato menetek egyes hangjai folott az illetd hangnak gyongéd,

mintegy mas szinezéssel torténd kiemelését jeloli.

A kovetkezOkben latni fogjuk a Tiz konnyili zongoradarabban és a
Gyermekeknekben hasznalt hangsulyra, agogikara és hanghossziisagokra
vonatkoz6 jeleket. Latni fogjuk, hogy e két mii jelrendszere természetesen
nagyon hasonld, mondhatni megegyez6, mégis, a Gyermekeknekben az
agogikai jelek még arnyaltabb valtozatait fedezhetjiik fel.

Hangsulyok jeldlésére a kovetkezo jeleket talaljuk:

20

Tiz kénnyii zongoradarab Gyermekeknek
> >
A A
!
sf sf
sff
Poco sf
Poco marcato Poco marcato
Molto marcato Molto marcato
Marcatissimo
Marcato
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Agogikai jelekre a kovetkezd példakat talaljuk:

Tiz kdnnyli zongoradarab Gyermekeknek
==
et
=
:"I:

! !
~ o
= 4=

A relativ értékli hanghosszusagok érzékeltetésére mindkét sorozatban otféle jelzést
talalunk, melyek a kdvetkezok: staccato, a félhosszlisag jele, azaz tenuto ponttal, jelzés

nélkiili puszta hang, tenuto, fermatas hang.
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Felvetddhet a kérdés: mi koze van a lejegyzésnek, a kottazas drnyalasainak
az ujjrendhez? A legtdbb esetben azt figyelhetjiik meg, hogy az ujjrend megerdsiti az
agogikat, hangsulyt vagy hanghosszisagot és eldsegiti a deklamalt jatékmodot. Erre
rengeteg példat taldlunk a Gyermekeknekben. Ritkabb, de érdekesebb esetek azok,
amikor az ujjrend helyettesiti az agogikat, hangsulyt vagy hanghosszisagot. Némely

esetben tobbet mond az ujjrend barmely braviros lejegyzési mandvernél.

2.2 Ujjrendtorténeti el6zmények

Az ujjrend hasznélata, torténete a billentylis hangszerek és billentylis zene torténetével
és fejlédésével nagyon szorosan Osszefligg. A kovetkezd fejezeben a hiresebb
teoretikus munkak alapjan nyomon kdvethetjiilk az ujjrend szabdlyainak altaldnos
atalakuldsat a szigoru szabdlyrendszertdl és ,;rossznak tartott” ujjak hasznalatatol
kezdve az ujjrend ,.teljes szabadsagaig”.

A legkorabbi ujjrendrdl sz616 dokumentum 1551-bdl vald, Hans Buchner
(1483-1538) orgonista kéziratadban talalhatd, melynek cime Fundament Buch. Ebben
a mitben még az az ujjrendi elv fedezhetd fel, ami az elsd és 6tddik ujjat, mint rossz
ujjat tartja szamon.>*

Az elsO igazan jelentOs iskola, Francois Couperin: L’art de toucher le
Clavecin cimii, 1717-ben megjelent miive.>> A Couperinnél hasznalt ujjrendek
annyiban fejlédtek tovabb, hogy zarlatoknal és kezdéhangoknal néha mar hasznalja és
eldirja az azeldtt rossznak tartott elsd és 6todik ujjat is, bar gyors jatékhoz még mindig
csak a masodik, harmadik és negyedik ujjakat hasznélja, valamint felfel¢é mend
skalaknal aldhelyezés helyett még mindig szivesebben szerepelteti a negyedik folé
helyezett masodik, vagy harmadik ujjat. (Lasd 4. kottapélda) Szigort szabalyok helyett

rengeteg gyakorlati példaval latja el a tanulot.

34 Mark Lindley és Glyn Jenkins: ,,Fingering”. In: Grove Music Online encyclopedia
55 Fakszimile kiadas: Francois Couperin: L’ART de toucher le Clavecin. Anna Linde (szerk.):
(Leipzig: Breitkopf & Hartel Musikverlag, 1933.)
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4.Kottapélda. Couperin: L’ART de toucher le Clavecin 21. oldal. (Lasd az 55.

labjegyzetet.)
progres d’octaves Oktavskalen Progression of octaves
S N e AR R R e A
. ] 1 )4
[ gy
Maniére plus commode pour Les tons Bequemere Spielweise fir Tone mit ¢ An casier way for the keys with sharps
ditsés, et bémolisés, und b and flats

Carl Philip Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art des Klavier zu
spielen®® cim@i 1753-ban, Berlinben megjelent miive az ékesités-valtozatok és
jelolések rendkiviil gazdag tarhaza miatt valt hiressé. Nem elhanyagolhat6 azonban az
sem, hogy harmincot oldalt szentel az ujjrendnek, legfontosabb pedig az, hogy mar
igen nagy hangsulyt fektet a hiivelykujj hasznalatara. Mark Lindley a Groove lexikon
ujjrendrdl szold szocikkében igy ir errdl: ,,Emanuel azt mondta, hogy a hiivelykujj,
amit apja »f06 ujj« rangra emelt, teszi a tobbi ujjat rugalmassa, mert akarhanyszor egyik
vagy masik mellett iit le, azoknak behajlitva kell lenniiik. Azt mondta, hogy az
ujjaknak egyébként is bahajlitva kell lenniiik (azt nem emliti, mennyire), és az alkarnak
a billentytiknél egy kicsit lejjebb kell lennie.”’ Az 4ltala megadott szabalyokat, 6 is
rengeteg példaval tdmasztja ald, melyek kozt szdmos alternativ ujjrend is talalhato.
Legtobbjiik beleillik abba az altalanos szabalyba, miszerint a testtdl tavolodva a
hiivelykujjnak a félhangok (fekete billentyiik) utan kovetkezé hangot kell leiitnie (5.
kottapélda, alsé ujjrend.), a test felé haladva pedig forditva, a félhangot megel6z6

hangot. (6. kottapélda, also-k6z€pso ujjrend.)

56 Carl Philipp Emanuel Bach: Essay ont he True art of playing keybord instruments William J.
Mitchell (szerk. és ford.) (New York: W.W. Norton & Company, Inc. 1949.)
57 Lindley: Fingering (lasd a 68. 1abjegyzetet.) Sajat forditas.
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5. Kottapélda. Carl Philip Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art des Klavier zu
spielen. 54. oldal. (Lasd a 56. labjegyzetet.)

Figure 25

6. Kottapélda. Carl Philip Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art des Klavier zu
spielen. 53. oldal. (Lasd a 56. labjegyzetet.)

Figure 24
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A 18. szazadi zongoraiskoldk kozil kétségkiviil a legjelentésebb mii
Daniel Gottlob Tiirk, 1789-ben, Lipcsében megjelent Klavierschule oder Anweisung
zum Klavierspielen cimii nyolc fejezetes zongoraiskoldja.’® O mar igen nagy figyelmet
szentel a hiivelykujj hasznalatanak, az ujjrendrdl szolo fejezet lezard részében ezt
olvashatjuk: ,,Bach 6ta tudjuk, hogy a zongorajatéknal milyen fontos a hiivelykujj,
ezért a zongoristak azdta tobbet hasznaljak mint korabban, de még mindig nem eleget.
A régi ujjrendekhez szokott zongoristak, még mindig nagyon gyakran — féként a mai
daraboknal — tulsagosan elhanyagoljék. Eppen ezért nem tehetek masképp, mint hogy
a fontos ujj, a hiivelykujj hasznalatara ismét felhivjam a figyelmet. Ha rajtam 4allna, a
hiivelyku;j;j helyett inkdbb a kisujjamat vesziteném el, mert a hiivelykujjnak sziikség
esetén folé lehet tenni, €s még mindig tudunk vele hangot tartani, ezzel szemben a

kisujjnak soha nem lehet alatenni, f61¢ tenni is csak bizonyos esetekben szabad harmas

58 Fakszimile kiadas: Daniel Gottlob Tiirk: Klavierschule oder Anweisung zum Klavierspielen. Erwin
R. Jacobi (szerk.): (Kassel: Barenreiter, 1967.)
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vagy a négyes ujjat. (...) Azonban nem a kisujj hasznalatat akarom ezzel tiltani, hanem
annak talzott hasznalatatdl szeretnék mindenkit ova inteni.”

Ez az els6 mi, amelyben megtalalhatoak a kés6bbi ugynevezett pozicio-
elv alapszabalyai. Ezen elv azokbol az altalanos megfigyelésekbdl indul ki, hogy az
ujjrendnek mindig a soron kovetkezé hangjegyek menetéhez kell igazodnia és a
legkényelmesebb ujjrend a legjobb, vagyis az, amelynél a kéz a legnyugodtabb marad.
Ez alapjan Tiirk a kovetkez0 tiz szabalyt sorolja fol:

1. Els6 és 6todik ujj szabalya. Az elsd és 6todik ujj csak sziikség esetén alkalmazando
felsd (fekete) billentylin. Ez azt jelenti, hogy csak akkor, ha masképpen nem
lehetséges, ugyanis ezzel a két ujjal a tavolabb es6é félhangok kényelmesen a kezek

mozgatasa nélkiil nem érhetdk el. A 7. kottapéldan lathat6 négy rovid példabdl a szerzo

az a ¢és b példat, mint hibas, a ¢ és d példat, mint helyes ujjrendet adja meg.

7. Kottapélda, Tirk: Klavierschule, 132.0ld (Lasd a 58. 1abjegyzetet)

d
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Ugrasoknal szabad fekete billentylikon elsé vagy 6todiket hasznalni, valamint akkor

is szabad, ha egymads utan tobb feketét iitiink le.

? ,,»oeit Bach gezeigt hat, wie wichtig der Daumen beim Klavierspielen ist, gebraucht man ihn zwar
mehr, als ehedem, aber doch nicht allgemein genug. Besonders vernachldssigen bejahrte oder an die
altere Fingersetzung gewohnte Klavierspieler diesen, in den gegenwértigen Tonstiicken, ganz
unentbehrlichen Finger noch immer sehr haufig. Ich kann daher nicht umhin, den Gebrauch des so
iiberaus notwendigen Daumens hier noch einmal angelegentlich zu empfehlen. Lieber wiirde ich, wenn
eins von beiden sein sollte, statt des Daumens den kleinen Finger miiBlig lassen. Denn nach dem Daumen
kann man im noétigen Falle tiberschlagen, und hat gleichsam einen Hinterhalt; da hingegen das
Untersetzen nach dem kleinen Finger nie, und das Uberschlagen nur in gewissen Stellen, mit dem
vierten oder dritten Finger {iber den fiinften, erlaubt ist. (...) Doch, man seiht wohl, daf} ich hierdurch
keinesweges den erforderlichen Gebrauch des kleinen Fingers widerraten, sondern nur vor dem
MifBbrauch desselben warnen will.” Tiirk: Klavierschule 144. (Lasd a 72. 1abjegyzetet.) Sajat forditas.
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8. Kottapélda, Tiirk: Klavierschule, 132. old (Lasd a 58. labjegyzetet)
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2. Ne hasznaljuk egymas utan két billentylin ugyanazt az ujjat, mert a két ismételt ujjal
a hang tul hamar elhal és a zenei folyamat megszakad. Kivétel, ha sziinet van a két
hang kozt, vagy el kell valasztani, de ilyenkor is jo elkeriilni, hogy ne véljon szokassa.

9. Kottapélda, Tirk: Klavierschule, 133. old. (Lasd a 58. 1abjegyzetet)
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Megengedett, ha nem lehet elkeriilni, (10. kottapélda) valamint fekete billentytirdl
fehérre csuszéasnal is. (1340ld/d.e, f,g példa)
10. Kottapélda, Tiirk: Klavierschule, 134. old. (Lasd a 58. labjegyzetet)
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11. Kottapélda, Tiirk: Klavierschule, 134. old. (Lasd a 58. 1abjegyzetet)
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3. Felfel¢ halad6 meneteknél jobb kézben, ha nem elég az 6t ujj, a masodik, harmadik

vagy negyedik ala észrevétleniil betessziik az elsét. Otddik ujj ald nem szabad tenni,
mert az 6todik ujj ala masik ujjat tenni kényelmetlen, de legalabbis bizonytalan, ezért
tilos. Ugrdsoknal az alatevés gyakran sziikséges akkor is, ha kényelmetlen, ezért ez
sok gyakorlast igényel.

12. Kottapélda, Tiirk: Klavierschule, 135. old. (Lasd a 58. labjegyzetet)
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Hosszl hang utan érdemes alatenni, nem a rovid utan.
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13. Kottapélda, Tiirk: Klavierschule, 135. old. (Lasd a 58. labjegyzetet)
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4. Lefelé halado meneteknél jobb kézben egy hosszabb ujjat (2,3,4) helyezziink a
hiivelyk folé. Bal kéz esetén ez folfelé van. A folétevés 6todik ujjal bizonytalan, ezért
nem megengedett. Szokas szerint csak a harom hosszabb ujjunkat tessziik fol¢, viszont
bizonyos esetekben a harmadik ujjunkat a negyedik (137) {fol¢é tehetjiik, a negyediket
az 6todik folé, s6t még a harmadikat a kisujj folé is tehetjiik. Ez utobbi csak akkor

lehetséges, ha a kisujj fehér billentyiin van. Eppen ezért az ujjrendek a d esetben nem

jok.
14. Kottapélda, Tiirk: Klavierschule, 137. old. (Lasd a 58. 1abjegyzetet)
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Végsziikség esetén a harmadikat a mésodik folé tehetjiik akkor, ha az utobbi egy
fehéret, a hosszabb harmadik pedig egy fekete billentyfit iit le.

15. Kottapélda, Tiirk: Klavierschule, 137. old. (Lasd a 58. 1abjegyzetet)
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5. Az elsé ujjat leginkabb felso (fekete) billentyti el6tt vagy utan hasznaljuk. (138.0ld)
Kivételt képez az az eset, ahol ez kényelmesen nem kivitelezhetd.
16. Kottapélda, Tiirk: Klavierschule, 138. old. (Lasd a 58. 1abjegyzetet)
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6. Lépcsdzetes meneteknél (skalaszerli motivumoknal) Ggy hasznaljuk az ujjakat,

amint egymas utan kovetkeznének, egyet sem hagyva ki. A két b eset hibas, mert
megszegik a szabalyt. Kivételt képez az a helyzet a szabaly aldl, ha a hiivelyk egy
fekete billentytire érkezne, mert akkor kihagyjuk, hogy masik ujjra érkezziink.
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17. Kottapélda, Tiirk: Klavierschule, 139. old. (Lasd a 58. labjegyzetet)
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18. Kottapélda, Tiirk: Klavierschule, 140. old. (Lasd a 58. labjegyzetet)
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7. Gyakran a szabalyok ellenére soron kiviil kell valamelyik ujjat alkalmazni, példaul
masodikat az 6tddik mellé. Ezt utanhtzésnak vagy melléhuzasnak (nachziehen)
nevezi. (19. Kottapélda) Ez nem keverendd 0ssze az ala vagy folétevéssel, mert az ujj,
ami nem kdveti az ujjak sorrendjét s nem ala se nem f6lé nincs téve hanem mellé
tessziik, hogy ne keletkezzen sziinet. Sok esetben kell, de sokszor foldsleges is
alkalmazni. Csak akkor hasznaljuk, ha a kezek elforduldsa nélkiil tudjuk megtenni ezt.

19. Kottapélda, Tiirk: Klavierschule, 140. old. (Lasd a 58. labjegyzetet)
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Specialis esetekre példak. (20. Kottapélda. Az a példa a helyes, b a helytelen.)
20. Kottapélda, Tiirk: Klavierschule, 141. old. (Léasd a 58. 1abjegyzetet)
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8. Szekundnal nagyobb Iépés esetén annyi ujjat hagyjunk ki, ahany hangot atugrunk.
21. Kottapélda, Tiirk: Klavierschule, 142. old. (Léasd a 58. 1abjegyzetet)
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Tobbszolamu tételeknél ezt a szabalyt nem lehet alkalmazni. Habar nem minden
tavolsagot lehet els6 és masodik ujjal lejatszani, de altalaban igy nagy tavolsagot ériink
at, ezért sokszor jobb mas ujjrendeket alkalmazni.

9. Azonos hangok gyors jatékanal az ujjakat cserélgetjiik. A két vagy négy tagu
figuraknal kett6 vagy négy, a harom taguiaknal harom ujjat hasznéljunk. Az 6todiket a
gyengesége miatt lehetdleg ne hasznaljuk. Ha mégis hasznaljuk, akkor tegyiik, ha az a
figuracid els6 hangjat iiti le. (22/a kottapélda)

22. Kottapélda, Tiirk: Klavierschule, 142. old. (Lasd a 58. 1abjegyzetet)
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Ha egy hang csak kétszer van, akkor is ujjcserével jatszuk, lehetdleg a legiigyesebb
ujjunkkal.
10. Gyakran két vagy tobb ujjnak fel kell valtania egymast anélkiil, hogy a billentytit
ujra megiitnénk. Erre barmely ujjat hasznalhatjuk, csak ne szoélaljon meg ujjvaltaskor
az ujj.

23. Kottapélda, Tiirk: Klavierschule, 143. old. (Lasd a 58. labjegyzetet)
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A fenti elsé szakaszban ismertetett szabalyok utdn a masodik szakasz a skaldk
ujjrendjével, a harmadik a kettésfogasokkal, a negyedik az akkordokkal, az 6todik a
kéz keresztezéseinek €s a polifon jatéknak az ujjrendi lehetdségeivel foglalkozik.
Terjedelem és részletesség tekintetében valamennyi elddjét megeldzi Karl
Czerny zongoraiskoléja, a Grosse Pianoforteschule, op. 500.°° Az iskola els6 részének
vezérfonala az ujjrend, annak ellenére, hogy 1) szabalyt Tiirkhoz képest nem hoz, és
csak altalanos érvényti elveket fogalmaz meg. Ilyen példaul, hogy a legkényelmesebb
yjjrend a legjobb, minden esetben az egyszeriibbet valasszuk a koriilményesebb
helyett, ha lehet, keriiljiik a hiivelykujj alatevését, egymas mellett 1évé billentylikon

egymas mellett 1év0 ujjakat hasznaljunk, egy ujjat ne haszndljunk kétszer egymas utan,

60 Karl Czerny: Vollstindige theoretisch-practische Pianoforte-Schule, Op. 500. 3. Teil von dem
ersten Anfange bis zur hochten Ausbildung fortschreitend, und mit allen néthigen, zu diesem Zwecke
eigende componirten zahlreichen Beispielen. Wien: Diabelli, 1839.
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¢és fekete billentytire ne keriiljon elsé vagy 6todik ujj. Czerny miivérél a Grove
lexikonban ezt olvashatjuk: ,,Mivel az ujjrendi technikdk természetesen kozeli
kapcsolatban vannak a kiilonb6z6 stilust billentylis mtvekkel, ezért a 19. szazadi
zongoramuzsika komplexebb figurdcioit az ujjazat problémadjanak leleményesebb
megkdzelitése kellett volna, hogy kisérje. Mégis, a 18. szazad masodik felében
lefektetett szabalyok maradnak meg biztos alapként a tovabbi fejlédéshez.”¢!

A 19. szazad végéig ezutan az ujjrendi elvekben nagy valtozas nem tortént.
A késébb megjelent miivek inkdbb a zongorajaték esztétikdjaval, elméletével,
hangszinnel, mechanizmussal foglalkoznak. Ilyen példdul Louis Plaidy: Technische
Studien cim{i miive 1852-bél, és Sigismond Thalberg Uber die Kunst des Gesanges
auf dem Pianoforte munkdja, melyek szintén foként a dallamos ¢és énekszeri
zongorahang eléallitasanak technik4jarol, mintsem technikai dolgokrol szolnak.®?

Fontos még megemliteni Hugo Riemann: Vergleichende theoretisch-
praktische Klavierschule és Katechismus des Klavierspiels cimii munkait, melyekrdl
Veszprémi Lili azt irja: ,,Riemann az ujjrendet illetden koveti Biilow szabatosan
megallapitott elvét, mely szerint legfobb iranyelviil nem a technikai kényelem, hanem
a részlet frazedlasa tekintendd. Tehat itt foglalja el a, pozicio-elv’ helyét
a , frazeadlasi-elv”. Ez természetesen merev szabalyokba nem foglalhatd, de maga utan
vonja, hogy ami tilos volt azel6tt - pl. két egymas utdni hangra azonos ujjat hasznalni
-, az most sokszor kdvetelménny¢ valik, hogy ezzel mintegy kényszeritse a jatékost
arra, hogy a motivumokat, mondatrészeket egymastol elvalassza.”®

Az ujjrendi elveket Osszefoglalva tehat kétfélét kiilonboztetiink meg,
a pozicio- és frazeadlasi elvet. Ehhez jarul még a Gat Jozset Zongorametodika cimii
konyvében leirt irdnyujjrendnek nevezett elv is, ami figyelembe veszi az ujjak
sajatossagait, anatomiai adottsagait, nevezetesen az ujjak kiilonb6zé hosszisagat,
tomegét és a kézen levo kiilonbozo helyzetét. Gat ezt az elvet C. Ph. Em. Bach miivére,
a mar emlitett Versuchra vezeti vissza: ,,Bizonyos lefelé tort akkordokban a szokdsos

ujjrend helyett kényelmesebb a 3. ujj hasznalata.”** Ez annyit jelent, hogy , Megfeleld

o1 Lindley: Fingering (lasd a 54. 1abjegyzetet) Sajat forditas.

62 Veszprémi Lili: A zongorapedagogia fejlédése a 18. és 19. szazadban. Parlando 1961/10 (1960
november) 8-11. 9.

6 Lh.

4 Gat Jozsef: Zongorametodika. (Budapest: Zenemt kiado, 1978) 198.
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ujjrenddel tehat a kezet mindig a jaték irAnyaba fordithatjuk. Ez az irAnyujjrend.”® A
Zongorametodika merev szabalyok helyett mindeniitt inkabb a gyakorlati alkalmazas
sokféleségét ismerteti, és példaival a kivételekre is felhivja a figyelmet. Gat Jozsef az
ujjrendek szabalyok aldl vald felszabadulasat azzal a mondattal fejezi ki, ami egyben
az ujjrendekrdl szolo rész végsd konklazidja az, hogy ,,Az ujjrendek alkalmazasdnak
a szabdlyait a gyakorlat alakitotta ki. Az egyes ujjrendi szabalyok részben
ellentmondanak egymésnak ¢és a zenei mondanivalé donti el, hogy melyiket
érvényesitsiik jobban.®

Ahogy tehat lattuk, az ujjak hasznalatanak moddja, rendszere igen sokat
valtozott, ahogyan a zene kozlésmoddja, a hangszerek 0j lehetdségei és kiilonbozo
szerzOk stilusai megkivantdk. Nem valtozott azonban az ujjrend kezdetekt6l mostandig
érvényben 1évo, alapvetd funkciodja, hogy ,,A helyesen szerkesztett ujjrend eldsegiti a
vilagos zenei fogalmazast és egyuttal lehetdvé teszi a feladat minél kényelmesebb
megoldasat.”®” Gat Jozsef nem véletleniil abban a sorrendben Allitja fel a j6 ujjrend
ismérveit, hogy ,,zenei szempont” és aztan ,kényelmi szempont.” Az idézet igy
folytatodik: ,Ha a kényelmi szempontokat nem vennénk figyelembe, ugy
eléfordulhatna, hogy ujjrendjeink a kivant tempdban jatszhatatlanok. Még nagyobb
hiba, ha csak az ujjrend kényelmességével torddiink, mert igy sokszor a tartalommal
ellenkezd kifejezést kapunk.®® A jo ujjrend tehat elsdsorban a zenei tartalmat tAmasztja
ala, de csak akkor lesz megfeleld segitség a zeni mondanivald szdmara, ha ez
eléadonak is viszonylag kényelmes a megvaldsitésa.

A Gyermekeknekben talalhat6 ujjrendek — noha tobbnyire nem lehet egy
ujjrendi elvbe sem besorolni, — nagyrészt a feljebb emlitett pozicio-elv szerint vannak
— foként a revidealt kiadasban — nagyon atgondoltan megszerkesztve. Ez persze nem
minden esetben egyértelmii, és természetesen nem kdveti szisztematikusan Tiirk tiz
szabalyat. Hogy a pozicio-elv szerkesztésmod mennyire volt tudatos Bartok részérdl,
nem tudhatjuk, mindazonaltal ezen ujjrendi elv logikus valasztas, tekintve, hogy kezd6
zongoratanulok szamara késziilt, valamint a népdalok frazealdsa sem volt magatol
ért6do. ,,Instruktiv kottakdzreaddsaihoz kozel 4ll6 notacids stilusdban, melyhez a

Gyermekeknek is tartozik, Bartok gondosan eltervezte az ujjrendet, figyelembe véve a

6 Lh.
% I.m. 190. Gat: Zongorametodika (14sd a 64. 1abjegyzetet.)
7 1.h
68 I.h.
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gyermek kezek sajatossagait.”® Az Gyermekeknek ujjrendjei éppen azért
kiilonlegesek, mert azon tl, hogy minden fent leirt kritériumoknak maradéktalanul
megfelelnek, funkciojukat tekintve — akarva, akaratlanul — a notécios jelekkel
egyenrangl zenei instrukciokka 1épnek el6. Nem tudhatjuk, hogy Bartok milyen
rendszer szerint jegyezte be éppen azokat az ujjrendeket, amiket a Gyermekeknek
sorozatban megtalalunk, mindazonaltal a kivalé zongoramiivész és egykori Bartok-
tanitvany, Comensoli Mdria visszaemlékezése egykori mestere ujjrendekhez valod
hozzaallasrol igen nagy szabadséagrol tantskodik. ,,Kis keze volt, igy a maga részére,
a technikai nehézségek athidaldsara, kiilonleges ujjazatokat, csuklo és kartechnikakat
alakitott ki. De mindig hangsulyozta, hogy ez a megoldas nem kdvetendd szolgai
modon. Ezt mondta: »En ezt igy oldom meg, mert testi felépitésem és kezem ezt
diktalja. A maga feladata az, hogy megkeresse az utat sajatmaga szamara.«”’° Bartok
ezen kijelentésébdl tehat kovetkeztethetiink arra, hogy az altala beirt ujjrendeket nem
kell végérvényesnek tekinteni. Mindazonaltal ujjrendjei olyan szorosan a kompozicid
részét képzik, hogy az eldirt ujjrendek nem betartdsa konnyen vezethet a mi

félreértelmezéséhez.

* L.m. 88. Bartok: Gyermekeknek zongordra (Lasd a 44. 1abjegyzetet.)
0 L.m. 146 Székely: Bartok Tandr Ur (Lasd a 33. 14bjegyzetet.)
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3. Gyermekeknek

A Gyermekeknek-sorozat keletkezéstorténete a mai napig tisztazatlannak mondhato.
Sokat tudunk, de azt pontosan nem, hogy tulajdonképpen mi lobbantotta fel Bartokban
egy gyermekeknek sz6ld, magyar és szlovak népdafeldolgozasokat tartalmazo
darabsorozat megirasanak a vagyat. Bar biztos valaszt nemigen kaphatunk, tobb
gondolat is szolgalhat magyarazatként.

Az egyik kézenfekvo valasz lehet az 1907-es zeneakadémiai zongoratanari
kinevezése, €s az, hogy 1906 6ta modszeresen gyiijtdtte a magyar és szomszédos népek
zengjét, és a népdalgyljté utak friss élménye Osztokélte egy népzene kodzponti
pedagodgiai mii megirdsara.”! Egy masik magyarazat szerint — melyet Kodaly Zoltdn
visszaemlékezése alatdmasztani latszik — egyszerli megrendelés a Gyermekeknek

megirasanak kdzvetlen kivaltd oka. Kodaly 1946-os megemlékezése igy szol:

Bartok els6 1épése a gyermekeknek felé sem belso inditékra tortént, egészen
prozai kiils6 inditéka a kiaddo megrendelése volt. Tudjuk a zenetorténetbdl,
hogy szamtalan mestermiivet megrendelésre irtak. Ezuattal is koltészet lett a
megrendelés prozajabol. A kiadé csak kdnnyli darabokat, tananyagot kért, s
kideriilt, hogy Bartok lelkében megmaradt annyira gyermeknek, hogy

természetesen tudott szolni a gyermek nyelvén.”

Egy harmadik magyarazat szerint, ami magatol Bartoktol szarmazik, kideriil, hogy a
gyermekek szamaéra valé komponalas mindig is foglalkoztatta, mert zongoratanari

tapasztalatai alapjan gy latta, hogy a tananyag nagy része zeneileg értéktelen
darabokbél 4l1.73

Mar zeneszerzOi palyam legelején az az eszmém tamadt, hogy konnyt
darabokat irok a zongordzni tanulok szamara. Ezt az eszmét zongoratanari

tapasztalatom sugallta; mindig gy éreztem, hogy kivalt a kezdok szdmara

"' Somfai Lasz16: ,,Bartok Béla: Gyermekeknek”. In: Krod Gydrgy (szerk.): A hét zenemiive.
19830ktober-1984 szeptember (Budapest: Zenemiikiadd, 1983): 440-446. 440.

72 Kodaly Zoltan: Visszatekintés. Osszegyiijtitt irdsok, beszédek, nyilatkozatok. 2. Bonis Ferenc
(szerk.): (Budapest: Argumentum, 2007): 81.

73 1tt meg kell emliteni, hogy nem biztos, hogy Bartok tisztaban volt az alapfoku zongoraoktatas
problémaival, hiszen féiskolas éveiben magantanitvanyai, kinevezése utan pedig zeneakadémia
felsdbb éveiben 1évé novendékei voltak.
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rendelkezésre all6 anyagnak nincs valodi zenei értéke, igen kevés mi
kivételével — ilyenek példaul Bach legkdnnyebb darabjai és Schumann

Jugendalbuma.’™

Mivel Bartok a sorozatot nem elsdsorban zongoraiskolanak széanta, a
Gyermekeknek pedagogiai értelemben kozel sem tekinthetd olyan szisztematikusnak
¢s atgondoltnak, mint a Mikrokozmosz. Noha a darabok nem mindig kovetik egymast
nehézség szerint, azért megfigyelhetd benniik egy bizonyos fejlédés, foként a
hangnemeket, eldjegyzéseket és terjedelmiiket tekintve. Elég megnézni a revidealt
kiadas szerinti elso fiizet els6 és utols6 darabjat, hogyan jut el a Jatszo gyermekek naiv
hangvételétdl a Kanasztanc virtudzitasaig. Bartok célja — mint azt a fenti idézetbdl is
lathatjuk — gazdagitani a gyermekek rendelkezésére 4lld6 zongorairodalmat ugy, hogy
kozben megismerkednek a magyar és egyes szomszédos népek zenéjével.

A Gyermekeknekben O6sszegyljtott dallamok forrasai igen valtozatosak,
mivel az elsd két flizet magyarorszagi nép-¢s gyermekdalokbdl all, a masodik két fiizet
pedig felvidéki szlovak nyelvii népdalokat dolgoz fel, melyek szdvegeit Balazs Béla
forditotta magyarra, és Kodaly Emma németre.”> A magyar népdalanyag féként sajat
gylijtésbél all, részben pedig Kiss Aron tanitoképzd intézeti igazgatd (1845-1908)
1891-bél szarmazé Magyar Gyermekjaték-gytijtemény cimii munk4jabol meritette.’
A sajat gyljtésbéli dalok tilnyomo része a Dunantalrol és Székelyfoldrdl szarmazik,
de talalhatunk Békés megyébdl, és Pest megyébdl szarmazot is.”” Kiss Aron
gyljteményeébdl valdé a gyermekdalok nagy része, Kodaly Zoltdin Nyitra megyei
gyljtésébdl szarmazik két dallam (24, 28), és a Bartalus Istvan altal kdzreadott Magyar
népdalok: Egyetemes gytijtemény cimi kotetébdl vette a4t Bartok a 26. szamu,
valtozatlan litemii alakjat (Keriilj Rozsam, keriilj, ismertebb nevén Hess pava, hess
pava), a Regos ének dallama pedig a Magyar Népkéltési Gytijtemény 4. kotetébol valo.

Néhany darabot szarmazasi hely megnevezése nélkiil az ,,altalanosan dsmert” jelzével

4 Tallian Tibor (kdzr.): Bartdk Béla irdsai 1. (Budapest: Zenemiikiadd, 1989): 91.

5 Veszprémi Lili: Zongoraoktatdsunk térténete. A tananyag és a médszer fejlédése. (Budapest:
Zenemiikiado, 1976) 216.

76 Frank Oszkar: Bartdk és a gyermekek. A ,, Gyermekeknek” cimii zongoradarab-sorozat elemzése.
(Budapest: Nemzeti Tankonyvkiado, 1994) 6.

T Lh.
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latott el, a 27-es darabnal meg csak annyi olvashatd: ,,szdvege kozolhetetlen.””s A
Gyermekeknekben feldolgozott valamennyi népdal — koztik a Bartok altal
kozolhetetlennek itélt 6sszes népdalszoveg — megtaldlhaté Lampert Vera és Vikarius
Laszl6 Népzene Bartok miiveiben” cimii tanulmanydban, valamint a fiizetekre
lebontva, a Lampert-jegyzékszamokkal egyiitt a nemrég megjelent Bartok Béla
zenemiiveinek kritikai dsszkiad4sénak 37. kotetében.

A szlovéak dallamok koziil 15 dal Bartok sajat gytijtése Gomor és Nyitra
megy¢kbdl, husz dal forrasa a Slovenské Spevy, azaz Szlovak dalok cimi 1880-1907
kozott kozreadott gylijtemény, harom dal (31, 36, 37) forrdsa Karol A. Medvecky
1905-b6l szarmazé monografidja, a 34-es dallamé pedig a Schneider-Trnavsky
gylijtemény 2. kotete.®!

Bartok 1943-45 kozott a teljes sorozatot revidedlta, és egy uj kiadasra For
Chindren 1-2 cimmel el6készitette a Boosey and Hawkes kiadé szdméra.®? Szelényi
Istvan szerint az 4tdolgozasok nagyrésze a kiadasra valo revidealast joval megel6zden
mar megsziiletett. ,,Bartok kiilfoldi hangversenyein majdnem mindig miisorra tizott
egy-egy sorozatot a »Gyermekeknek« kis darabjaibol. Igy azt mondhatjuk, hogy az
eléadas modjanak pontos meghatdrozasa és rogzitése a praxisbol, a hangversenyezés
él6 gyakorlatabol sziiletett.

A kiadas csak a szerzd halala utan, 1946-ban tortént meg, ezt a kiadast
hasznaljuk a legtobb esetben ma is. Ebben Bartok eldszor is elhagyott néhdny darabot,
79-re csdkkentve a tételek szamat.** Ennek oka egyrészt, hogy népzenekutaté munkéja
soran megtudta, hogy, a Bartalus Istvan kotetébol atvett ,,Horvat Adam gytijtése a
18.szd-bol” nem igazi népdal, masrészt két, cimet nem viseld tétel Kodalyné
feldolgozasa volt, és valoszinlileg Bartok nem tartotta volna illenddnek a sajat neve
alatt kozolni &ket.® Ezeken feliil kijavithatta, atdolgozhatta a harméniakat, a

szolamvezetést, az eldadasi utasitasokat, az ujjrendet. Valamennyi tételt pontos

8 Lh. (Ez a dallam megtaldlhato ,,4 giindrom elveszett” kezdetli szoveggel Kodaly iskolai
énekgyiijteményének els6 kdtetében.)

7 Lampert Vera, Vikarius Laszlo: Népzene Barték miiveiben. (Budapest: Helikon kiad6, 2005.)
80 Lasd a 44. labjegyzetet.

81 Lh.

82 I.m. 440 Somfai: ,, Bartok: Gyermekeknek” (Lasd a 71. Labjegyzetet.)

8 Szelényi Istvan: Szévegkritikai tanulmany Bartdk ,, Gyermekeknek” c. mitvének eredeti és
atdolgozott kiadasarol. (Budapest: Zenemiikiad6 vallalat, 1960) 3.

8 A kihagyott darabokkal részletesen a kdvetkezd tanulmany foglalkozik: Bonis Ferenc: ,,Bartok
Gyermekeknek cimi mi{ivébol kihagyott darabok™. Magyar Zene. 6/4 (1965) 347-356.

8 L.m. 440. Somfai: ,, Bartk: Gyermekeknek” (Lasd a 71. 1abjegyzetet.)
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metronomjelzéssel, és idoétartam adatokkal latott el, ezzel is segitve a helyes
tempovalasztast, és értelmezést, az akkor mar nem magyar tanuld ifjusag €s kdzonség
szamara. Szamos darabot igen jelentésen atkomponalt, ilyen példaul a Hess pdva, hess
pava, mely a Rozsnyai-féle 6skiaddsban még egyenletes 6/8 mozgasii andante, a
revidealt kiadasban magat a népdalt Bartok atirta arra a 3/8-adot és 2/8-ot keverd
formara, ahogyan azt eredetileg Vikar Erdélyben fonografalta, emellett gyokeresen
megvaltoztatta a masodik strofa kiséretét.

Annak ellenére, hogy a sorozatnak nincsenek komolyabb pedagogiai
célkitlizései, tobb szempontbol is felfedezhetiink benne tanuldknak szant specialis
notéaciobeli instrukciokat, ujjrendet.

Mivel a Bartoki lejegyzés sajatossagaival ez a dolgozat csak érintdlegesen
foglalkozik®®, a tovabbiakban csak az ujjrendek vizsgalatara szoritkozom. A specialis
lejegyzésre — ezen beliil ujjrendekre — két dolog miatt volt sziikség. Az elsd, hogy a
Bartok altal felfedezett népdalok egyaltalan nem voltak benne a zenei koztudatban,’’
ezért egy kimondott értetlenség fogadta dket. ,,Gondoljuk csak meg, a varosokban, az
un. miivelt osztalyok korében teljesen ismeretlen volt ez a hihetetleniil gazdag kincs;
még csak nem is sejtették, hogy egyaltalan van ilyenfajta zene.”*® Bartok irasaiban
gyakran olvashatjuk, hogy — par progressziv szemléletli muzsikustol eltekintve —

mennyire nem fogadta be dket a zenésztarsadalom.

Az ugynevezett atlagzenészek ugyanis, akik a mesterségbeli sablonok rabjai,
mindazt, ami ennek a beidegzddott sablonnak ellene mond, nemcsak hogy
szépnek nem taldljak, hanem egyenesen visszataszitonak tartjak. EbbSl a
zenébdl ugyanis hidnyzik a sokat magasztalt, s az iskolas fogalmak szerint
egyediil 1dvozité tonika-dominans-kapcsolat. Az atlagmuzsikus tehat
érthetetlennek tartja, barmily egyszerii és vildgos legyen is. Ezeknek
lelkivilagahoz sokkal kozelebb all a népies miizene, mert a népies miizene
szerz6i kozhelyektél és elcsépelt sablonoktol egyaltalan sohasem

idegenkedtek.®

crer

(Lésd a 29. 1abjegyzetet.)

87 Bartok maga ezt tobb helyen is leirja, lasd: Tallian: Bartdk irdsai 1 (46. 1abjegyzet.)
8 I.m. 129. Tallidn: Bartok irdsai . (Lasd a 46. labjegyzetet.)

8 L.m. 150. Tallian: Bartdk irdsai 1. (Lasd a 46. labjegyzetet.)
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Nem csoda tehat, hogy a teljesen ujfajta és szokatlan zene megkivant egy ujfajta
kozlésmodot is, aminek segitségével kozelebb juthatott a megoldashoz a darabot
megfejteni vagyo novendék, vagy az 6t tanitd pedagdgus. Egy — Bartok szavaival élve
— atlagzenész aligha tudta volna megfejteni a papirra vetett népdalokat a csupan
hagyomanyos funkcidés zenében hasznalt tagoldsi, deklamacios, €és hangsulyozasi
megoldasokra tdmaszkodva, ehhez sziikség volt a segitségre, amit a szerzd a lehetd
legkreativabb moédon — tobbek kozt az ujjrendekben elrejtve — meg is adott.

A masik, ami miatt sziikség volt a specidlis ujjrendekre, a gyermekek
képességeihez vald alkalmazkodds. Noha feltehetdleg Bartok nem igazan volt
tisztaban az alapfokll zongoratanitis problémaival, — hiszen a Zeneakadémian nem
kezdotanitassal foglalkozott, ¢s magannovendékként sem tanitott gyermekeket, —
szamos jel arulkodik arrdl, hogy a szerzd részérdl igenis tudatos volt ez a fajta
alkalmazkodas. Természetesen a legelsd ilyen arulkodd jel a cimben szerepld
oktavfogas nélkiil felirat utan, az ujjrendek hasznalata. A folytatasban béven fogunk
latni példat arrél, miként 1ép el6 az ujjrendhasznélat az egyszerti praktikumbol a zene
megformalasanak szolgalatdba. Ez az eldlépés fdleg abban nyilvanul meg, hogy
felfedezziik: valojaban az elsd latasra — foként egy tanul6 szamara — igen bonyolultnak
tind ujjrendek minden esetben a megformalast ¢és a deklamélast szolgéljak.
Bizonyitékokat fogunk taldlni arra, hogy Bartok tolla alatt az ujjrend fontos zenei
instrukciokka valnak.

A fent emlitett ujjrendeket alapvetden 6t csoportba sorolhatjuk be. Ezek a
csoportok a kovetkezok:

e Deklamaciot segitd ujjrendek,

e Repeticidt segitd ujjrendek,

e Rubatot segitd ujjrendek,

e Hangstlyozast segitd ujjrendek.
e  Specialis ujjrendek

A tovabbiakban lehetdség nyilik e-csoportokba részletesen €s felnagyitva
betekinteni, és az allitdsokat tobb példaval is alatdmasztani. A csoportok bemutatasara
hozott példak kozott meglehetdsen sok atfedést fogunk latni. A legtobb példat a
deklamaciot segitd ujjrendekre lehetne hozni. Ez abbdl adddik, hogy 1ényegében a

rubato, a repeticid, €és az akcentudcio is a deklamacio részét képezik, pontosabban
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segitik. Ezért lathatjuk majd a késobbiekben, hogy bizonyos darabok tobb, akar mind

a négy csoportnal példaként fognak szerepelni, csak épp mas-mas szemszogbol.

3.1 Deklamaciot segit6 ujjrendek

Mivel a Gyermekeknek darabjai — par kivétellel — mind a vokalis zenében
gyOkereznek, kiilondsen fontos a zene ¢és a szdveg egymashoz vald viszonya,
kolesonhatéasa. Errdl tanuskodik az a tény is, hogy mar az els6 kiadas fliggelékében is
megtalalhat6é szinte minden dal szovege, amit vélhetden Bartok a darabokat jatszo
novendékeknek, és az ket tanitd tanaroknak szant segitségiil a helyesen deklamalt —
azaz a prozodidhoz helyesen illeszkedd — karakter megtaldlasahoz. Ezt tdmasztja aléa
az els6 kiadas szerinti 42-1k dalszoveg helyén talalhato: Szovege nem fodi a dallam
karakterét —bejegyzés, tehat a szoveg €s a zene egymashoz vald viszonya valdszintileg
meghataroz6 jelentdségili volt a komponalas sordn. Szlics Tibor ezt igy fogalmazza
meg: ,,A zenei szoveg €s a zene kovetelményeinek egyeztetésébdl sziiletd harmoniat
az idedlis vokalis zenében tehat az jellemzi, hogy a zenei jegyek lehetove teszik a jol
tagolt, helyesen hangsulyozott, érthetd szovegejtést a zenei €s a szévegbeli hangsulyok
egybeesésében.””” Bartok — hasonloan az eléz6 fejezetben mér a Szvit Op.14 kapcsan
emlitett Autentische Aufnahme vom Komponisten bejegyzéshez — tobbet mond a
szoveganyag kozlésével, mint barmilyen notacids bravirral, mivel a legkifejezobb
zenei lejegyzésmod sem kozeliti meg a szoveg altal természetes modon diktalt ritmikai
finomsagok Onkéntelen végrehajtasat, sét, a bonyolult kottakép valdszinlileg igen
messzire vinné az eléadot egy népdal természetes egyszeriiségétol.

A helyes deklamécio problémédja hatvanyozottan 4llhat fenn, ha az eléadé nem
beszéli a magyar nyelvet. ,,A beszéd zenei oldala csakolyan jellemz6 tulajdonsaga

minden népnek, mint a zenéje. A nyelv is énekel, a zene pedig besz¢él.

90 Szfics Tibor: ,»A deklamacio jelent6sége a koltdi és zenei szovegek kiejtésfejlesztd
feldolgozasaban”. Hungarologiai évkényv 15.1 (2014): 55-65. 55. Online hozzaférés:
http://epa.oszk.hu/02200/02287/00015/pdf/EPA02287 hungarologiai_evkonyv 2014 15 05
5-065.pdf (Utolsé megtekintés: 2017. marcius 21.)
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Vilagosan érezziik a nyelv és a zene dikciojanak még eléggé fel nem deritett,
talan fel sem derithetd 6sszefiiggését. Kérdés, megnyilnak-e a magyar dallam és ritmus
végsd finomsagai olyan zenész eldtt, akiben nem ¢l a nyelv ritmusa és dallama
gyermekkora 6ta?”! Kodaly e-kérdésére aligha kaphatunk pontos valaszt, 4m egy jol
megkomponalt — deklamacios szempontokat is figyelembe vevd — zenemii esetében
szinte kizart a félreértelmezés. Szlics Tibor igy ir errdl: ,,Kodaly Esti dal cimi
kérusmiive (,,Erdé mellett estvélédtem...””) és Bartok Bolyongés cimii zenekiséretes
egynem kara (,,Vad erd6ben jarok...”) sem csupan hangulatdban mutat kdzosséget,
hanem abban is, hogy mindkettd olyan mesterien avatja zenei koltészetté a magyar
beszédet, hogy zeneileg rogzitett ivelésiik megszolaltatidsaban még kiilfoldi kérusok
sem szoktdk idegenné torzitani a szoveg prozddiajat (az ilyenkor esetlegesen
eléfordulo artikulacios akcentusoktdl eltekintve).”?

Milyen modon segitheti tehat az ujjrend a deklamaciot? A Gyermekeknek
sorozatban kétféle jelleget fedezhetiink fel ebben: rubato vagy giusto jelleget. Rubato-
jelleglir6l beszéliink, ha a dallam ritmusa alkalmazkodik a szoveg lejtéséhez, és
Giusto-jelleglirél, ha a szdveg alkalmazkodik a dallam ritmusahoz.”® Természetesen
mindkét esetben az alkalmazkodas, illetve az alkalmazas az ujjrendek hasznalatan is
vildgosan kovethetd. Els6ként lassunk par szemléltetd példat a rubato jellegii

deklamacios ujjrendek hasznalatara.

24, kottapélda, Gyermekeknek, 1/13, 13-18. {item, Rozsnyai kiadas
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o1 Kodaly Zoltén: Magyarsdg a zenében. (Budapest: Magvetd kiad6:1984) Online valtozat:
http://mek.oszk.hu/06000/06022/html/gmkodaly0002.html (Utolsé megtekintés: 2017. marcius 21.)

%2 L.m. 56. Sziics: A deklamacié jelentésége (Lasd a 90. labjegyzetet.)

% L.m. 55. Sziics: 4 deklamacié jelentésége (Lasd a 90. labjegyzetet.)
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25. kottapélda, Gyermekeknek, 1/13, 13-18. iitem, Boosey and Hawkes kiadas
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A huszonnegyedik ¢s huszonotodik kottapéldan jol lathatjuk hatulrél a
negyedik iitemben az ereszkedd kvintek szokatlan, azonos ujjrendjét. Ez egy rendkiviil
beszédes példdja a portato jatékmod lejegyzésének, amely kiilonleges deklaméciot
kivan. Mint a Notenbiichlein eldszavaban olvashattuk a portato billentésrdl: a hangok
majdnem a kotta értékének feléig hangoztatandok, és amellyel bizonyos kiilonos
szinez€s is jarul. Az, hogy azonos ujjrendet ir eld a szerz6 az ereszkedd kvintekre,
szinte automatikusan létrehozza a kivant deklamalt effektust, a bizonyos kiilonos
szinezést, valamint a calando jelleget egy kezdd tanul6 kezei alatt is. Ezt az ujjrendet
Bartok a revidealt kiadasban (25. kottapélda) némiképp megvaltoztatta, azaz 5/1, 5/1,
5/1, 5/1-r61 5/1, 5/1, 5/2, 5/1-re valésziniileg praktikus okokbol, mert méasodik ujjal
kényelmesebb a b-hangot megiitni, de a 1ényeg az 6tddik ujj folytonos athelyezésén
van, ez adja ugyanis a deklamalt portato-jaték lényegét.

A Régi magyar dallam (revidealt kiadas szerinti 1/16) és Fehér LdszIo lovat
lopott (revidealt kiadas szerinti 1/25) darabokat lényegében egy példaként is
felhozhatnank, mert remekiil szemléltetik a valtott ujjas parlando rubato dallamok
portato jatékmodjat. Legtobbszor abban az esetben hasznalunk véltott ujjas repeticiot,
mikor a hangok valtasdnak gyorsasdga megkivanja. Ennek ellenére jol megfigyelhetd
mindkét példa esetében, hogy azonos hangokra szinte kivétel nélkiil valtott ujjakat ir
eld, keriilvén ezzel az azonos ujjal azonos hangok billentését. Mi kovetkezik ebbdl?
Val6szinlileg az, hogy valtott ujjakkal sokkal inkabb kézenfekvd a dal beszédszerti
mivoltabol fakado természetes pontatlansag eldadéasa, mint azonos ujjakkal. Gat Jozsef
ezt irja: ,,Elvétve talalunk arra is példat, hogy még lassi tempdban is valtott ujjas

repeticioval kedvezdbb a ritmikus tagolas kiemelése.”®* A Régi magyar dallamban

% L.m. 186. Gat: Zongorametodika (Léasd a 64. labjegyzetet.)
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(26. kottapélda) ezt a jelenséget csak az elsd iitemben figyelhetjilk meg, de a Fehér
Laszloban (27 kottapélda) végig.
26. kottapélda, Gyermekeknek, 1/16, 1-4. iitem, Boosey and Hawkes kiadas
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27. kottapélda, Gyermekeknek, 1/25, Boosey and Hawkes kiadas
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28. kottapélda, Gyermekeknek, 11/33, 1-5. iitem, Boosey and Hawkes kiadas
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A huszonnyolcadik kottapéldaban lathatdo Csillagok, csillagok cimi népdal

feldolgozasa az egyik kiemelkedd példdja az ujjrend zenei jelentdségének. Miért kéri
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a szerzO, hogy harmadik ujjal inditsuk a darabot? Nem lenne sokkal kézenfekvobb
negyedik ujjal kezdeni? Negyedik ujjal vald kezdés esetében folé- tevés nélkiil el
lehetne jatszani az els két litemet. A harmadik ujjal valé kezdés azért fontos, mert egy
decrescendo jellel is kifejezi Bartok azt a szandékot, hogy az {item vége legyen
sulytalan. gy, ha az el&irt ujjrend szerint jatszuk, akkor masodik ujjra érkeziink,
amivel sokkal stilytalanabbul lehet egy hangot billenteni, mint els6 ujjal. Bartok kivalo
zongoramiivészként nyilvan tisztdban volt azzal, hogy ,,Az ujjrend mindig vegye
figyelembe az egyes ujjak anatdmiai adottsagait. Az ujjak — kiilonb6zd hosszuk és
tomegiik, valamint a kézen 1év6 kiilonbozd helyzetiik szerint — kiilonb6zd feladatok
megoldasara alkalmasak.” Ezen a helyen példaul arra, hogy stlytalan legyen a frazis
vége.

A tovabbiakban példakat lathatunk arra, hogy az ujjrend miként nyujt
segitséget a giusto jellegli dalokban a dallam-szoveghez viszonyahoz. Ez a viszony
ebben az esetben azt jelenti, miként alkalmazkodik a szoveg — jelen esetben hangok —
a prozodia ritmusahoz. Ez az alkalmazkodas kétféleképpen jelenik meg az
ujjrendekben, nevezetesen: Bartok egy adott dallamra azonos, vagy valtott ujjakat ir
eld. E példakat nem tekintem a repeticios ujjrendek témakorébe tartozoknak, mivel
ezek minden esetben az alkalmazkodas miatt emelem ki 6ket, a repeticios ujjrendek
problematikait a kovetkezd alfejezetben targyalom. Ezen ujjrendekkel kapcsolatban
tehat a kovetkezd megallapitast tehetjiik: a lassu, vagy kozepesen gyors tempdju
darabokra jellemzd az azonos ujjak, mig a gyorsabb tempoju darabokra a valtott ujjak
eldirasa. Azonos ujjakkal sokkal egyenletesebb és simabb hangokat lehet jatszani mint
valtott ujjakkal, ahol az ujjvalogatds sebessége egyiitt jar az akcentualt, és rovid
hangokkal. ,,Az azonos ujjas repeticio eldnye, hogy — legalabbis az esetek tobbségében
—kozvetlen lenditéssel valosithato meg. Ezért igen alkalmas az agogika és a dinamika
érzékeny megformalasara. (...) A piandk finom formalasat megkonnyiti, hogy az
azonos ujjas repeticioval szinte zorejmentesen jatszhatunk.’® Bartok valdsziniileg az
eldirt ujjrendekkel el akarta keriilni a tal rovid és akcentudlt hangokat, ahogy

olvashattuk a Notenbiichlein elészavaban: A frazist jelolo ivek vége nem jelenti azt,

% L.m. 196. Gat: Zongorametodika (Léasd a 64. labjegyzetet.)
% L.m. 184. Gat: Zongorametodika (Léasd a 64. labjegyzetet.)
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hogy az iv végzddésénél 1€vé hangot staccato jatszuk, vagy hangzasat barmiképp

megroviditsiik.

29. kottapélda, Gyermekeknek, 1/3, 1-7. iitem, Boosey and Hawkes kiadas
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Jol lathat6 a huszonkilencedik kottapélda elsé taktusaban, hogy a jobb kézben Bartok
azonos ujjakat kér az eredeti dal karakterének megtalalasahoz, elkeriilve ezzel azt,
hogy a paros kotés masodik hangja tul rovid legyen, ami természetesen nem illene a
darab karakteré¢hez. Valtott ujjas ujjrend esetén ugyanis az ujjvaltas sebessége miatt a

paros kotés masodik hangja jelent6sen rovidiilhet.

30. kottapélda, Gyermekeknek, 1/7, 1-8. iitem, Boosey and Hawkes kiadas
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A harmincadik kottapéldan lathatd Keresd meg a tiit cimii népdal kivalo példaja annak,
miként tdmasztja ald Bartok a crescenddt és decrescendodt, kiilonbozd ujjrendek
hasznalataval. A darab kezd6 figurdjdban ugyan valtott ujjakat kér az azonos hangokra,
de az els6 hang folotti tenuto-vonallal egyértelmiivé teszi, hogy nem révid hangrél van
sz0. A 4,3,5,3,1 ujjrend nagyban segiti el6 a kért crescendo megvaldsitasat is. Az 5-8
titemekben 1évé dallamon pedig konzekvensen ismétldddé ujjrendet kér, aminek
lényegi pontja, hogy a dallam 2. ujjal végz6djon, ami pedig a decrescendo

megvalositasat hivatott segiteni.
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31. kottapélda, Gyermekeknek, 1/17, 1-3. iitem, Boosey and Hawkes kiadas®’
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A harmincegyes kottapéldan is latszik, miként keriili a szerz6 az ujjvaltasokbol adodo

tulsdgosan révid hangok képzését azzal, hogy azonos ujjakat ir eld.

32. kottapélda. Gyermekeknek, 1/18, 1-5. {item, Boosey and Hawkes kiadas”®

Andante non troppo, 4 =100
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A harminckettes kottapéldan lathatjuk, mekkora jelentdsége is lehet az ujjrendnek.

Jelen esetben azért, mert az azonos ujjak azonos hangra valé eldirasa megakadalyozza
a tal gyors tempo6 valasztasat, valamint az éles ritmus tal élesen valo jatszasat.

33. kottapélda. Gyermekeknek, 11/4, 1-8. iitem, Boosey and Hawkes kiadas
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A harmincharmas példén is kitlinéen kovethetd az azonos ujjakkal torténd jatékbol
fakado természetes lagysag. Gat igy fogalmazza meg ezt: ,,Mivel halk jatéknal nehéz
a dinamikai rajz pontos kdvetése, ennél a leggyakoribb az azonos ujj hasznalata. A
pianok formdaldsat megkonnyiti, hogy az azonos ujjas repeticioval szinte

zdrejmentesen jatszhatunk.”

7 A Rozsnyai féle kiadasban ez a darab még dupla hangjegyértékekkel szerepel.
% A Rozsnyai féle kiadasban ez a darab még dupla hangjegyértékekkel szerepel.
% L.m. 184. Gat: Zongorametodika (Lasd a 64. Labjegyzetet.)
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34. kottapélda, Gyermekeknek, 1/37,

45

1-8. iitem, Boosey and Hawkes kiadas
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A harmincnégyes kottapéldan lathatjuk

L]
o

a paros kotéseket kihangsulyoz6 ujjrend

jelentdségét, ugyanis ez a darab gyakorlatilag a paros kotésekben rejld ritmikussagra

épill. Hogy a paros kotés masodik hangja mennyire legyen rovid és sulytalan, arra

semmilyen instrukci6 nem utal a kotoi

veken kiviil. Ha az ujjrendet alaposabban

megvizsgaljuk és kiprobaljuk, egyértelmiivé valik, hogy nincs is sziikség tobb zenei

instrukcioéra, mert az eldirt ujjrendet

betartva johetnek Iétre a legidedlisabb

hanghosszusagok. A paros kotések sulyviszonya adja meg ugyanis e darab konnyed,

tancos karakterét.

Végezetiil lassunk egy egészen specidlis ujjrend-példat.

35. kottapéda, Gyermekeknek, 11/35

Moderato, =100

, 1-6. iitem, Boosey and Hawkes kiadas

sempre simile
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A Ballada ciml darab a deklamdaciot kivanod és eldsegitd ujjrendek kozt is egészen

kiilonleges péld4ja annak, hogyan lehet a kivant hatast par egyszerii instrukcidval és

ujjrenddel elérni akar egy gyermeknél is. A darab elején a kovetkezd instrukcidkat

latjuk: f; pesante.!”’ Ez, dnmagaban még nem kiildnleges, az ujjrend teszi azza. A

megszolald unisono dallam f6lé mindkét kézben az 1+2 ujjrendet kéri egészen az

100 A Rozsnyai féle kiaddsban még a Moderato helyett Poco Largo szerepel.
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unisono dallam végéig. Mi kovetkezik ebbdl? Egyrészt az egy hang két ujjal valo
jatszasa kizarja a hagyomanyos értelemben vett billentést, ugyanis az ujjak itt nem
tudnak mozogni, tehat csuklémozgassal érjiik el a hangok megszolaltatasat, akarcsak
az oktav-jatéknal, ami alapvetden sulyosabb és nehezebb hangokat eredményez. Masik
szempontbol pedig kizarja a tal gyors tempo valasztasat, mivel a két ujjas
hangmegszolaltatas nem egyszeri feladat, foleg egy gyermek szdmara. Ezzel a kreativ
ujjrenddel tehat az egyik legfobb nehézséget, a deklamacids problémat egy csapasra

megoldotta.

3.2 Repeticios ujjrendek

A repetalt hangok jatékmodja sziikségképpen felvet egy kérdést: egyformanak kell-e
lenniiik a repetalt hangoknak vagy sem? Ha ezt a kérdést csupan a Gyermekeknek
darabjain beliil vizsgaljuk, a véalasz viszonylag egyszerli, mert van egy hatalmas
segitség: a dalok szovegei. [smét ebben kell a valaszt keresni, mert minden egyes darab
ritmikdja — a deklamacio elsddlegessége miatt, legyen az rubato vagy giusto —a szoveg
ritmusdban gyokerezik. Minden bizonnyal Bartok elképzelését is ez iranyitotta,
minden instrukcidt, az ujjrendeket is ennek szolgalataba allitott. Nem véletlen, hogy a
dalok nagy részének szovegei mar az elsd kiadasban is mintegy mellékletként
megtalalhatok.!®! Ha tehat egy repeticios technikat kivand darabbal talalkozunk,
mindenképp a szovegbdl kiindulva kell elindulni a helyes értelmezés felé.

Az repeticios ujjrendeken beliil is alapvetden két tipust kiilonboztethetiink
meg: valtott ujjas, €s nem valtott ujjas repeticiot. Mindkettd technikdnak megvannak
amaga sajatossagai, lehetdségei, elonyei hatranyai, melyekkel Bartok teljes mértékben
tisztaban volt. ,Egyik megoldast sem lehet altalanos érvénytlinek tekinteni.
Mindkettonek sajatos alkalmazasi teriilete van, mindketté mas zenei mondanivald
kifejezésére alkalmas.'””> Am ismét szeretném kihangsulyozni, hogy a
zongoratanulmanyaik elején 1évd gyermekek valdsziniileg nincsenek tisztdban a
zongorajaték ilyen mértékli finomsagaival, ezért jegyzett be Bartok oly sok ujjrendet

a megfeleld zenei karakterek megtalalasdnak érdekében mintegy segitségképpen.

101 Pontosabban csak az elsé kiadasban, a Boosey and Hawkes féle kiadasban a szvegek nem
szerepelnek a mellékletben.
102 1. m. 184. Gat: Zongorametodika (Lasd a 64. Labjegyzetet.)
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A kovetkezd két tablazatban példakat lathatunk a két repeticids
ujjrendtipus és a Bartok altal eldirt tempojelzések, és karakterjelzések kozotti
Osszefiiggésekre. A tablazatokban a darabok szamozasai a Boosey and Hawkes kiadas
szerint értendok, valamint a Tempo és karakterjelzés oszlopban megtalalhato
instrukcidk a kottdba bejegyzett betltipust kovetik, azaz a vastagon szedett szavak —
amik a kottdban a darab elején a kulcsok folott talalhatok — a tempora, a vékonyan és

ddlten szedett szavak — a kottaban a két sor kozt — a jatékmodra, illetve a karakterre

értendok.
Azonos ujjas repeticio
Darab Tempd és karakterjelzés
1/1 - Jatsz6 Gyermekek Allegro, Semplice
1/3 - Cim nélkiil Quasi Adagio, Dolce
1/17 - Kortanc Lento, Dolce
1/18 - Katonadal Andante non troppo, sonoro
2/26 - Cim nélkiil Moderato
2/30 - Cim nélkiil Andante tranquillo, Dolce
3/3 - Cim nélkiil Allegretto, scherzando
% - Lakodalmas Andante, dolce
3/5 - Valtozatok Molto andante, Dolce
3/11 - Cim nélkiil Lento, sonoro
3/16 - Panasz Lento, espressivo
3/19 - Romanc Assai lento, semplice
4/23 - Cim nélkiil Andante tranquillo
4/24 - Cim nélkiil Andante, dolce
4/26 - Furulyaszo Andante, molto rubato
4/38 - Siratéének Lento, molto espr., sonoro, poco
rubato
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Valtott ujjas repeticio

Darab Temp6 és karakterjelzés
1/5 - Jaték (kozéprész masodik fele) | Allegretto, Piu mosso
1/6 - Balkéz tanulmany Allegro, Molto marcato
1/7 - Jatékdal Andante, Gracioso
1/15 - Cim nélkiil Allegro moderato, Gracioso
1/16 - Régi magyar dallam Andante rubato, Espressivo
1/19 - Cim nélkiil Allegretto
2/22 - Cim nélkiil Allegretto, Gracioso
2/25 - Cim nélkiil Parlando
2/28 - Koérusdal Andante, Espressivo
2/29 - Otfoka dallam Allegro scherzando
2/30 - Glinydal Allegro ironico
2/33 - Cim nélkiil Allegro non troppo
2/35 - Cim nélkiil Con moto
3/8 - Tancdal Allegro non troppo
3/13 - Cim nélkiil Allegro
3/17 - Cim nélkiil Andante
3/21 - Tréfa Allegro moderato

A tablazatokbdl igen jol kivehetd, hogy — hasonléan a deklamaciordl szo6lo
alfejezetben targyaltakhoz — a kétféle repeticios technika is alapvetden kétféle zenei
karaktert képvisel. Természetesen ez nem minden esetben van igy, taldlunk tobb
kivételt is. Mint lathat6, a valtott ujjas technika a legtobb esetben gyorsabb tempoknal
jelenik meg, valamint tarsul hozza egy marcato vagy scherzando jellegli instrukcio. A
valtott ujjakkal jatszott repeticid lényegesen pontosabb, gyorsabb, rovidebb és
akcentudltabb tud lenni, mint a nem valtott ujjas. ,,A valtott ujjas repeticio a ritmikus

tagolast is megkdnnyiti.”'%® Ezzel szemben a nem valtott ujjas repeticio altaldban egy

103 T.m. 185. Gat: Zongorametodika (Lasd a 64. labjegyzetet.)
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semplice vagy dolce karakter-eldirassal tarsul. Ennek oka, hogy ha azonos ujjal iitiink
le két azonos hangot egymas utan, a leiitott hangoknak O6nkéntelentiil hasonl6 lesz a
hosszisaguk, hangsziniik, ezaltal strukturaltabb dallamot kaphatunk akar egy
zongorazo kisgyermektol is.

Mint a tablazatbdl is latszik, mindkét csoportra rengeteg példat lehetne
hozni, ezért megprobalom koziilik a legdemonstrativabbakat kiragadni. Eldszor
lassunk parat a valtott ujjas repeticiora. A Jaték cimi tétel kozéprészének masodik
felét (36.kottapélda) és a Balkéztanulmany (37. kottapélda) cimi tételeket 1ényegében
egyazon példaként is felhozhatndnk, annyira hasonld karaktert és jatékmodot
kivannak. Remek példai a ritmikus éneklés altal megkivant valtott ujjas technikanak.
A Balkéztanulmany cimi darab az eredeti Rozsnyai kiadasban még 1,2,1,2 repeticios

ujjrenddel szerepelt.

36. kottapélda, Gyermekeknek, 1/5, 31-40. {item, Boosey and Hawkes kiadas
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37. kottapélda, Gyermekeknek, 1/6, 1-14. litem, Rozsnyai kiadas
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38. kottapélda, Gyermekeknek, 1/6, 1-14. litem. Boosey and Hawkes kiadas
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Egy igazén érdekes példa a harminckilences kottapéldan szerepld Ha bemegyek, ha
bemegyek kezdetli népdal feldolgozasa. A példabol lathatjuk, hogy egyetlen ismételt
hang sincs azonos ujjal megiitve. Bartok ezt a tételt az els6 kiadashoz képest jelentdsen
atdolgozta, a Rozsnyai-féle kiadasban még szerepelt a scherzando utasitas is.

39. kottapélda, Gyermekeknek 1/19, 1-4. iitem, Rozsnyai kiadas
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40. kottapélda, Gyermekeknek, 1/19, 1-4. iitem, Boosey and Hawkes kiadas

Allegretto, 4 =126
2 1

A valtott ujjas repeticid nem kis mértékben tudja elésegiteni a parlando rubato,
espressivo jatékmodot is. Ez esetben kevésbé beszélhetiink repeticiorol, a sz6 ugyanis
nem fedi az elbesz¢ld jatekmod 1ényegét, tekintve, hogy sz6 sincs egyforma, ismételt
hangokrol. A parlando 1ényege épp az ellenkezdjében all, abban, hogy nincs két
egyforma hang, ezt is valtott ujjas technikéval lehet egy gyermeknek legkdnnyebben
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elérni. Lényegét tekintve ez egybeesik a deklamaciot targyaldo fejezetben
emlitettekkel,'!* igy ezt most nem részletezem és mellékelem ismét.

Az azonos ujjas repeticios technikara is boven talalunk példat. A darabok, melyeket
ennek kapcsan emlitek, ezuttal kizarélag olyan tételek, melyek ujjrendjeit Bartok a
revidealt kiadasban megvaltoztatott. Ezen példak ujjrendjeinek kozds jellemzdje, hogy
valtott ujjasrol azonos ujjas repeticiora valtoztatta Oket Bartok, ezért e darabok
mindkét kiadasat mellékelem. Az elsé, amit itt emlitek, a Keriilj Rozsam, keriilj

kezdetli népdal feldolgozasa.

41. kottapélda, Gyermekeknek, 1/26, Rozsnyai kiadas
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104 1,4sd a kottapéldakat 4-15ig.
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42. kottapélda, Gyermekeknek, 1/26, Boosey and Hawkes kiadas

Moderato, ¢ =150
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43. kottapélda, Gyermekeknek, 111/16, 1-4. item, Rozsnyai kiadas
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44, kottapélda, Gyermekeknek, 111/16, 1-3. litem, Boosey and Hawkes kiadas

Lento, d=100
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45. kottapélda, Gyermekeknek, 111/21, 1-6. litem, Rozsnyai kiadas

Allegro moderato
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46. kottapélda, Gyermekeknek, 111/21, 1-6. item, Boosey and Hawkes kiadas

Allegro moderato, d=126
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A repeticids ujjrendeket felhasznalé darabokbol vildgosan latszik, hogy a benniik rejldé
lehetoségeket Bartok teljes mértékben kiaknazza, és minden esetben a kifejezés és a

megformalas eldsegitésére célirdnyosan hasznalja fel.
3.3 Hangstlyozast segité ujjrendek

Az akcentus létrehozasat segitd ujjrendek koziil nem taldlunk sok példat a
Gyermekeknekben. Mint olvashattuk a Bartok tanitdsat targyald fejezetben,
hangstlyok tekintetében kiilondsen igényes volt.'% Az akcentust Bartok 4ltaldban nem
az ujjrenddel, hanem — mint azt a notaciorol szolo fejezetben lathattuk — a bevett

kottazéasi szokasoknak megfeleld jelekkel fejezi ki. Van azonban par megbuvo és

105 T 4sd a 34. labjegyzetet.
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kevésbé megbuvo példa arra, hogy az ujjrendben el van rejtve maga a jatékmod, tehat
betratva az eldirt ujjrendet, onkénteleniil 1étrejon a kivant hangsuly-effektus.

Azilyen jellegli példék a legtobb esetben elsd ranézésre nem kiilonlegesek,
akkor valnak azz4, ha alkalmazzuk 6ket. Ez ugy jelenik meg az emlitett helyeken, hogy
Bartok nem a mar emlitett pozicio-elv ujjrendjeinek megfeleld ujjat ir eld, tehat nem a
soron kovetkezd ujjal kell leiitni az adott billentylit. Ebb6l kovetkezik, hogy a
kényelem is hattérbe szorul, és elétérbe 1ép a kifejezés, mint mindenek felett 4llo
szempont.

47. kottapélda, Gyermekeknek, 11/25, 1-6 {item, Boosey and Hawkes kiadas

Parlando, d=88-75
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A negyvenhetedik kottapéldan lathatd Fehér Laszlo lovat lopott kezdetli népdal
érdekessége a jobb kéz 6todik litemében a koronas C hangra eldirt harmadik ujj. Els6
ranézésre logikusabbnak tlinhetne az 6tddik ujj, hiszen akkor kényelmesen lenne
jatszhato a folytatas. E kis részlet remekiil szemlélteti a kényelem hattérbe szoritasat a
kifejezés eldnyére, azaz hogy az akcentushoz viszonylag gyenge 6todik ujj helyett a
joval erésebb harmadik ujjal meggydzdbben jatszahté a hangstlyos hang egy apro
gyermekkézzel is.

48. kottapélda, Gyermekeknek, 11/29, 25-30 {item, Boosey and Hawkes kiadas
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Az Otfokii dallam (48 kottapélda) cimii darab sf jeleit megerdsitd ujjrend nem szorul
kiilonosebb magyarazatra. Szinte nem is lenne sziikkség a beirt sf jelekre, a
hiivelykujjal valo jaték magaban hordozza az adott hang kérnyezetébdl valod dinamikai
kiemelkedését, valamint az elsé ujj miatti kézpozicid athelyezéséhez egy erételjes

csuklolendités is tarsul, igy méginkabb eldsegiti a hangulyos hang megszolaltatasat.
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49. kottapélda, Gyermekeknek, 11/30, 32-37, litem, Boosey and Hawkes kiadas
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A negyvenkilencedik kottapéldaban a Gunydal cimii darab utolsé hat titemét lathatjuk.
Az utolso két iitem érdekessége, hogy az eldirt elsd ujjakhoz tartozé hangok koziil csak
az litemek elsd hangjain latunk marcato jeleket. A rendhagyo ujjrendnek koszénhetden
azonban a marcato jel nélkiili hangok is Onkénteleniil hangstlyossa valnak, igy e-
helyen az ujjrend ugymond helyettesiti a notacios jelet.

50. kottapélda, Gyermekeknek, 11/38, 1-7 iitem, Boosey and Hawkes kiadas
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A Regos ének (50. kottapélda) cimii darabban tobb helyen is megjelenik az 142
ujjrenddel egyiitt a marcato bejegyzés. A két ujjal egylittesen vald hangmegszodlaltatas
lényegi eleme az ujjak hajlékonysdga és puhasaga helyett a csuklo, az alkar és a vall
erdteljesebb mozgasanak a jatékba vald bevondsa. Ezuttal nem beszélhetlink
billentésrdl, ugyanis a hangmegszolaltatds modja a megszokottdl merdben eltér. ,,Az
akkord- ¢és oktavtechnikai formakhoz soroljuk mindazokat a jatékformékat,
amelyekben nem jut szerephez az ujjak aktiv lenditése, hanem a kéz mindig
egységként dolgozik.!% Természetesen itt sz6 sincs oktavrdl vagy akkordrdl, csupan a
jatekmod lényege a hasonldsag. E megoldéassal a végeredmény tehat — a kényelem

megtartasa mellett — egy nagyon hatarozott és kifejez0 marcato-eftektus lesz.

106 I.m. 115. Gat: Zongorametodika (Lasd a 64. labjegyzetet.)
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3.4 Specialis ujjrendek

A specialis ujjrendek csoportjaba két tipusu ujjrend sorolhatd, az ujjcsusztatas — tehat
legato jatékmoddon beliil két egymdas utani hang azonos ujjal valdé megszolaltatasa,
valamint a néma ujjvaltas tartott hangon. Minkét ujjrendi jelenség igen nagy feladat
egy tanulmanyai elején jaro novendék szdmara, és megfigyelhetd, hogy akkor van az
emlitett ujjrendekre sziikség, amikor a gyermeki kezek méretébdl adéddéan nem all
rendelkezésre egyéb lehetdség a legato-jaték kivitelezésére, ebbdl is érzékelhetd a
szerzd részérdl a deklamacid elsddlegessége, és a gyermeki kézméretekhez vald
alkalmazkodas.

Szamos esetben az emlitett ujjrendek mar az elsé kiadasban is jelen voltak,
¢s arevidealas folyaman Bartok jellemzden nem nyult hozzajuk, nem irta at 6ket, tehat
— mondhatjuk — megfeleldnek bizonyultak az évek sordn, csupan a lejegyzésiikben
fedezheté fel némi valtoztatds. Vikarius Lészlé a Bartok Béla Zongoramiiveinek
Kritikai Osszkiadasanak Gyermekeknekrdl sz616 kitetének bevezetdjében igy ir errdl:
,»Az ujjrendek néhany specidlis jel hasznalatat is szlikségessé tették, melyeket Bartok
gondosan és egyértelmlien hasznalt. Ezek kozé tartozik a néma ujjvaltas egy tartott
hangon, az ujj cstisztatasa egyik szomszédos hangrol a mésikra, két hang egyetlen ujjal
torténd megiitése, illetve — kiilonleges effektusként — egyetlen hang t6bb ujjal torténd
megszolaltatasa.”!%” A két hang egyetlen ujjal torténd megszolaltatasat és egy hang
tobb ujjal valdo megszolaltatasat mar a deklamaciordl szolo fejezetben targyaltuk, mint
a deklamdcié szolgalatdban allo eszkozt. Az emlitett specidlis jelek nem mindig
egyértelmiiek a kiadd félreértelmezése miatt. Tudjuk példaul, hogy ,,A II1/7. szdm 5-
6. litemében az 1. ujj cstisztatasat hosszu, egyenes vizszintes vonal jelzi (tévesen ivként
keriilt be az elsd kiadasba).”!%®

51. kottapélda, Gyermekeknek, 111/7, 5-6. iitem, Rozsnyai kiadas

107 T.m. 88. Bartok: Gyermekeknek zongordra (Lasd a 44. 1abjegyzetet.)

108 L h.
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A félreértelmezeés a bal kézben a revidealas folyaman javitasra keriilhetett, igy
elnyerte az eredetileg is tervezett formdjat, amit a harminckettedik kottapéldan
latunk.

52. kottapélda, Gyermekeknek, 111/7, 5-6. iitem, Boosey and Hawkes kiadas

3 2 2

Arra is talalhatunk példat a Rozsnyai kiadasban, hogy Bartok semmilyen médon nem
jeloli az ujjcsusztatast. Szemléltetd példa erre a Fehér LaszIo lovat lopott kezdetti dal
11-12. iitemének als6é szdélama (53. kottapéda). Ez a darab az eredeti Rozsnyai

kiadasban még a huszonnyolcadik dal, a Boosey and Hawkes kiaddsban mar a

huszon6todik.
53. kottapélda, Gyermekeknek, 11/28, 11-12. iitem, Rozsnyai kiadas
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Ebben az esetben is lehetdség nyilt a javitasra, kovetkezOképpen szerepel a Boosey

and Hawkes kiadasban:
54. kottapélda, Gyermekeknek, 11/25, 11-12. iitem, Boosey and Hawkes kiadas
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Bartok tehat az emlitett eltéréseket az 1) kiadasban minden esetben javitotta,
egyértelmisitette. ,,Az is el6fordul, hogy az ujj csuisztatasat nem jelezte az elsd kiadas,

de az atdolgozott kiaddsba mar bekeriilt a jel, mint a II/28., illetve Rev. 1/25.

szamba.”'??

19 Lh.
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Noha a néma ujjvaltas notacioja kevésbé félreérthetd, ennek jeldlésére is
tobbféle utalast talalunk a két kiadasban, melyek szinte véletlenszertien jelennek meg.
Ezek a jelek a kdvetkezOk: ujjrend szdm(ok) feletti vagy alatti kis iv, szogletes kapocs,
kis kotdjel, vizszintes hosszabb vonal, hosszl vonal, ujjrend szam el6tt 1€vo rovid,
kotojelszerti vonalka. E jelolések célja minden esetben igen egyértelmii. Vikarius
Laszl6 szerint a néma ujjvaltas jelolésének arnyaldsara azért volt sziikség, mert az
ujjvaltas tempoja esetenként eltérd lehet. Ha tehat egy gyors ujjvaltasrol van szo, akkor
hasznalja Bartok a kis kotdjelet, vagy vizszintes vonalat, ha az ujjvaltas egy hosszi
tartott hangon torténik, hossza vonallal jeldli, és hozzateszi: ,,Alkalmanként ezek a
kézirattodl eltérden jelentek meg az els6 kiadasban: a IV/42. szam 38. {itemében Bartok
eredetileg kotdjelet hasznalt (2-1), melyet mégis az ujjrend f6l6tti kis ivvel jeloltek a
kiad4sban.!!?

55. kottapélda, Gyermekeknek, 1V/42, 38-45. iitem, Rozsnyai kiadas
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4. A Gyermekeknek két valtozata

4.1 Ujjrendi eltérések, osszefiiggések a két kiadas kozott

Amilyen jelent0sen Bartok néhany darab zenei anyagat atdolgozta, legalabb olyan
mértéki revidealas figyelheté meg az ujjrendek tekintetében is. Altalanos észrevétel,
hogy a Boosey and Hawkes kiadasban tobb az ujjrend, valamint azok helyei sokkal
indokoltabbak, atgondoltabbak. Az els6 kiadasban még megfigyelhetdé néhany helyen
a szinte felesleges ujjrendkiiras evidens helyeken, a gyermekek szamara feleslegesen
nehéz ujjrendek eldirdsa, valamint az ujjrendek hidnya olyan helyeken, ahol azt
indokolt lenne kiirni. A revidedlt kiadasban az Ujragondolds sordn ezek teljesen
atalakultak. Nincs a sorozatban olyan darab, amely ujjrendjét Bartok tobbé-kevésbé at
ne alakitotta volna. A legfontosabb ilyen altalanos atalakitds az egyszersités. Ezt
tdmasztja ala Szelényi Istvan megfigyelése is: ,,Az ujjrendi jelzések gondos simitason
mentek keresztiil. Bar mar az eredeti kiaddsban is a modern ujjrendi elvek
érvényesiiltek, a mostanibol még jobban kitlinik a torekvés: minél kevesebb attevést a
legato-frazisokban, minél tobb ujjvaltast a hangismétléseknél, merész ujjcsusztatast az
alkalmas helyeken. Nem maradtak azonban el a tipikus bartoki ujjrendi és kéztartasbeli
sajatossagok: a nagy hangsulyt eredményezd kézfelemelések, a merev csuklot kivand
ujj-repetalasok, az 6sszefogott 1. €s 2. ujj hasznélata stb. A frazeélas és az ujjrend most
még szorosabb egységbe forrt 6ssze. Egy-két helyen mas kézelosztassal, vagy egy-egy
sz6lam elhagyéasaval tett Bartok az akkordfogast az aprobb kéziiek szamara
kénnyebbé. !!!

Szamos helyen figyelhetdé meg, hogy a régi, viszonylag komplikalt
ujjrendet egy nagyon egyszerii valtja fel. Ezt tamasztja ala az a megfigyelés is, hogy
0sszesen nyolc darabnal lelhetd fel olyan jelentds valtoztatas, ahol Bartok az eredetileg
eldirt valtott ujjas repeticiot azonos ujjra valtoztatta. Ennek forditottja viszont, hogy
azonos ujjas repeticiot valtottra valtoztat, csupan egyetlen darabban érhetd tetten.

Ebbdl tehat kovetkeztethetlink arra, hogy a szerzd részérdl egy egyértelmi ujjrend-

"' T m. 6. Szelényi: Szévegkritikai tanulmdny (Lasd a 83. 1abjegyzetet.)
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egyszerlsitési szandék kovethetd nyomon. Lassunk par Osszehasonlitd példat az

emlitett egyszerusitésre:

56. kottapélda, Gyermekeknek 1/20, 7-12 iitem, Rozsnyai és Boosey and Hawkes kiadas
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57. kottapélda, Gyermekeknek, 1/29, 1-10 iitem, Rozsnyai és Boosey and Hawkes kiadas
Allegro scherzando
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58. kottapélda, Gyermekeknek, 111/11, 8-14 iitem, Rozsnyai és Boosey and Hawkes kiadas
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Megfigyelhetd tovabba az is, hogy az els6 kiadasban a visszatérd motivumoknal szinte
sehol nem irja ki Gijra az ujjrendet. A revidealt kiadasnal — legaldbb részben, ugymond
emlékeztetéiill — szinte mindegyik darabban ujbdol kiirja. Ez a tény, habar
jelentéktelennek tlinik, mégis hatalmas segitség egy zongorazni tanuld

kisgyermeknek.

59. kottapélda, Gyermekeknek, 11/40, 73-78 iitem, Rozsnyai és Boosey and Hawkes kiadas
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Szamos példat talalhatunk a feleslegesnek mondhaté ujjrendek elhagyésara is. Habar
—mint feljebb olvashat6 — az ismétléseknél, visszatéréseknél a revidealt kiadasban tjra
megtalaljuk a mar egyszer leirt ujjrendeket, kiilonbséget kell tenniink a két helyzet
kozott. Mivel pedagogiai célu kiadvanyrol van szd, ez utdbbindl az ujjrend ismételt

crer

— ahogy ezt Bartok bizonyara belatta— nincs ilyen jellegli funkcidja.
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60. kottapélda, Gyermekeknek, 1/14, 1-2. litem, Rozsnyai és Boosey and Hawkes kiadas
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61. kottapélda, Gyermekeknek, 111/11, 1-7 iitem, Rozsnyai és Boosey and Hawkes kiadas
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Lathatjuk tehat, hogy a revizid sordn az ujjrendek a hangokkal,
artikulacioval, tagoldssal, metrummal, dinamikai jelzésekkel egyetemben sokkal
indokoltabbd ¢és tudatosabba valtak. Az 1j, akkor mar nem magyar nyelvi
tanulok6zonség szamara a korrigalasok altal Bartok minden bizonnyal torekedett a
félreértelmezés lehetdségét a minimalisra csokkenteni. Figyelemre méltd az
alkalmazkodas ¢és alkalmazas, ha megfigyeljiik, hogy az ujjrendekbe rejtett

artikulacios és deklamacios lehetdségek a legegyszerlibb és legnagyszeriibb megoldast
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képesek nyujtani a gyermekek szamara anélkiil, hogy a darab eljatszésa a pedagogus

részErdl részletes magyarazasra szorulna.
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4.2 Bartok Béla hangfelvételeirol

Dolgozatom elején, az elsd két fejezetben rovid, szinte csak véazlatosnak nevezhetd
Osszefoglalast irtam a zongoramiivész Bartok jatékarol, ahogy a kortarsak lattak,
hallottdk és megitélték. Mar az idézett kritikak — ami természetesen csak halvany
toredéke a rola megjelent méltatadsoknak — alapjan is érzékelhetd az a kiilonleges, sz
szerint senki mashoz nem hasonlithat6 hatas, amit eredeti jatéka hallgat6ibol kivaltott.
Ez az irds azonban semmiképpen nem lenne teljes, ha Bartok rank maradt, életének
kiilonb6z6 szakaszaiban é€s helyszinein késziilt hangfelvételekrdl ne ejtenénk szot.

Bartok zongorajatékanak megértéséhez a legrovidebb Ut kétségkiviil a
hangfelvételeinek vizsgalatdn keresztill vezet. Héala az 1981-ben a Hungaroton
lemezkiadé altal két lemezkotetben megjelentetett Bartok Hangfelvételei:
Centendriumi Gsszkiadasnak,''” mara ezek a felvételek mindenki szamara konnyen
hozzaférhetdvé valtak. A szerz6i hangfelvételek problematikédjanak vizsgalataval és
teljes attekintésével a szakirodalom régota igen részletesen foglalkozik,'!® ezért ebben
az alfejezetben a felvételek attekintése helyett a szubjektiv értelmezésen keresztiil
probalom meg Bartok zongorajatékat jellemezni, és arrol kovetkeztetéseket levonni.
Amit a szerzdi felvételek elsésorban hirdetnek az az, hogy Bartdk zenéjének
mondanivaldja még a hiresen preciz bartoki kottazason is messze tilmutat, valamint
az, hogy a kottaban rogzitett hangok és kiilonb6z6 zenei instrukciok pontos realizalasa
még nem jelenti a szerzd szandékanak hiteles tolmacsolasat.
Bar orvendetesen sok Bartok felvétel maradt rank, dolgozatom tematikajat kovetve —
annak befejezéseképpen — most csak a Gyermekeknek sorozat néhany darabjanak
felvételérdl szolnék.

Az elsé meghallgatas utan a legerésebb benyomast Bartoknak ezekhez a
rovidke darabokhoz vald hozzaélldsa tette rdm. E miniatlir remekmiivek dontd

tobbségének eldadasi idotartama nem éri el az egy percet, mégis ugyanolyan precizen,

2 Hungaroton LPX 12326-33, és LPX 12334-38.

13 L4sd mindenekeldtt: Somfai Laszlo: ,,Az »Este a székelyeknél« négyféle Bartok eléadasa” és ,,Az
»Allegro barbaro« két Bartok felvétele”. in: Somfai Laszlo (szerk.): 18 Bartok Tanulmany (Budapest:
Zenemiikiadd, 1981.) 117-132, és 133-149. Valamint u.6.: ,,A szerz6i hangfelvételek jelentéségérol”.
In: Somfai Laszlo (szerk.): Bartok Béla kompozicios modszere. (Budapest: Akkord Zenei Kiado,
2000.) 283-300.
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kidolgozottan és teljes odaadassal jatsza Oket, mint a nagyobb Iélegzetii miiveket,
legyen az Beethoven, Debussy vagy Bartok mii.

Megprobaltam néhanyszor célzottan uigy is meghallgatni ezeket a felvételeket, vajon
igazolhatd-e, tetten érhetd-e, hogy Bartok valoban azokat a — helyenként szokatlan —
ujjrendeket hasznalja-e, amik egy részét dolgozatom 6 részében targyaltam. Bevallom
Oszintén, ezt én — bar zongorista vagyok — pusztan hallds utdn nem tudom minden
kétséget kizdréan megallapitani. Egy dolog ennek kapcsan azonban egyértelmiien
megallapithat6: az altala eldirt, minden esetben a zenei eldadast segitd utasitdsai az 6
jatékaban maradéktalanul megvalosulnak.

Bartok, mint e darabok szerzdje, a legaprobb részletekig tisztaban volt
vele, hogy ezeknek a kis karakterdaraboknak hogyan kell szolniuk. Annak tudatéban,
hogy minyen fantasztikus zongorista volt, talan nem tul nagy merészség leirni azt,
hogy 6 valosziniileg barmilyen ujjrenddel el tudta volna allitani az altala elképzelt
legidealisabb hangzast. Taldn a kottaban szerepld ujjrendeket hasznalta a felvételeken,
talan masokat, &m megvolt benne az a legnagyobb tiszteletre méltd felelosség a
gyermekek irdnt, hogy az ideélis eldadas érdekében nekik is megadjon minden
segitséget az altala javasolt utasitdsokkal. Mert teljes biztonsaggal kijelenthetd, hogy
ha valaki a bartoki utasitasokat pontosan betartva adja el6 ezeket a darabokat, jo esélye
lesz arra, hogy azok ugyanugy fognak megszolalni, mint Bartok felvételein. A masik
hallatlanul nagy élmény Bartok felvételeit hallgatva az a szinte teljesen egyediilallo
rubato jatékmod, amit majdnem minden kortars visszaemlékezés kiemel, és ami szinte
csak rd volt jellemzd. Nagyon nehéz errdl objektiven irni, hiszen a zene hangzo
miivészet, de rubato jaték és rubato jatek kozott alkalmasint oriasi kiilonbség van,
nagyjabol annyi, mint ha valaki megtanul egy nyelvet, vagy ha valakinek anyanyelve
ez a nyelv. Bartok zeneszerzé volt, igy anyanyelvi szinten beszélte a zenét.
Tévedhetetleniil érezte a zenének mint nyelvnek az Osszes rezdiilését, 1élegzését,
tajszolasait is. Eppen ezért, ha az altalunk ismert hangfelvétel pillanataban akkor és ott
megvalosuld rubato megoldéasat késobb, egy masik felvételen ismét rogzitették volna,
valdsziniileg masképp jatszott volna szabadon és az ugyanolyan csak ra jellemzd
megoldés lenne, mint amit mi ismeriink. Ezek persze feltételezések, &m az egészen
biztos, hogy a zongoramiivész Bartok koncert-produkcioit is a zeneszerzé Bartok

szemléletmodja hatdrozta meg, a kettot, ha akarta volna sem tudta volna szétvalasztani.
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A mar sokat idézett lelkes kortarsak altal egekig magasztalt legendas Beethoven-
interpretacidit is ez a szemléletmod emelte kivald zongorista kollégai teljesitménye
folé.

M¢ég egy nagyon fontos tanulsag fogalmazhatdo meg e lassan 60-70 éves
felvételek hallatan. Bar e felvételek ma mar feljitott mindségben hallhatok,
mindségiik még igy sem kozeliti meg a ma késziild lemezek tokéletes hangzasat.
Mégis bebizonyosodik, hogy a zenei €s szellemi élmény egyaltalan nem a felvétel
akusztikai tokéletességétdl fligg. Ha a hdrmas egység: a zeneszerzdi zsenialitas 4ltal
létrehozott zenei anyag megvalosul egy tokéletes eldadasban, az atsiit barmilyen
sercegd felvételen. Ha ebbdl a harombol valamelyik hidnyzik, vagy talsalyba keriil a
tobbi rovasara, ugy a produkci6 hidnyossagait a legtokéletesebb technika sem tudja
potolni.

Szélnunk kell még Pasztory Ditta Gyermekeknek felvételérdl is. O
jatszotta lemezre eldszor a teljes sorozatot, ezért — mint bizonyos értelemben a Bartok

t''* — nem hagyhatjuk figyelmen kiviil.''®

jatékstilus legautentikusabb képviselojé
Hogy Pasztory mennyire valt Bartok haladla utan jatékstilusanak kozvetitdjéve,
vitathatd, mindazondltal Bartok Péter konyvébdl megtudjuk, hogy mennyire vagyott
férje elismerésére és elégedettségére. ,,Mindent megtett azért, hogy apam elégedett
legyen vele, és feltételezem, hogy ez idénként oda vezetett, hogy sajat elképzeléseit
fel kellett adnia. Egyik nap konnyek kozott talaltam, meg kellett nyugtatnom, s arra
biztattam, hogy ne vegye apamat olyan halalosan komolyan.”!'® Az emlitett kényszer{i
megfelelésbdl kovetkeztethetiink arra, hogy ez bizonyara a zongorazasban is
megmutatkozott. Noha Ditta a Gyermekeknek sorozatot Bartok haldla utan jatszotta

lemezre, feltételezhetjiik, hogy élénken éltek benne egykori férje és tanara altaldnos

eldadodi utasitasai.

14 E témaban 1asd a kovetkezd tanulmanyt: Biiky Virag: ,,Bartok 6rokében”. Magyar Zene 50/3
(2012. Augusztus): 282-302.

115 BEzzel kapcsolatban a kdvetkezdket olvashatjuk Agatha Fassett regényében: Fassett ugy emlékezett,
hogy egy radios koncert utdn, ahol Pasztory Ditta Bartok miiveit adta eld, Bartok a kovetkezdket
mondta neki: ,, Csakugyan kivaloan jatszottal. A te eléadasod kozeliti meg legjobban az
elképzelésemet. A legegyszeriibb, a legtagoltabb, a legtisztabb. [ ...] De mégsem mondom azt, hogy te
vagy a legkitiinébb zongoramiivész. [...] Csak azt, hogy az én miiveimet te adod eld a legtisztabb
stilussal. Es ne felejtsd el sohasem, hogy te vagy az, akinek ezt a stilust Sriznie, életben tartania,
gondoznia kell. ” Agatha Fassett: Bartok amerikai évei. (Budapest: Zenemikiado Vallalat, 1960.) 250.
116 Bartok Péter: Apam. Ford. Péteri Judit (Budapest: Editio Musica, 2004): 37.
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Pasztory Ditta Gyermekeknek felvétele nem emlékezteti folyamatosan a
hallgatot a Bartoki zongorazasra. Bartok finom és mégis szigoru jatékaval nem igen
keverhetd 0ssze. Ditta jatékaban sokkal kevesebb a jatékossag, kedvesség,
spontaneitas, helyette tobb a merevség, ¢&s zaklatottsag. Sztachd Laszlé a
kovetkezOképp jellemzi Pasztory Zongorazasat: ,,.Bartok halala utan 6zvegyének
hangfelvételein egy dsszetort, emlékeivel kiiszkodé miivész jatékat halljuk, aki — Biiky
talalo megfogalmazasa szerint is — becsiilettel igyekezett eljatszani az idealis tars és
idedlis 6zvegy ra osztott szerepeit. Merev, folszabadultnak nagyon ritkan, talan csak
Bartokkal valé dudzasuk legjobb pillanataiban hatdé zongordzasa — publikalt
hangfolvételeibdl is érezhetden. — szamomra egyfajta kényszeres kotelességteljesitést
tikroz, s az eldadomiivész képtelenségét sajat érzelmeinek, a zene sajat személyiségen
atszlirt jelentéseinek megjelenitésére. Zenei személyiségét mintha Bartok tartana
markaban, még halala utan is.”!!’

A Bartok tanitasarol szolo fejezetben olvashattuk, hogy elsddleges tanitasi
modszere az eldjatszas volt, emiatt az utdnzas szinte elkeriilhetetlenné valt a
novendékek szdméara. Ez az wutdnzds azonban még a minden bizonnyal
legtehetségesebb novendékének, Pasztorynak sem sikeriilt. Biiky Virdg igy foglalja
Ossze a felvételeibdl levonhato tanulsagot: ,,Ezeket a kései felvételeket hallgatva igen
nehéz eldontenilink, vajon tényleg Pasztory Ditta lenne-e Bartok, egész pontosan a
Bartok-féle jatékstilus igazi Orokdse és leghitelesebb 6rzdje. Mindazonaltal a
valaszunk: bizonyos értelemben igen. Igaz, azt a kdzvetitdi szerepet, amelyre a 30-as
40-es években mutatott teljesitménye alapjan tobben — koztiik maga Bartok is —
képesnek tartottak, nem sikeriilt megvaldsitania, azonban még azok a szilankok is,
melyekben Ditta valtozatlan forméaban ¢és hihetetlen precizitassal idézte fel Gjra meg
Gijra a bartoki stilus egy-egy sajatos vonasat, felbecsiilhetetleniil értékesek.”!!®

Hogy Bartok maga is mennyire fontosnak tartotta a sajat felvételeit, arrol

a kovetkezo hires idézet is tanuskodik:

Kottairasunk tudvalevéen tobbé-kevésbé fogyatékosan veti papirra a zeneszerzd
elképzelését, ezért csakugyan nagy a jelent6sége annak, hogy vannak gépek,
amelyekkel majdnem egészen pontosan meg lehet rdgziteni a zeneszerz6 minden

szandékat ¢és elképzelését. Azonban: maga a zeneszerzd, mikor miveinek

7 T.m. 79. Stachéd: Bartok eléadomiivészi modelljei (Lasd a 29. labjegyzetet.)
18 I.m. 295. Biiky: ,, Bartok érékében” (Lasd a 114. labjegyzetet.)
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eléadojaként szerepel, sem adja eld minden esetben hajszalnyira egyforman a sajat

maga miivét sem. Miért? Azért, mert él; azért, mert az ¢161ény természetéhez tartozik
az Orok valtozékonysag. 19

Eszerint a Bartoktol rank maradt felvételeket a kézirattal egyenértéki,
els6dleges forrasként értelmezhetjiik. Ezt timasztja ald a Szvit op. 14 egyik revidealt
metszépéldanyanak elSkészitésekor'?® az idétartam-adatok mellé beillesztett
Autentische Grammophon-Aufnahme (Vortrag des Komponisten), azaz hiteles szerzoi
felvétel bejegyzés, mellyel Bartok utal arra, hogy a kottat, és a hiteles szerzoi
hangfelvételt parhuzamosan értelmezve kell megfejteni a darab minden részletét. E
hozzaflizéssel egyben ki is kiiszoboli azt a problémat, mely a kiilonb6zd zenei és
ritmusbeli figuracidk, - els6sorban a parlando rubato szakaszok - lekottdzasanak
bonyolultsdgabol adodhat, nevezetesen, hogy a bonyolult kottakép az adott mii 1ényegi
egyszerliségétdl nagyon messzire vinné a darabot megfejteni vagyo eléadot, ezért az
irott kotta mellé, ugymond hanganyagot mellékel, mely a le nem kottdzhatd zenei
kérdésekben iranyt mutat az eléadonak.

A szamos felvétel azonban szamos kérdést is folvet, mindenekelott azt;
mennyiben kell a mai eléadonak kovetni Bartok miivek eléadasakor a szerzdi jatékot?
E kényes kérdés megvalaszolasdhoz feltétleniil ismerniink kell az irott kotta és a
Bartok altal jatszott hanganyag kozotti eltéréseket. Miért? Mert ezen eltérések altal
képet kaphatunk Bartok irott kottdhoz vald hozzaallasarol, valamint a kiilonbozd zenei
¢s technikai (ujjrendek) instrukciok helyes értelmezésérdl, melyek kulcsfontossaguak
ahhoz is, hogy nemcsak mint zeneszerz6t, hanem mint eldadomiivészt is megertsiik.

Mikor Bartok sajat darabjai eldaddjaként szerepel, hallatlanul nagy
szabadsdgot enged meg maganak szdmos eldaddi gesztusban. Tobb helyen
figyelhetiink meg jatékaban rubato jatékstilust non-rubato helyeken, artikulacios
valtoztatasokat, Iényeges szoveg ¢és tempd-modositasokat, akkordtoréseket, ¢és
artikulacios eltéréseket. A nagymértékii szabadsag oka elsdsorban az, hogy Bartok, -
mivel 6 maga szerz6 és eléado is egy személyben -, mikor a sajat miiveit adja eld, nem
a kottat olvasva értelmezi a miivet, mint akarki mas, hanem épp ellenkezdleg, szamara

a lekottazott szoveg az elméjében alakot 6ltétt mii egy lehetséges kivetiilése. Eppen

119 Bartok Béla: ,,A gépzene”. in: Sz6116ssy Andras (szerk.): Bartok Béla dsszegy(ijtott irasai-1.
(Budapest: Zenemiikiado, 1967), 733-734.
120 1937. majus 13-i levél az Universal Editionnak
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ezért az emlitett eldaddi szabadsagot nem szokvanyos, hanem egészen specialis modon
kell értelmezni. Ez a specidlis értelmezési mod abban all, hogy meg kell érteniink,
amikor Bartok a sajat muveit zongordzza, akkor 1ényének egy része reprodukal, a
masik része viszont produkal. Azaz; a zongorazd Bartok egyik része adja csak el6 a
mar papirra vetett miivet, a masik része faradhatatlanul ujraértelmezi, javitgatja,
atértékeli azt. Ezt az allitdst Somfai Laszlo kijelentése is aldtdmasztani latszik,
miszerint jelentds valtoztatdsok esetén minden egyes eljatszéssal 1ényegében egy 1ij
miivet teremt: ,,Ugyanannak a miinek két vagy tobb Bartok-hangfelvételén mutatkozo
Ennek a csodalatos kettds alkotasnak lehetiink fultanui minden alkalommal, mikor
Bartokot hallgatjuk sajat miiveit zongorazni.

Bartok zongorajatéka mai fiillel hallgatva is hihetetleniil egyszeriinek,
szinte puritannak tlinik, mert mentes minden Oncéli virtuozitastdl és manirtol,
kiils6ségtol amellett, hogy megallas nélkiil, folyamatosan zenei tartalmat k6zol. Nagy
szerzOk darabjait nem eldadja, hanem Gjrateremti, 0jja alkotja, atéli, ezaltal a kozonség
szamara is egyértelmiivé valik minden zenei szandék és gesztus. Jatéka is olyan, mint
6 maga volt: minden koriilmények kozott dszinte, egyenes, senkit és semmit nem
utanzo, soha nem a felszinen, hanem mindig a dolgok Iényegét kutatd és megragado
jellem. Am jatékanak szabadsagat, szigorat, egyszeriiségét imitalni mégis szinte
lehetetlen.

Kétségkiviil minden eléaddban - aki nem hagyja figyelmen kiviil Bartok
hangfelvételeit - felvetddik a kérdés: mit adjon hozzé az eléadand6 Bartok, vagy mas
szerzék darabjaihoz? Ervényes-e az 6 kompozicidira is Stravinsky véleménye,

miszerint darabjait nem interpretalni, hanem csupén realizalni kell? Somfai ezt irja:

Sajat tolmacsolasaval Bartok egyértelmlivé teszi, hogy az objektiv, korrekt
kottaolvasas és a virtuozitds nem helyettesitheti a személyességet, az igazi
eldadomiivészi batorsagot és képzelderst. O aligha értett egyet Stravinsky ama

sy

jol megvalasztott zenei karakter sokkal fontosabb, mint a technikailag korrekt

megvalodsitas - Bartok sajat lemezei bizonyitjaik.]22

121 Somfai Laszld: Bartok Béla kompoziciés modszere. (Budapest: Akkord, 2000): 284.
122 1. m. 299. Somfai: Barték kompoziciés médszere (Lasd az 121. labjegyzetet.)
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5. Osszefoglalas

Bartok Béla ujjrendjeinek megértéséhez és értékeléséhez feltétleniil ismerniink kell a
szerzd altal fontosnak tartott zenei kérdésekben elsddlegesen iranyado elveket, a zene
kifejezésének Bartok altal hasznalt kiilonb6z6 eszkdzeit. Ahhoz tehat, hogy Bartok
Béla komplex egyéniségét €s zenei gondolkodasat valamelyest kiismerhessiik, harom
oldalrol kell kozeliteni. A rank maradt szdmtalan kritika és visszaemlékezés alapjan
megismerhetjiik, mint zongoramiivészt-kamarapartnert, néhai novendékei gondolatait
olvasva pedig Bartok Tanar Ur alakja bontakozik ki elSttiink. Fonnmaradt felvételeit
hallgatva kozvetleniil is megtapasztalhatjuk jatékanak kiilonlegességeit, legfobb
jellemzéit. Mindharom oldalr6l megallapithato, hogy jatékanak — egyénisége elsdprd
erején tul — egyik legmeghatdrozobb eleme a precizitds. Brilidnsan kidolgozott
jatékarol a korabeli kritikdk irnak ugyan, azokbol tobbnyire az emlitett egyéniség
megragado ereje olvashatd ki. Egykori novendékei emlékeiben felelevenedd Bartok
tanitasi metddusan keresztiil képet kaphatunk a legaprobb részletek {616tt sem elsiklo
preciz kottaolvasasrdl és annak zongoran valdé megjelenitésérdl. Hangfelvételeit
hallgatva egy latszolagos ellentmondas all fenn. Sajat darabjaiban a hiresen preciz
Bartok szamos helyen enged meg maganak jelentds eltéréseket az irott kottahoz
képest. Ennek oka, hogy lényének egy része eldadja, masik része folyamatosan
Ujjateremti az eldadott zenemiivet, ebbdl kovetkeztethetiink arra, hogy ujjrendjeit —
akarcsak mas bejegyzéseit — nem feltétlenil kell végérvényesnek, ¢és
megvaltoztathatatlannak tekinteni, de mindenképpen fontos zenei utasitasokként,
semmint egyszerli praktikumként kell dket kezelni. Ezt tamasztjak ala az ez idd tajt
keletkezett pedagogiai zongoramiivek lejegyzési sajatossagai is. A Tizennégy
bagatellben, a Tiz konnyii zongoradarabban €s a Gyermekeknekben hasznalt notacios
eszkozoket volt alkalma Bartoknak — elsdsorban korabbi kdzreadasainak elterjedése
miatt — visszahallani, ennek koszonhetden pedig javitgatni, csiszolgatni, majd késébb
alkalmazni 6ket sajat miiveiben is. Az emlitett miivekben azért rendkiviil fontos az
ujjrend kapcsolata a notacioval, mert a legtobb esetben a Bartok altal kiirt karaktert,
jatekmodot vagy agogikat megerdsiti, alatamasztja, igy egy zongorazd kisgyermek

szamara is konnyen megvaldsithatova valik.
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Az ujjrend alkalmazasanak torténetébdl nyomon kdvethetd az a valtozas, amit
a szigoru szabalyok folyamatos lazulasa, a puszta praktikum elsédlegességének
folyamatos hattérbe szoruldsa, valamint a kiilonbozd stilusti zenék kifejezésének
sziikségszeri valtozasa jellemez. A Gyermekeknek keletkezésekor az ujjrend
hasznalatanak fejlodése ott tart, hogy — mondhatjuk — az ujjrend nem csak hogy kdveti,
megerdsiti, de sok esetben egyértelmiien helyettesiti, atveszi a tagolasra, karakterre,
billentésmddra vonatkoz6 utasitdsok helyét, jelentésen lecsokkentve ezzel a darab
félreértelmezésének kockazatat. Akar a giusto, akdr a parlando jellegli népdalokat
vizsgaljuk, a dalok karaktere egyértelmiien a szoveg ritmusatdl, jelentéstartalmatol
hangsulyozasatol fligg. Szamos példaval tamaszthatdo ald, mutathaté ki az
ujjrendhasznalaton keresztlil a Bartok részérdl egyértelmii torekvés a deklamécio
elsddlegessége felé, legyen az repeticiot, kiilonleges deklamaciot, hangsulyozast
igényld, vagy akar egy egészen specidlis ujjrend. Nem véletlen tehat, hogy sokszor az
elsore talan indokolatlanul nehéznek vélt ujjrendek altal fedezheté fel bizonyos
darabok igazi mélysége.

A revizid folyaman végbement ujjrendi valtoztatdsok az emlitett
deklamacié fontossaga és ezzel parhuzamosan a darabok konnyebb jatszhatdsaga
iranti torekvést még jobban elmélyitettek. Az ujjrendek hasznalata sokkal tudatosabba
valt az Uj kiadasban, ami annyit jelent; Bartok tordlte az indokolatlan helyen szerepld
ujjrendeket és kiegészitette a félreérthetdket, szdmos helyen pedig teljesen 1Uj
ujjrendeket jegyzett a kottdba. Ujjrendhasznélatdn megfigyelhetdk a modern ujjrendi
elvek, azaz minél kevesebb attevést a legato-frazisokban, minél tobb ujjvaltast a
hangismétléseknél, merész ujjcsusztatast az alkalmas helyeken. Nem maradtak
azonban el a tipikus bartoki ujjrendi és kéztartasbeli sajatossdgok: a nagy hangsulyt
eredményez6 kézfelemelések, a merev csuklot kivand ujj-repetalasok, az 6sszefogott
elsé és masodik ujj hasznélata. A frazealds és az ujjrend a revidealt kiadasban még
szorosabb egységbe forrt Ossze.

Batran mondhatjuk, hogy a Gyermekeknek ujjrendjei eltéré6 mértékben
ugyan, de minden esetben zenei jelentést hordoznak, mert ugyanolyan médon jarulnak
hozza a darab el6adasanak Oszinteségéhez és valtozatossagahoz, mint a kottairds
barmely mas eleme. Jelentoségiik pedig abban 4ll: az eredeti ujjrendeken keresztiil
egyértelmii és félreérthetetlen utasitasokat kapunk Bartoktol a — mondhatni —

hagyomanyos kottazassal le nem jegyezhetd kérdésekben, tigy, mint az elvalasztas
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modja és mértéke, hangok hosszusaga, illetve rovidsége, staccato hangok gyorsasaga.
ujjcsere sebessége, legato €és portato jaték fontossaga és polifon tételek esetén a

sz6lamok Onallosaga.
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