Sandor Laszlo:

Ki szemlélodése targyaban elmeriilve megpihen — II. rész
a személyesség nyomai Du Fay Ave Regina caelorum kompozicioiban

2. A votiv alkalmak ikonografiai hattere

,INem ismerek ma egyetlen templomot sem, melyben az istentisztelet {innepélyesebben szo6lalna
meg, mint Cambrai-ban. [...] Gyonyorl énekével, ragyogo fényeivel, édesen cseng6 harangjaival
tilszarnyalja a vilag o6sszes templomat.” E szavakat Luxemburgi Fiilop irta le 1428-ban kelt
levelében, és veliikk nem csak sajat izlésének, hanem Nyugat-Europa altalanos véleményének adott
hangot." A Cambrai Katedrélis korusa messze foldon hires volt, miivészi szinvonaldnak csticsat
éppen a 15. szazad kozéps6é harmadaban érte el, nem kis mértékben Du Fay munkajanak
koszonhetéen. Du Fay gyermekként keriilt a cambrai-i templom koérusaba, majd a Konstanzi
Zsinatot kovetd, utazasokkal teli évtizedek utan, 1440 tajan ismét Cambrai-ban allapodott meg. Az
1452. és 58. kozotti — miivészi szempontbdl is igen 1ényeges — savoyai intermezzét leszamitva élete
hatralévo részét Cambrai-ban toltdtte kanonokként, papként és a korus vezetGjeként.

Bar Cambrai Franciaorszagot és a Német-Romai Birodalmat elvalaszto Escaut (ma Schelde)
foly6é partjan fekszik, a 15. szazad kozéps6 évtizedeiben a Burgundi udvar gyakorolta felette a
valédi politikai hatalmat.? Cambrai egyhdzzenéjének és Du Fay miivészetének csodaléi kozé
tartoztak a burgundi uralkoddk is, Jo6 Fiilop és Merész Karoly, akik tébb alkalommal részt vettek
Cambrai-ban tartott {innepi szertartasokon. Du Fay és a Burgundy udvar kapcsolata 1434
februarjara nytlik vissza, Anne de Lusignan és Savoyai Lajos eskiiv6jének zenetorténeti
szempontbol is nevezetes eseményére. A hazassagkotés napokig tarto iinnepségén a Burgundy udvar
és uralkoddja, Jo Fiilop is képviseltette magat, és jelen volt az ekkor a Burgundiaknal szolgald
Binchois is. Minden bizonnyal ez lehetett Du Fay és Binchios talalkozasanak elsé alkalma, az a
nevezetes esemény, melyet Martin le Franc is megemlit Le champion des dames cimii

kolteményének sokat idézett passzusaban.®> Du Fay ekkor is és késébb is a savoyai udvar

1 Wright, Craig: ,,Dufay at Cambrai: Discoveries and Revisions.” Journal of the American Musicological Society
28/2 (1975. Summer): 175-229. 199.

2 Planchart, Alejandro Enrique: Guillaume Du Fay. (Cambridge University Press, 2018). 23.

3 Du Fay megbecsiiltségét mindkét részrél jél mutatja az a levél, melyet Savoyai Lajos irt J6 Fiilopnek 1441.
november 5-én. A levél el6zményeire érdemes par szot vesztegetniink: mint tudjuk, Savoyai Lajos és J6 Fiilop
unokatestvérek voltak. A koztiik 1évd viszony igen fesziiltté valt, amikor a Bazeli Zsinaton Savoyai Lajos altal
tamogatott VIII. Amadét V. Felix néven varatlanul ellenpdpanak emelték IV. Jenével szemben. IV. Jend és a rémai
kdria legfontosabb partfogéja éppen J6 Fiilop volt, aki egy pillanatig sem vonakodott ellenlépésként
kikozositésekkel fenyeget6zni. Du Fay csakhamar igen kellemetlen helyzetbe kertilt — hogy ne mondjuk ,,forré lett
kortilotte a leveg6” — mig ugyanis ez id6 tajt a savoyaiak szolgalataban &llt, kdzben kanonoki cimeket birtokolt a
burgundi hercegség dominancidja ald tartoz6 varosokban, Bruge-ben és Cambrai-ban; ezeket a legkevésbé sem
akarta elvesziteni, és természetesen a papa joindulatat sem. Du Fay a biztonsagos megoldast valasztotta: elhagyta a
savoyai udvart és Cambrai-ba tdvozott. Savoyai Lajos kesergett legjobb egyhdzzenésze elvesztése miatt és a
személyes ellentétet félretéve levelet irt sértett unokatestvérének, melyben kedves szavakkal ,,kéri vissza” Du Fay-t
és kéri unokatestvérét, hogy ne fossza meg Du Fay-t az éllasait6l abban az esetben sem, ha visszatérne a savoyai



szolgalataban allt hivatalosan, a burgundi udvarral val6 kapcsolata mindvégig formalis maradt, ami
nem jelenti ugyanakkor azt, hogy e kapcsolat ne lett volna igen szoros, mar-mar barati. A burgundi
uralkodok Du Fay egész személyiségét nagyra értékelték, zenészi kvalitasat, papi tekintélyét, de
éppen ennyire emberi nagysagat is; e familiaris viszonyrol a kés6bbiekben még részletesen lesz sz6.

Cambrai katedralisa nem csak liturgikus zenéje miatt szamitott kiemelkeddnek, hanem
épitészeti szempontbol is. A templom méreteiben is impozans lehetett, Franciaorszag északi
terlileteinek legnagyobb kereszthajos gotikus temploma volt. A 12-13. szazadban épiilt katedralis
rovid és szomord torténete a Francia Forradalomban ér véget, ahol el6szor élelmiszerraktarként
hasznaltak, majd 1796-ban leromboltak. Tornya még allt egy darabig, mignem 1809-ben egy
szélvihar soran 6ssze nem délt. A templomrol néhany vazlat, alaprajz és metszet maradt csupan
fenn. 1251-re a katedralis tobbé-kevésbé készen allt és az egyhaz haszndlatba vette, annak ellenére,
hogy a felszentelésére csak 1472-ben kertilt sor. Du Fay munkassaganak nagy részét tehat e félkész,
illetve majdnem kész templom falai kozott végezte, ami pedig éppen ennyire lényeges: 6 volt zenei
koordindtora a felszentelés iinnepségének is. Du Fay életében harom nagyszabasu
templomszentelési ceremonidra Keriilt sor: 1426. a Patras-i Szent Andras templom (Peloponnészoszi
félsziget) tjraszentelése, erre az alkalomra irta a fiatal Du Fay az Apostolo glorioso motettat, 1436.
marcius 25. a firenzei Santa Maria del Fiore katedralis felszentelése, erre az alkalomra irta az ekkor
élete viragkoraban 1év6 Du Fay a Nuper rosarum flores motettat, végiil a Notre Dame Sainte Marie
de Cambrai felszentelése... A harom pont a jelen cikk egyik kozponti kérdésének
eldonthetetlenségét sugallja: milyen miivet komponalt az idés Du Fay erre az alkalomra, vagy
legalabbis mely kompozicidja szolalt meg azon?

A vaélaszadas nem egyszerli, mint ahogyan Du Fay utols6 éveinek feltérképezése sem az.
Kiindul6pontunk tovabbra is a Cambrai Katedralis, az épiilet maga és az épiilethez kapcsol6do

liturgikus szokasok, szertartasok, votiv alkalmak.
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1. kép. Notre Dame Sainte Marie de Cambrai alaprajza

szolgalatba. Wright, Dufay at Cambrai: Discoveries and Revisions, i.m., 191-192.



A katedralis apszisban végz0d6 szentélyi részét, valamint a kereszthajok keleti oldalait szamos
mellékkapolna tagolta. Ezek a félkorives beugro terek fontos szertartasok, tobbnyire alapitvanyi
modon létrehozott votiv alkalmak otthonaul szolgaltak. A Cambrai Katedralis zenetorténeti
szempontbol legfontosabb kapolnaja egyrészr6l maga az apszis, melyet a Szentharomsag
tiszteletére szenteltek (a képen 1-es szammal jelzett), valamint a déli kereszthajé oldalahoz illesztett
Szent Istvan kapolna (a képen 7-es szammal jelzett). Sok jel mutat arra, hogy ez utébbi kapolna Du
Fay szamara kiilonods fontossaggal birt és az itt celebralt teljes liturgikus rend az 6 iranyitasa ala
tartozott. Nem kevesebb, mint tizenhét Du Fay altal alapitott misérél tudunk, melyeknek a Szent
Istvan kapolndban kellett megszdlalniuk;* ezek tobbsége gregorian mise természetesen. Volt
tovabba egy harmadik hely is, ahol nagyobb iinnepek alkalmaval a gregorian misék, illetve a
tobbszolami mise-kompoziciok megszolalhattak, ez maga a dupla koruskarzat volt, mely a
szentélyrekesztd egyik, illetve masik végénél helyezkedett el. Mint Eurdpa sok mas gotikus
templomaban, Cambrai-ban is két koruskarzatot épitettek. A szimmetrikus elhelyezkedés egyrészrol
gazdagithatta a korushangzast, masrészrél viszont a hatalmas templomtér masodpercekig zeng6
visszhangja jelentGsen megnehezitette a két korus énekének osszehangolasat.” Maguk a
kérusénekesek a liturgikus alkalomnak megfeleléen a templom tovabbi pontjain is énekelhettek, a
dupla koruskarzat a legnagyobb iinnepek alkalmaval volt hasznalatban. Egy korabbi alapitvanyi
pénzosszegnek koszonhetGen Cambrai minden jelent6sebb iinnepe polifon médon szélalhatott meg.
A legnagyobb becsben természetesen a hat Maria-linnepet tartottak, mivel a templom véddszentje
Szliz Maria volt, ezek mindegyikén tobbszolamu misekompoziciok, motettak, gregorian letétek
szolaltak meg. A Cambrai Katedralis f6iinnepe (ma Uigy mondanank: fébtuicstija) augusztus 15-e, a
Mennybevétel (Assumptio, Nagyboldogasszony) iinnepe volt.

Az alapitvanyi misék tobbsége nem tartozott a nagyszabasu iinnepek kozé, csendes,
elmélyiilt imaalkalmak voltak, melyek szamara a mellékkapolnak alkalmas tereknek bizonyultak. A
dupla koruskarzat, illetve a templom hatalmas f6haj6ja és szentélye a maga iinnepélyességével és
tér-élményével egészen mas jellegli liturgikus eseményeket fogadott be, leginkabb az egyhazi
naptar félinnepeit, valamint magat a templomszentelési cereméniat is. Ennek ellenére egy-egy votiv
imadra, vagy alapitvanyi mise megszolalhatott polifon médon, amennyiben az alapitvanytevd igy
rendelkezett — és a letétbe helyezett pénzosszeg a polifon kompozicidk altal megkdvetelt nagyobb
létszamu koérus anyagi hatterét biztositotta — illetve amennyiben az alapitd, példaul Du Fay a
liturgikus alkalom tobbszolamui zenéjét maga megkomponalta. Mivel nem ritka, hogy pap-
zeneszerz0 hozzon létre alapitvanyi misét és annak zenéjét 6 maga meg is kompondlja, ezen a

ponton a votiv alkalmak kontemplativ természete és a zeneszerzOi tudas, illetve felkésziiltség

4  Haggh, Barbara: ,,Nonconformity in the Use of Cambrai Cathedral. Guillaume Du Fay's Foundations.” In. Margot
E. Fassler, Rebecca A. Baltzer (szerk.): The Divine Office in the Latin Middle Ages. (Oxford University Press,
2000). 386-397. 393.

5 Az 6sszehangolas nehézségét nem kizarolag az akusztikai kdrnyezet okozta, hanem éppen annyira a kérusénekesek
fegyelmezetlensége. Egy 1493. szeptember 9-én kelt bejegyzés taniskodik arr6l, hogy fiatal kérusénekesek
feddésben részesiiltek, mert csontokat és husdarabokat dobaltak &t egymdsnak egyik kéruskarzatrél a masikra.
Wright, Craig: ,,Performance Practices at the Cathedral of Cambrai 1475-1550.” The Musical Quarterly 64/3 (1978.
July): 295-328. 296-297.



kérdése Osszeér. Ebben az esetben ugyanis feltételezziik, hogy a zeneszerzd eleve olyan zenét
komponal, melyet az adott alkalom spiritualis célja érdekében alkalmasnak vél. A spiritualis cél
pedig — ahogyan korabban emlitettiik — a kozbenjar6 szent megszolitasa, és segitségével a lélek
purgatoriumi szenvedéseinek enyhitése.®

Kik azok a védészentek, aki Du Fay szamara kiilonosen kedvesek és fontosak lehettek?
Szent Istvan diakonus vértand személye kizarolag a Szent Istvan kapolna miatt meriil fel. Az els6
keresztény vértand, akinek {innepét rogton Karacsony utan, december 26-an iili meg az egyhaz, Du
Fay kompozicidiban semmilyen médon nem tiinik fel.” Annal inkabb feltinik Paduai Szent Antal
személye szamos Du Fay-mi szovegében és liturgikus vonatkozdsaiban.® A ferences hitszénok,
szent és egyhaztanité Paduai Szent Antal annak ellenére nyilvanval6an Du Fay személyes patrénusa
lehetett, hogy a tiszteletére irott mise eredetileg itdliai megrendelésre késziilt.” A Missa Sancti
Antonii de Padua feltételezett keletkezési ideje 1450 nyarara tehetd, amikor Du Fay hivatalosan
savoyai, formalisan burgundi szolgalatban all és Itdlidban tart6zkodik. Joval késébb azonban —
hozzavet6legesen az 50-es évek végén — Du Fay Cambrai-ban alapitvanyt hozott 1étre a Szent Antal
mise évenkénti megszoélaltatasara és celebralasara, nem mashol, mint a Cambrai Katedrélis Szent
Istvan kapolndjaban.'® Az id6s mester végrendeletében vaskos kéziratos kottdt hagyomanyozott a
Szent Istvan kapolnara, mely tobbek kozott a Szent Antal misét is tartalmazta." A Paduai Szent
Antal tiszteletére létrehozott votiv mise Du Fay elsd alapitvanya. A Szent Antal mise az alapitvany
szovegében rogzitett szandék szerint a nevezett védbszent linnepnapjan évente elhangzik és e
liturgikus gyakorlatot Du Fay haldla utan is folytatni kell. Az alapitas legvaldsziniibb id6pontja

1458-ra tehet6 — ekkor érkezik vissza Du Fay a Burgundi udvart6l Cambrai-ba — bar templomi

6 Természetesen indokolatlan volna azt allitani, hogy a votiv szertartdsok egyszersmind kontemplacids gyakorlatok is
lettek volna. A Szent Viktori szerzetesek beszamol6i és Cusanus leirdsai alapjan tgy tlinik, hogy szemlél6d6
lelkigyakorlatokként elsGsorban nem a misék szolgéltak, hanem egyéb, egyszeriibb, kevésbé kanonizalt, rovidebb
(?) alkalmak. Ett6] még nem jelenthetd ki, hogy egy votiv mise eleve kizarna a kontemplativ elmélytilés lehet6ségét
— példanak okéért Gianozzo Manetti a Firenzei Katedralis felszentelési miséjérdl irt beszamoldja tobb helyiitt
tantiskodik a kontempléacios atélésekhez hasonlé lelki élményekrél —, de az sem, hogy egy olyan alapitvanyi
imaalkalom, ami nem mise, biztosan kontemplacids céllal jott volna létre. Az egyszerli ima (fohasz) és a
kontemplaci6 kozotti széles skalan mozoghatott a votiv alkalmak spiritudlis tartalma, fiiggetleniil a ceremoniélis
keretekt6l; arrél azonban, hogy egy adott votiv alkalmon a skala mely fokan all6 spiritudlis atélés val6sult meg,
nem all rendelkezésiinkre informacio.

7  Planchart, Alejandro Enrique: ,,Guillaume Du Fay.” Grove Music Online:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000008268?rskey=MGzweh#0mo-9781561592630-e-0000008268-div1-15

8 Paduai Szent Antal tiszteletére Du Fay teljes mise-ordinariumot és propriumot komponalt, tovabba Szent Ferenc
liturgiajanak propriumait is megirta, ezek forrasai a trent6i 88-as, 90-es és 93-as jeldi kodexek. A Trent 87 és 88
kédexekben taldlhaté tovabba az O proles Hispaniae / O Christi patrocinium / Doctor veritatis motetta, valamint
az ugyancsak Szent Antal személyéhez kapcsolddé, de szerz8ség szempontjabol vitatott O sidus Yspanie cantilena
motetta is. I.m.

9 Wegman, Rob C.: ,,Musical Offerings in the Renaissance.” Early Music 33/3 (2005. Aug.): 425-437. 431.

10 A szoéban forg6 alapitvanyi alkalom nem csak a misét, hanem a zsolozsmat is magaba foglalta, az elhangzott miivek
kozott pedig motettdk épplgy szerepeltek, mint a szent tiszteletére komponalt tobbszélamt proprium-
megzenésitések. A ceremoéniat k6zos vacsora zarta, melynek keretében Du Fay a sajat hazaban és sajat koltségébol
latta vendégiil a szertartas énekeseit; votiv szertartdsok viszonylatdban tehat kifejezetten nagyszabast eseményr6l
van szo0, ekkora tisztelet rendszerint a személyesen kiilondsen fontos kozbenjaré szentet ovezi. Planchart,
Guillaume Du Fay, i.m., 307.

11 Wright, Dufay at Cambrai, i.m., 218.
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https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000008268?rskey=MGzweh#omo-9781561592630-e-0000008268-div1-15

bejegyzés csak mintegy szdz évvel késébb tantiskodik réla.” A Paduai Szent Antal mise Fallows
szerint minden bizonnyal a Padovai Szent Antal templom 4j oltaranak felszentelésére irodott;" az
oltart Donatello készitette, akit Du Fay nagy valdszin(iséggel személyesen is ismerhetett.'* A mise
padovai elhangzasarol ugyanakkor nem all rendelkezésre egyetlen bizonyitd erejli adat sem. A
jelenleg elfogadott hipotézis szerint bizonyos nehézségek, példaul anyagi korlatok miatt a mise nem
szoOlalhatott meg az eredeti rendeltetésének megfelel6 helyen és idépontban, ilyen moédon els6
elhangzasa mégis a cambrai-i alapitvanyi szertartas kezd6alkalma lehetett; ennek pontos idépontja,
mint lathattuk, nem ismert.'

Du Fay legelso és legszemélyesebb véddszentje Sziiz Maria. Mindez nem rendkiviili, s6t
mondhatjuk, hogy a kor emberének altalanos magatartasat kéveti. Ahogyan Cusanus hangstulyozza,
hogy ,,a Boldogsagos Szliz szemlélése tulszarnyal minden egyéb modot”, ugyanugy a késo-
kozépkori hivé szdmadra is Szliz Maria a felfoghatatlan Isten és a megtestesiilt, de az értelem
szamara szintén nehezen megkozelithetd Isten-ember Jézus utan az els6 olyan szent, akit
onmagahoz kozel érez; bar mennyei személy, s6t bizonyos értelemben — az Isten-anya, Anyaisten
(Anyaszentegyhaz) értelmében — elvont kozmikus fogalom, de mégis val6sagos ember, gyermekét
szoptatd anya. Du Fay Maria-tisztelete ugyanakkor a jelek szerint tilmutat a kor Aaltalanos
gyakorlatan, bizonyos szempontbol annal is sokkal elmélytiltebb. Ennek szamos arulkodé jelét
ismerjiik életrajzbol, némelyikrdl volt is sz6 ebben a cikkben. A Recollectio Festorum Beatae
Mariae Virginis alapitasa Michael de Beringhen, cambrai-i kanonok altal, illetve szovegének és
dallamanyaganak megirasa Gilles Carlier, cambrai-i esperes és Du Fay altal rendkiviili liturgikus
tett. Egy ilyen fajstlyu alapitas lényegesen tobb, mint a korszakra jellemz6 altalanos Maria-tisztelet.
Du Fay életében van ugyanakkor még egy pont, mely kiilénlegesen elmélyiilt Maria-tiszteletével
szoros kapcsolatban all annak ellenére, hogy els6 ranézésre véletlen egybeesésnek tiinik: Du Fay
édesanyjanak keresztneve, Marie. Du Fay odaadd szeretete édesanyja irdanyaban olyan tényezo,
melyre még részletekbe menden vissza kell térniink, itt most csak annyit fontos megjegyezniink,
hogy Marie Du Fayt az egyetlen olyan kozeli rokon, akit Du Fay ismert.'® Du Fay édesapjanak
személyazonossagat valosziniileg sosem fogjuk tudni beazonositani, azt is mindossze egyetlen
egyhazi dokumentum sejteti, hogy az illet6 pap volt."”

12 ,Item, pro missa St Anthonii de Padua cum utiusque vesperis ex fundatione dicti Du Fay, sex pueribus et eorum
magistro 10 s, residuum sociis presentibus, 41 s 8 d.” (1573-1574. Lille, Archives départementales du Nord, 4G
6751, fol. 9v) E tény mindenesetre vilagosan mutatja, mennyire komolyan vették a votiv miséket és az alapitok
kivansagait még a reneszansz kezdetén is, hiszen a Paduai Szent Antal misét ezek szerint még Du Fay haldla utan
szaz évvel is énekelték; tegyiik hozza: Du Fay lelki tidvéért. Planchart, Guillaume Du Fay, i.m., 222.

13 Fallows, David: Dufay. (London: J. M. Dent & Sons Ltd, 1982). 66-68.

14 1433-ban Réméban Luxemburgi Zsigmond koronazasan, illetve 1436-ban Firenzében a Santa Maria del Fiore
felszentelésén is taldlkozhattak. I.m. 66-68.

15 Planchart, Guillaume Du Fay, i.m., 233.

16 Marie a vezetéknevét még Du Fayt-ként irta, ez az alak itt-ott még a fiatal Du Fay-jal kapcsolatos bejegyzéseknél is
el6fordul, példaul a cambrai-i egyhazi jegyz6konyvekben az 1410-es évek elején. Wright, Du Fay at Cambrai, i.m.,
176-177.

17 Egy bizonyos Jacob van Wrep péapai folyamodvanyarél van sz6, melyben Du Fay-jal kapcsolatban a kdvetkezd
passzus olvashato6: ,de presbytero genitus” (Archivio Segreto Vaticano RS 272, fol. 206R, 1431.). A témaval
foglalkoz6 zenetudomany egy idében megprébélta Du Fay apjat Jehan Hubert személyében kimutatni. Ennek a
feltételezésnek az alapja egyetlen megjegyzés Hubert végrendeletében Marie Du Fayt-val kapcsolatban: ,ma
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Még egy pillanatra visszatérve a Cambrai Katedralis épiiletére, érdemes par szot szélnunk a
templomban elhelyezett képek egyikérdl is. Ahogyan a cikk els6 részében sz6 is esett errdl, a votiv
alkalmaknak, koztiik a kontemplativ természetlieknek is minden jdarulékos eleme az adott alkalom
spiritualis céljanak szolgalataban all. Ilyen modon nem csak a megénekelt szent szovegek és a
komponalt polifon zenék fontosak, hanem éppen ennyire a falakon elhelyezett képek is, és most mar
a legkevésbé sem meglepd a kijelentés, hogy koztiik is kiilonds hangsulyt kapnak a Maria-képek,
Maria-ikonok. 1452-ben egy rendkiviili jelentségli és értékli képet helyeznek el a Cambrai
Katedralis Szentharomsag-kapolnajaban, a Notre-Dame de Grdce elnevezésli Maria-ikont. A
kegyképet a cambrai-i egyhazkozség Romabol kapja ajandékba és a szent hagyomany szerint
Lukacs apostol keze munkaja.

2. kép. Notre-Dame de Grdce ikon

cousine et servante”, tovabba az a tény is, hogy az oreg kanonok jelentds pénzosszeget hagyott Marie Du Fayt-ra,
aki nem mellesleg Hubert hazaban lakott j6 par évig, egészen annak halédlaig. A ,cousine” egyszerlien az
unokatestvéri rokonsagra utal, Hubert és a Du Fay-ok valdban tavoli rokonsagban élltak egymassal. Ugyanakkor a
teljes szokapcsolat, a ,,cousine” és a ,servante” egylitt olyan meghitt viszonyt sejtet, mely felkeltette Edmond
Dartus, az Gj Cambrai Katedralis kanonokja (71986) gyandjat egy esetleges szerelmi kapcsolat feltételezésére
Hubert és Marie Du Fayt kozott. Az tijabb kutatasok ezt valdszintitlenné tették. El6szor is Jehan Hubert kanonok a
korabeli beszdmolok egyontet(i tanisaga szerint feddhetetlen erkolcsii ember volt, maérpedig az egyhazi
jegyz6konyvek a papok és egyéb egyhazi személyek legaprobb baklovéseir6l is részletesen megemlékeznek.
Masrészt igaz ugyan, hogy Marie par évig Hubert hazaban lakott, de a feladata itt Hubert 6reg és szenilis
nagynénjének apolasa volt (erre utalhat a ,servante” kifejezés), melyet a dokumentumok szerint Marie Du Fayt
gondosan el is végzett. Apré adalék mindehhez, hogy Hubert Du Fay-ra semmit sem hagyott; marpedig, ha a fia lett
volna... Du Fay minden bizonnyal Marie Du Fayt szégyenének és biinének kellemetlen bizonyitéka volt az id8s és
erkolcsos kanonok szemében. Planchart, Alejandro Enrique: ,,Du Fay's Benefices and his Relationship to the Court
of Burgundy.” Early Music History 1988/8 (1988. October): 117-171. 118.



Lukacs apostolt ikonfest6nek tekinteni eszmei értelemben azonos azzal, amit az ikonografiai
hagyomany a ,,nem emberkéz altal festett” frazissal jel6l meg. Az ilyen ikonok, illetve ikon-tipusok
sugalmazott alkotasok, melyek elevenen kozvetitik a sugalmazét magat, illetve azt az
érzékelhetetlen ideat, melyet az ikon érzékelhet6 médon megjelenit.’® A szent hagyomany
ugyanakkor beszél arrél is, hogy Lukacs apostol valéban festett egy Maéria-képet, és minden
Hodégétria és Eleusza ikonografiai tipusba tart6z6 Istensziil6 a Gyermekkel kép a lukacsi mintat
koveti, illetve masolja. Notre-Dame de Grace ikonbol sem egy van, a cambrai-i kegykép mintaja
valészinlileg az 1300-as évek elején keletkezett, majd magar6l a cambrai-i példanyrdl is tobb
masolat, illetve parafrazis késziilt. JO Fiilop, aki személyesen is szamtalanszor felkereste a
kegyképet, hogy el6tte imadkozz€k, tobb ,,masolatot” is rendelt, melyeket artiba bocsatvan — a kép
anyagi és eszmei értékét egyarant hangsilyozva — a Konstantindpoly visszafoglalasara szervez6do
keresztes hadjarat anyagi hatterét kivanta gyarapitani. A mdsolat sz6 azért keriilt idézGjelbe, mert a
15. szazadi németalfoldi mesterek, van der Weyden, Petrus Christus, Memling, csupan az alakok
testtartasat és a kép beosztasat vették at, az arcok, a ruhdk, a hattér mar egyértelmiien a flamand

izlést tiikrozi.'®

3. kép. Rogier van der Weyden: Madonna a Gyermekkel 4. kép. Masolino da Panciale: Madonna a Gyermekkel

18 Florenszkij, Pavel: Az ikonosztdz. (Budapest: Typotex, 2005). 79-80. L. még a Fiiggeléket!

19 Van der Weyden és Dieric Bouts képein példaul a gyermek Jézus val6ban gyermek, szemben a cambrai-i kegykép
Jézusaval, aki inkabb lekicsinyitett feln6tt. A 15. szdzad életszerisége all szemben itt a 13. széazad
szimbolizmusaval.



A cambrai-i Notre-Dame de Grdce kegykép tehat az Eleusza Istensziilé ikonografiai kategdridba
tartozik. Szemben a Hodégétria ikonok objektiv tavolsagtartasaval, melyeken a gyermek Jézus
aldasra emeli kezét és tekintete a szemlél6 tekintetével talalkozik, itt az anya-gyermek kapcsolat
érzelmes emberi vondsai domborodnak ki, a Gyermek és az Anya arca osszeér.”’ A cambrai-i
kegyképen a szeretet gesztusat megkapoan erdsiti fel a gyermek keze is, mely anyja allat érinti. Az
Eleusza ikonok némelyikén és késébbi, féleg németalfoldi parafrazisain a gyermek Jézus mar nem
rank néz, hanem vagy anyjara, vagy valahova mashova. Az 1300 kériil késziilt cambrai-i Notre-
Dame de Grdce a lehetd legszorosabb kapcsolatot mutatja a kortars bizanci ikonokkal, a 12-14.

szazadban a Bizanci Egyhaz templomai szamara is gyakran késziilnek Eleusza és Hodégétria
ikonok.*!
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5-6. kép. Bizanci Eleusza Istensziil6 ikonok, 13. sz. vége, 14. sz. eleje

Nem szabad ugyanakkor elfeledkezniink a kép és a szemlél§ kapcsolatar6l, mely a 15.
szazadi hiv6 szamara fontosabb szempont, mint az ikon esztétikai és kiilondsen anyagi értéke. A
korabeli hivé személyesen akar részesévé valni annak a kisugarzasnak, melyet az ikon kozvetit.
Annak érdekében, hogy a kép ,targyaval”, vagyis az abrazolt szent alak ideajaval a lehet6
legszorosabb, legkdzvetlenebb kapcsolatba keriiljon, a kés6gotika embere egy egészen sajatos

20 Ruzsa Gyorgy: Az ikonfestészet lexikona. (Budapest: Corvina Kiadd, 2014). 40, 70.
21 Effenberger, Arne: ,,Images of Personal Devotion. Miniature Mosaic and Steatite Icon.” In: Helen C. Evans (szerk.)

Byzantium: Faith and Power (1261-1557). (Metropolitan Museum of Art, New York, N.Y.). (New Haven, London:
Yale University Press, 2004). 209-243. 215-217.



abrazolasi madot alakitott ki. A képet két, jol elkiilonithetd részre osztotta, melyek koziil a bal oldali
tabla abrazolja a szentet, példaul Szi{iz Mariat, a jobboldali magat a megrendel6t. Kettejiik hattere
azonban ugyanaz a helyiség, rendszerint a palota szobdja, vagyis a szent és a megrendel6 — ez
utobbi sokszor térdelve, vagy imara kulcsolva kezét — egy térben helyezkednek el. A helyzet
lehetetlenségét szeliden érzékelteti a két képrész kozotti elvalasztds, gyakran kiilon keret.”? A
diptichonok Madria a Gyermekkel alakparja adott esetben a Hodégétria, vagy az Eleusza
ikonografiai tipus elrendezését koveti, mint ahogyan ez Rogier van der Weyden Froimont
diptichonja esetében is igaz. Bizonyos vélemények szerint Rogier van der Weyden és mas
németalfoldi fest6k bizantin Madonna-abrazolasainak egyértelm{i mintajaul a cambrai-i kegykép
szolgalt. Akar koveti a Mdria a Gyermekkel alakpar a hagyomanyos ikonografiai tipusokat, akar
enged az alkot6 egyéni leleményének, mindenképpen a mater misericordiae misztériumanak
kivetitését tlizi ki célul. A mater misericordiae, az irgalmassdg anyja tisztelete a késo-gotikaban
rendkiviil er6s, és ez mindazok utdn, amit Maria kozvetité és kozbenjaré szerepérél elmondtunk,
nem is lehet meglep6.? Aki olyan tablakép-part rendel, melynek egyik felén Sziiz Maria, masik
felén 6 maga lathatd, sajat biineinek eltoérlésében és sajat lelkének iidvében reménykedik. Mondani
sem kell, hogy ilyen jellegli diptichon megrendelését csak tehetds arisztokratak, vagy tekintélyes
egyhazi személyek engedhetik meg maguknak.

7. kép. Hans Memling: Maarten van Nieuwenhove Diptych (1487). Bruges, Sint-Janshopitaal, Memling-museum.

22 Ugyanakkor ellenstilyozza a tiikor — példaul Memling diptichonjan (7.kép) — melyen lathatd, hogy a szent és a
megrendeld ,,valéban ott van a szobéban, egyiitt”.

23 A mater misericordiae hagyomanyhoz elvalaszthatatlanul kapcsol6dé antiféna a Salve Regina. Buskirk, Jessica E.:
,»Salve Maria Gods Moeder Ghepresen.« The Salve Regina and the Vernacular in the Art of Hans Memling,
Anthonis de Roovere, and Jacob Obrecht.” In. Joost Keizer, Todd Richardson (szerk.) The Transformation of
Vernacular Expression in Early Modern Arts (Koninklijke Brill NV, 2012). 64.



Rendkiviil megkap6 zenetorténeti adat, hogy Symon le Breton — burgundi énekmester,
zeneszerzO, valamint 1435-t6l cambrai-i kanonok — végrendeletében Du Fay-ra hagyta azt a
tulajdondban 1évé diptichont, melynek egyik felén Mdria a Gyermekkel, masik felén 6 maga,
Symon le Breton volt dbrazolva.** Ez a gesztus a két férfi kozotti szoros baratsag egyértelmdi jele.
Mindamellett legalabb ennyire beszédes a diptichon tovabbi sorsa is. Du Fay sajat végrendeletében
ugyanis a képet a Szent Istvan kapolnara hagyomanyozta és meghagyta, hogy nagyobb iinnepeken,
valamint Symon le Breton, illetve sajat maga emlékmiséin a diptichon helyeztessék el a kdpolnaban
és a liturgia a kép el6tt mondassék.” Mindenképpen indokolt analégiat latnunk a votiv festmény és
a votiv zenemi, els6sorban motetta k6zott és mindenekel6tt itt azok a szdvegek kell esziinkbe
jussanak, amelyek egyes szam masodik személyben fogalmazddnak és magat Szliz Mariat szolitjak.
A szerz6 személyes jelenletét a hangokbol szerkesztett ,,ikonképen” a trépus, a betoldott szubjektiv
kozlés teszi kiilonosen intenzivvé. Du Fay Ave regina caelorum III motettaja valojaban egy ilyen
zenei ,,diptichon”, ahol a dupla tdblakép osztott terét az antiféna- és a tropusszoveget egyszerre
megszolaltatd szélamok hang-tere szimbolizalja. Symon le Breton maga is zenész, tehat ezt az
ajandékot egy zenész adja zenész kollégajanak. Mindamellett muzsikusként és papként mindketten
tisztaban vannak vele, hogy az ikon és a motetta ,,jogos tulajdonosa” a benniik megszélitott szent
személy és kozbenjard, ebben az esetben Szliz Maria.*® Du Fay Sz{iz Maria kozbenjarasat tehat nem
ingyen kéri, négyszolamu cantilena motettat ,,ad érte cserébe”.

Craig Wright szerint Du Fay szamos miive, Maria-miséje, motettaja a Szentharomsag
kapolnaban hangzott el a Notre-Dame de Grdce kegykép el6tt, azt azonban nem tudjuk, hogy
pontosan melyek.”” Egyaltalan, nincsen adatunk arrél, hogyan viszonyult Du Fay a szentképekhez,
hacsak nem szamitjuk Symon le Breton ajandékat ebbdl a szempontbol legalabb valamennyire
informativ adatnak; Breton nyilvanvaléan azzal a tudattal hagyta a diptichont Du Fay-ra, hogy
kollégaja, baratja értékeli a kép szimbolikus és spiritudlis értékét. Ugy tiinik, Du Fay jobban
kotodott a Szent Istvan kapolnahoz, mint a Szentharomsag kapolnahoz. Ahogy lathattuk a legtobb
alapitvanyi miséje a Szent Istvan kapolnahoz lett rendelve, koztiik az az utols6 Maria-mise alapitas
is, amelyr6l a cikk harmadik részében lesz sz6. Du Fay maga a cambrai-i kegykép elott
rendszeresen énekelt, hiszen nap mint nap a matutinumot kdvet6 mise a Szentharomsag kapolnaban
szolalt meg, Du Fay pedig a korus vezet6je volt, tehat részt kellett vegyen ezeken a liturgidkon.”®
Du Fay és a Notre-Dame de Grace kegykép kapcsolatarol annyit tudunk csupan, hogy kevéssel a
kép érkezése és elhelyezése utan testvéri kozosség alakult az ikon tiszteletére, melynek Du Fay is

24 A széban forgé diptichon elveszett. Planchart, Guillaume Du Fay, i.m., 211.

25 Symon le Breton végrendelete elveszett, az 4ltala Du Fay-ra hagyomanyozott ajandékokrol Du Fay végrendeletébdl
tudunk: ,,tabulam quam michi dimisit quondam dominus meus et confrater dominus Symon le Breton, ubi est ymago
Beate Mariae Virginis cum representatione ipsius domini Symonis.” (Lille, Archives départementales du Nord, 4G
1313) Planchart, Alejandro Enrique: ,,The Origins and Early History of L'homme armé.” The Journal of
Musicology 20/3 (2003. Summer): 305-357. 322-323.

26 A votiv képek és votiv motettak kozotti analdgiaval kimeritGen foglalkozik: Blackburn, Bonnie J.: ,,For Whom do
the Singers Sing?” Early Music 25 (1994.): 593-695.

27 Wright, Du Fay at Cambrai, i.m., 199.

28 Robertson, Anne Walters: ,,Which Vitry? The Witness of the Trinity Motet from the »Roman de Fauvel«.” In:
Dolores Pesce (szerk.) Hearing the Motet (Oxford University Press, 1997). 52-81. 68.
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tagja lett.”

Val6szinii tovabba, hogy a Recollectio Festorum Beatae Mariae Virginis alapitasakor az
linnep idozitésében szerepet jatszott a kegykép tiszteletére tartott kérmenet idépontja. Michael de
Beringhen a Recollectio celebralasat augusztus negyedik vasarnapjara irta eld, mig a kegykép
kormenetét Nagyboldogasszony nyolcadjan tartottdk; a kettd idénként egy napra esik.* Ilyen
modon laza kapcsolat sejthet6 a Recollectio és a Notre-Dame de Grdace kegykép kozott is.
Egyaltalan nem véletlen, hogy az alapit6 valasztasa a lehetséges idopontok koziil augusztusra esett.
A Miaria-linnepek tobbé-kevésbé egyenletesen oszlanak el az évkorben, minden fontosabb
kozmoldgiai, természeti valtozast megszentelnek jelenlétiikkel. Augusztus kozepén nincs ilyen
csillagaszati sarokpont, Nagyboldogasszony iinnepe az aratasi munka tetzésekor jelenik meg; a
Mennybevétel ugyanakkor a Maria-linnepek lancolatanak eszkatoldgiai végpontja és egyetlen
logikus beteljesedése: Maria megkoronazasa Mennyek Kiralyndjeként. Teljesen logikus, hogy a hat
legfontosabb Maria-iinnepet ,,megkoronazé” hetedik ehhez a beteljesedéshez kell kozel essék, és
ugyanilyen logika alapjan keriil a kegykép kérmenete is az augusztusi idészakra. Ez a bizonyitéka
annak, hogy emberi vonasai ellenére is a Hodégétria és Eleusza ikonok Maria-alakjaban is a
Mennyei Kiralyné, Regina Caelorum képét vélték meglatni. Augusztusban Cambrai-ban tehat
harom jelent6s Maria-iinnep alkot szoros lancolatot, a kegykép kérmenete, a templom f&bticstja
(Nagyboldogasszony) és a Recollectio. Hozzajuk tarsul negyedikként egy olyan iinnep, mely
kordbban nem volt Cambrai-ban szokasos és amelynek iinneplését Du Fay legfontosabb alapitasa
iktatja be a liturgikus naptarba: Havasboldogasszony iinnepe, augusztus 5-én.

Fiiggelék

»A festés mestersége azonban nem mindig valt el magatél a mennyei idedk szemlél6jétél; A
Keresztény Egyhaz torténetén aranyld szalként halad végig a sz6 szoros értelmében vett szent
ikonfestészet tradicidja. A testté valt Ige els6 tantsagtéviit6l kezdve, tovabb, hosszu szadzadokon at
vonulnak a szentek, maguk az ikonfestok, és az ikonfest6k, akik maguk szentek. A teljességre tavolrol

sem torekedve, példaként utalhatunk e szent ikonfesték neveire, éliikkon Lukacs evangelistaval.”

Pavel Florenszkij: Az ikonosztaz — részlet

29 Wright, Du Fay at Cambrai, i.m., 199.

30 E cikk irdsanak évében, 2020-ban példaul egy nap valasztja el a kett6t: Nagyboldogasszony nyolcadja augusztus
22-e, szombat, a negyedik vasarnap pedig augusztus 23-a. A témaval kapcsolatban b&vebben 1.: Haggh, Barbara
Helen: ,,The Celebration of the »Recollectio Festorum Beatae Mariae Virginis«, 1457-1987.” Studia Musicologica
Academiae Scientiarum Hungaricae 30/1/4 (1988): 361-373. 368-369.
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A cikk szerzdje zeneszerzd, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem DLA zeneszerzés program doktorjeldltje,
UNKP-2019 észtondijas. Kutatasi teriilete a 15. szazad egyhazi miizenéje, elsésorban Du Fay firenzei motettai.
JELEN CIKK AZ INNOVACIOS ES TECHNOLOGIAI MINISZTERIUM UNKP-19-3 (-III-LFZE-
16) KODSZAMU UJ NEMZETI KIVALOSAG PROGRAMJANAK SZAKMAI TAMOGATASAVAL
KESZULT.

Az bsztondijjal kapcsolatos kutatasi téma cime: Du Fay és a késo-kozépkor zeneszerzésének technikai, esztétikai

és teologiai vetiiletei.

This essay is supported by the New National Excellence Program (UNKP) 2019 of the Ministry for Innovation and
Technology.
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A miivek kéziratos forrasainak adatai és internetes elérhetoségei:

Ave Regina caelorum I

Ven 145 fol. 29v-30r Biblioteca Nazionale Marciana, Venice, Italy

https://www.diamm.ac.uk/sources/829/#/
Trent 87 fol. 154v Museo Provinciale d'Arte, Castello del Buonconsiglio, Trent, Italy
https://www.diamm.ac.uk/sources/807/#/

https://www.cultura.trentino.it/portal/server.pt/community/manoscritti musicali trentini del
%27400/814/sfoglia _codice/22660?Codice=Tr87

Ox 213 (4) fol. 62r Bodleian Library, Oxford, United Kingdom

https://www.diamm.ac.uk/sources/716/#/

https://digital.bodleian.ox.ac.uk/inquire/Discover/Search/#/?
p=c+0,t+rsrs+0.rsps+10.fa+,s0+0x%3Asort%5Easc,scids+,pid+a4120d22-b62f-4b57-861d-

43c839¢790a0,vi+afad6535-f141-404e-a497-207530420221
Q15 fol. A 261v-262r, R 232v-233r Museo Internazionale e Biblioteca della Musica di
Bologna, Bologna, Italy

https://www.diamm.ac.uk/sources/117/#/
http://www.bibliotecamusica.it/cmbm/viewschedatwbca.asp?

path=/cmbm/images/ripro/gaspari/ Q/Q015/
Pa 4379 III fol. 61R (csak Tenor)

Ave Regina caelorum I1

ModB X.1.11 (Modena B) fols 59v-60r (62v-63r) Biblioteca Estense, Modena, Italy

https://www.diamm.ac.uk/sources/146/#/

http://bibliotecaestense.beniculturali.it/info/img/mus/i-mo-beu-alfa.x.1.11.html
MuEm (Codex Sankt Emmeram) fol. 77v-78r Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen,

Germany

https://www.diamm.ac.uk/sources/213/#/
https://daten.digitale-sammlungen.de/~db/bsb00001643/images/index.html

Tr 88 fol. 327v-329 Museo Provinciale d'Arte, Castello del Buonconsiglio, Trent, Italy
https://www.diamm.ac.uk/sources/808/#/

https://www.cultura.trentino.it/portal/server.pt/community/manoscritti musicali trentini del
%27400/814/sfoglia codice/22660?Codice=Tr88
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https://www.cultura.trentino.it/portal/server.pt/community/manoscritti_musicali_trentini_del_'400/814/sfoglia_codice/22660?Codice=Tr88
https://www.cultura.trentino.it/portal/server.pt/community/manoscritti_musicali_trentini_del_'400/814/sfoglia_codice/22660?Codice=Tr88
https://www.diamm.ac.uk/sources/808/#/
https://www.diamm.ac.uk/archives/221/
https://daten.digitale-sammlungen.de/~db/bsb00001643/images/index.html
https://www.diamm.ac.uk/sources/213/#/
https://www.diamm.ac.uk/archives/116/
http://bibliotecaestense.beniculturali.it/info/img/mus/i-mo-beu-alfa.x.1.11.html
https://www.diamm.ac.uk/sources/146/#/
https://www.diamm.ac.uk/archives/173/
http://www.bibliotecamusica.it/cmbm/viewschedatwbca.asp?path=/cmbm/images/ripro/gaspari/_Q/Q015/
http://www.bibliotecamusica.it/cmbm/viewschedatwbca.asp?path=/cmbm/images/ripro/gaspari/_Q/Q015/
https://www.diamm.ac.uk/sources/117/#/
https://www.diamm.ac.uk/archives/154/
https://www.diamm.ac.uk/archives/154/
https://digital.bodleian.ox.ac.uk/inquire/Discover/Search/#/?p=c+0,t+,rsrs+0,rsps+10,fa+,so+ox%3Asort%5Easc,scids+,pid+a4120d22-b62f-4b57-861d-43c839c790a0,vi+afad6535-f141-404e-a497-207530420221
https://digital.bodleian.ox.ac.uk/inquire/Discover/Search/#/?p=c+0,t+,rsrs+0,rsps+10,fa+,so+ox%3Asort%5Easc,scids+,pid+a4120d22-b62f-4b57-861d-43c839c790a0,vi+afad6535-f141-404e-a497-207530420221
https://digital.bodleian.ox.ac.uk/inquire/Discover/Search/#/?p=c+0,t+,rsrs+0,rsps+10,fa+,so+ox%3Asort%5Easc,scids+,pid+a4120d22-b62f-4b57-861d-43c839c790a0,vi+afad6535-f141-404e-a497-207530420221
https://www.diamm.ac.uk/sources/716/#/
https://www.diamm.ac.uk/archives/43/
https://www.cultura.trentino.it/portal/server.pt/community/manoscritti_musicali_trentini_del_'400/814/sfoglia_codice/22660?Codice=Tr87
https://www.cultura.trentino.it/portal/server.pt/community/manoscritti_musicali_trentini_del_'400/814/sfoglia_codice/22660?Codice=Tr87
https://www.diamm.ac.uk/sources/807/#/
https://www.diamm.ac.uk/archives/221/
https://www.diamm.ac.uk/sources/829/#/
https://www.diamm.ac.uk/archives/192/

Ave Regina caelorum II1

» S. Pietro B.80 fol. 25v-27r Biblioteca Apostolica Vaticana, Rome, Italy

https://www.diamm.ac.uk/sources/806/#/
https://digi.vatlib.it/view/MSS Arch.Cap.S.Pietro.B.80

Missa Ave Regina caelorum

*  ModD M.1.13 No. 14 fol. 159v-176r Biblioteca Estense, Modena, Italy

https://www.diamm.ac.uk/sources/966/#/inventory

http://bibliotecaestense.beniculturali.it/info/img/mus/i-mo-beu-alfa.m.1.13.html
e Br 5557 fol. 110v-120v Bibliothéque Roval Albert ler/Koninklijke Bibliotheek Albert I,

Brussels, Belgium

https://www.diamm.ac.uk/sources/1629/#/

https://idemdatabase.org/items/show/199
* Poznan 7022, fol. 1v-2v és 5r-8v (toredék)

* S. Pietro B.80 fol. 9v-20r Biblioteca Apostolica Vaticana, Rome, Italy

https://www.diamm.ac.uk/sources/806/#/
https://digi.vatlib.it/view/MSS Arch.Cap.S.Pietro.B.80
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https://digi.vatlib.it/view/MSS_Arch.Cap.S.Pietro.B.80
https://www.diamm.ac.uk/sources/806/#/
https://www.diamm.ac.uk/archives/73/
https://idemdatabase.org/items/show/199
https://www.diamm.ac.uk/sources/1629/#/
https://www.diamm.ac.uk/archives/94/
http://bibliotecaestense.beniculturali.it/info/img/mus/i-mo-beu-alfa.m.1.13.html
https://www.diamm.ac.uk/sources/966/#/inventory
https://www.diamm.ac.uk/archives/173/
https://digi.vatlib.it/view/MSS_Arch.Cap.S.Pietro.B.80
https://www.diamm.ac.uk/sources/806/#/
https://www.diamm.ac.uk/archives/73/
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