CHOPIN ES A ZONGORA 201

Xl

Két fontos kompozicids technikat kell még kiemelniink itt, amelyek
szintén Chopin mindennapi billenty{is gyakorlatira vezethet6k
vissza, és megvilagitjak, hogy milyen felfedezések sziilethettek az
ihletett improvizaci6 gylimolcseként. Az elsé jelenség a ,,témak apo-
tedzisa”, amikor is egy-egy egyszerd melodia ,pompaba 6ltoztetve”
tér vissza. A modszert Beethoven vezette be elsGként a Kilencedik
szimfénia finaléjaban, amelynek kirobban6 6romodéja egyenesen
vezetett tovabb egy izig-vérig romantikus eszkoz felé. Chopin emlé-
kezetes példakat kinal erre a megoldasra, kiilondsen a balladaiban.
Vegyiik el6szor az op. 23-as g-moll ballada masodik téméjat, amely
el6szor egyszertibb, atlathatobb formajaban hangzik el.

Amikor eljon a rekapitulaci6 pillanata, Chopin keze alatt ,megiste-
niil” a dallam, midén kibontakozik a mi egyik legmagasabb érzel-
mi csticspontja.

A masik technika ,fejleszt6 variacioként” ismeretes. A fogalmat
Arnold Schonberg vezette be, 4m az altala jelolt folyamat mar t6bb
mint kétszaz éves miultra tekintett vissza, mire megkapta ezt a ne-
vet. A definicidja a legpontosabban irja le a Chopin egyik védjegyévé
valo kreativ eljarast, nevezetesen azt, hogy dallamait folyamatosan
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gyarapod6 ornamentéalis elemekkel 1atja el — amely effektus forra-
sait megint csak az operahazban kereshetjiik. A legjellemz6bb meg-
nyilvanulasi formajaban az alapképlet egyre inkabb hattérbe szorul,
amint ismétlései mind impozansabb variacids rétegeket vesznek ma-
gukra. Chopin miivei b6velkednek efféle példakban, de az op. 9, no.
3-as H-dur noktiirnbdl vett alabbi szakaszok magukért beszélnek.
A nyitoédallam elGszor az alapképletében, diszitetleniil jelenik meg.

Masodik el6forduldsakor a melodia mar egy fioratura énekes teljes
harci diszében 1ép elénk, &m a dekoracié mogott még hallhat6 az
eredeti téma alapforméja.

A folyamat azonban feltartoztathatatlanul Gjitja meg egyre azt, ami
régi. A harmadik emlitéskor Chopin még jobban hattérbe tolja a
melbdiat, melynek elGterébe Gjabb variansokat zsifol, de az eredeti,
éltet6 Gsképpel sem szakad meg a kapcsolata.

A fejleszt( variacionak” tobb torténelmi el6zménye is volt. Legyen
itt elég a Chopin altal im4dott Mozart megannyi fordulatara hi-
vatkoznunk, akinek hangszeres és operakompozicidiban egyarant
megtalaljuk a folyamat tankonyvi tisztasagt példait.34

34 Elég egy pillantast vetniink Mozart a-moll rondéjara (K511), amely
szuverén modon engedi érvényesiilni a ,fejleszt6 variacidkat”, ame-
lyek a rond6téma minden tGjabb felhangzasaval egyre nagyobb hatal-
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1849-re a parizsi virtuéz iskola jorészt lehanyatlott és feledésbe
meriilt. Vezet§ alakjai szétszorodtak. A hires ,elefantcsontparba-
jukat” kovetGen Liszt és Thalberg palyaja is mas-mas iranyt vett
— Liszt eur6pai hodit6 koratra indult ,transzcendens” zongorajaték-
médjaval, Thalberg maratoni turnékat szervezett maganak Eszak-
és Dél-Amerikaban, és az igy megszerzett, sokmilliés vagyon jovol-
tabol élete alkonyat fény(iz6 visszavonultsagban élhette le az italiai
Posillipo kozelében fekvé impozans villajaban, ahol sz8l6mtivelés-
sel toltotte szabadidejét. Kalkbrenner életét vesztette az 1849-es
kolerajarvanyban, mig leghiresebb tanitvanya, Stamaty a nyilva-
nos koncertezés feladasara kényszeriilt idiilt izomprobléméai miatt
(amelyeket ,reumaként” diagnosztizaltak), és a Conservatoire vé-
delmezd falai kozott talalt menedéket, ahol késGbb olyan nagysago-
kat is a n6vendékei kozott tudhatott, mint Saint-Saéns vagy Louis
Gottschalk. Hiller hazatért Frankfurtba, ahol az Als6-rajnai Zenei
Fesztival zeneigazgatbja lett, Pixis pedig szintén visszavonult a
hangversenypodiumtol, és Baden-Badenben nyitott magéniskolat.
Henri Herz sorsa is sanyarara fordult. Pazarl6 felesége, a hajdani
kurtizan, Thérése Lachmann, miutidn megkaparintotta a hatalmat
Herz pénziigyei felett, a férfit és zongoragyarat is a cséd szélére so-
dorta, és a férfi kétségbeesésében Amerikaba menekiilt, hogy meg-
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probalja jjaépiteni birodalmat.3s Alkan ekozben épp megkezdte

mat nyernek. Elképzelhetd, hogy Chopin ezt az altala jol ismert m-
vet is modellként hasznélta.

35 Nem sokkal azutan, hogy 1848-ban megérkezett az Ujvilagba, Herz
sajat megfogalmazasa szerint zenei extravaganzdkat szervezett, mert
ezekt6l remélte adossagainak kiegyenlitését. Egy izben nyolczongoras
galakoncertet hirdetett meg, amelyen tizenhat zongorista vett volna
részt. Miutan egy miivész még hibadzott, a kozonség egyik holgytag-
jat kérte fel, hogy — jollehet a zongorajatékban minimalis gyakorlata
sem volt — utdnozza a tobbiek kézmozdulatait anélkiil, hogy hozza-
érne a billentyiikhoz. A csalafintasagra azonban hamar fény deriilt,
amikor a né akkor is folytatta bizonytalan pantomimjat, amikor a
tobbiek hosszabb generalpauzahoz értek. A hallgatosag persze ett6l
hangos nevetésben tort ki. HMVA, 300—306. Egy masik alkalommal
Herz bejelentette, hogy a koncerttermet ezer gyertyaval fogjak kivi-



204 FRYDERYK CHOPIN

sz

csak hirhedten nagy nehézségek aran tudtak talalkozni vele. ,,Al-
kan, ki is volt Alkan?” — tette fel a kolt6i kérdést a Le Ménestrel,
amikor 1888-ban kozzétette a miivész nekrologjat. Heinrich Heine,
aki hajdan oly ragyogbé humorral ragadta meg e nagy zongoristak
jelent6ségét, mostanra nemcsak atvitt értelemben, tollforgatoként
bénult le, de nagyrészt testileg is — mint emlékezhetiink, ,matrac-
kriptajaban” nézhette végig (kétes kivaltsag), ahogy baljos proféciai
valora valnak. Az 1830-as évek elején a francia f§varost megroha-
no saskahad valéban ,letarolta Parizst”, és tavoztaban nem hagyott
hétra semmi olyasmit, amit 6nall6 iskolaként lehetett volna megje-
16Ini. Micsoda gyaszszertartas lett volna az, ahol Heine helyezi 6rok
nyugalomra a parizsi virtudz iskolat!

Furcsamoéd épp Chopin az, akinek hagyatékat az utokor a legna-
gyobb becsben tartja ebbdl a korszakbol. Pedig ugyanez a Chopin
volt az, aki nem kovetett semmiféle iskolat, nem fogadott el sem-
milyen dogmat. Szinte nincs olyan miive az 1830-as, 40-es évekbdl,
amely ma ne képezné az alaprepertoar részét. A tobbiektdl viszont
olyan nemigen van, amelyiket rendszeresen jatszanak. Ha Chopin
életmiivének darabjait lapozgatjuk, Gjabb és Gjabb tavlatok tarul-
nak fel a zongora latohataran, a klaviatira domborzatan éppugy,
mint a billenty(ik és az emberi kéz viszonyaban. Altalanos elisme-
rés Ovezi azt a gazdag kincset, amelyet e miivek a virtu6éz szaméara
rejtenek. Am ez 6nmagaban kevés lenne ahhoz, hogy Chopin kima-
gasodjon kortarsai koziil. Mindenekel6tt zenéjének id6tlen ereje az,
ami hallgatoit feljebb emeli, s6t jobba teszi. Folyvast Alfred Cortot
gyonyord aforizmaéjat juttatja esziinkbe: ,,A zene kényszeriti az Em-
bert, hogy szembenézzen a nemességével.”

lagitani. Egy férfi a néz6téren nekiallt megszadmolni a gyertyéakat,
és amikor rajott, hogy csak 992-t hasznaltak fel, reklamalt Herznél.
A cimzettet ez nem igazan zavarta: postafordultaval elkiildte a hi-
anyzo nyolc gyertyat a felhaborodott panaszosnak. HMVA, 123—125.





