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DOHNANYI-METODIKA (1.)

Miéra mar alig maradtak, akiknek megadatott, hogy Dohndnyi Ernét
személyesen ismerhették, esetleg tanitvanyuknak vallhattdk magukat. Pedig ki
tudna a tobb évtizeden keresztiil zongorat (és zeneszerzést is) tanito
Dohnanyirol, a tanarrdl hitelesebb képet rajzolni, mint maguk a tanitvanyok?
Sajnalatos, hogy abban az id6ben nem keriilt sor e téma kutatdsara, amikor még
joval tobb lehetdség adodott volna, pedig az oral history sok értékes (bar olykor
néha pontatlan) adattal tudja szinesiteni a torténelmi tényeket. igy, ha a 21.
szdzad elején arra a kérdésre akarunk valaszt kapni, hogyan tanitott Dohnanyi,
kik lehettek azok az el6dok, akiknek nyomdokain haladt, akiktdl inspirdciot
kaphatott, és a kapott orokséget hogyan adta tovabb, a legsiirgetobb feladat,
hogy ezekrdl a még €16 tanitvanyokat kérdezziikk meg. Hasonldéan fontos, hogy
az egykori tanitvanyok itt-ott elszort — az emlitett témaval kapcsolatos —
nyilatkozatait, visszaemlékezéseit dsszegylijtsiik €s értelmezziik. Mindezt azért,
hogy a zeneszerzd-zongoramiivész-karmester Dohnéanyi alakjat a pedagogus-
Dohnanyi képének megrajzolasaval tehessiik teljesebbé.



1944 januarjaban Dohnanyi egy hdromnegyedoras radideldadasban idézte
fel gyermekkorat, melynek soran fiatalkori kompozicidibol is megszolaltatott
néhanyat.! A miisorban ekképpen emlékezett els6 zenei tanulméanyaira:

Hat éves koromban egy vakacio alatt Breznobanydn édesapam taldn
sajat szorakoztatasara is, elkezdett zongorara tanitani, habar ¢ maga
alig tudott zongordzni. Jatszva tanultam. Tulajdonképp egész zenei
nevelésem, melyben a sziiloi haznal részesiiltem, inkabb jaték volt,
mert sem csodagyermeket nem akartak belolem nevelni, sem pedig
komolyan nem gondolt senki arra, hogy valaha is a zenei pdlydra
lépjek. [...] A ,jatékos” jaték kovetkezményeképp kitiinden
megtanultam  laprol  olvasni, soét: — a zenepedagdogusok
elszornyiilkodesére elarulom, hogy majdnem egész technikamat
ugyszolvan a sok laprol valo olvasasnak készonhetem.

[...] Nyolc éves koromban vdltozds dllt be nevelésembe. Edesapdm
ugy talalta, hogy zongordra tovabb tanitani nem tud, és a tanitast
Forstner Agostra’, a pozsonyi dém orgonistdjira bizta. A j6
flegmatikus Forstner bdcsit nagyon szerettem, mert nem kinzott sem
kéztartassal, sem egyéb olyan dologgal, melyekkel a zongoratanitok
sokszor elveszik a gyermek kedvét a muzsikalastol, hanem hagyott
jatszani és fejlodni, ahogyan természetem megkivanta. Persze egy kis
skalazas nélkiil nem ment a dolog. Etiidoket is kellett jatszanom, de
nem sokat. Tanitasa a progressziv tanmenet megdllapitisain kiviil
inkabb negativ volt, olyan értelemben — s ezt tartom ma is a helyes
modszernek —, hogy a hibdkra figyelmeztetett, de soha nem mondta
vagy mutatta, hogy igy kell csinalni. Soha nem jdtszott elo és én soha
6t zongordzni nem hallottam, csak a Démban orgondlni.’

Dohnanyi Ernének mar zeneakadémiai tanulmanyai idején (1894—1897)
voltak magantanitvanyai, igy Gruber Henrikné (a késObbi Kodaly Zoltanné),

! Dohnéanyi Ernd: Emiékkonyvembdi. Radioeléadas. Kelt 1944. januar 27-én, miisoron
1944. januar 30-an. British Library, London. Dohnanyi Collection, 50.807. 11-24.
? Vézsonyi Balint, Dohnéanyi életrajzirdja Forstner Karolyként nevezi meg Dohnanyi
tanarat. Vazsonyi: 24., 28., 353.
3 Dohnanyi minden bizonnyal azt értékelte Forstner tanitdsaban, hogy nem eréltette ra
elképzeléseit tanitvanyara, mivel az el6jatszas — mint a késdbbiekben latni fogjuk — Dohnéanyi
tanitasi modszerére nagyon is jellemzo lesz.



Singerné," és zeneakadémiai zongoratanaranak, Thoman Istvannak felesége is.’
Els6é hivatalos allasat — immar vilaghirli, Unnepelt zongoramiivészként —
Berlinben, a Konigliche Akademische Preufsische Hochschule fiir Musik
tandraként toltotte be, 1905-t6l 1915-ig. Dohnanyinak Berlinben a tobbi
tanarhoz képest meglehetdsen kevés oraszamot kellett teljesitenie, szabadon
hangversenyezhetett, és — ahogy Mihalovich Odénnek, a budapesti
Zeneakadémia akkori igazgatojanak levelében tobbek kozott megemliti —
tetemes materidlis elényei” is voltak a német ajanlatnak.’ Max Trapp — aki a
berlini évek alatt volt Dohnényi-tanitvany, és késébb 1920-t61 6 maga is a
berlini fdiskola tanara lett — igy eml¢kezett az egyiitt eltoltott zongoraorakra:

Dohnanyi altaldban nem annyira a technikai problémakkal (ujjrend
stb.) torddott, mint inkabb a kifejezésre és megformalasra forditott
figyelmet. Ritkan dicsert és Ugy javitott, hogy 6 maga iilt a
zongoradhoz ¢és eljatszotta a szoban forgd darabot. Eldadasa annyira
lenylig6zden hatott rank, hogy egész ¢életiinkre megtanultuk, miként
kell a zenei tartalmat biztonsaggal visszaadni.’

Dohnanyi 1915. november 28-4n tért vissza Budapestre, és az 1916/17-es
zeneakadémiai évkonyvbOl mar arrdl értesliliink, hogy keddenként ¢és
szombatonként a X-es teremben tartotta orait.® Dohnanyi 1916-t6l 1919-ig, majd
1928-t6l 1944-ig tanitott a Zeneakadémian. Siki Bélat idézziik, aki az 1943/44-
es tanévben volt tanitvanya:

Dohnényi szamomra zseni marad, akihez hasonldt nem kozelithettem
meg ¢letemben. [...] Mint zongorista zseni volt abban az értelemben,
hogy & avval sziiletett, amit megmutatott a podiumon. O volt az
egyetlen, akit ¢letemben lattam, akinek nem kellett érte megdolgozni

* Edesapjanak 1896. februar 5-én kelt levelében tesz emlitést Dohnanyi, hogy c-moll
zongoras-kvintettjét (op. 1) tobbek kozott Singeréknél is eldadjak (,,Singerné tanitvainyom”).
Dohnéanyi Erné levele Dohnéanyi Frigyesnek; Budapest, 1896. februdr 5., Dohnanyi csaladi
levelei: no. 40. levél, 67. Az eredeti levelet 1asd: British Library, Dohnényi Collection, 50.807
A.

> Bartok Bélat is tanitotta barati szivességb6l néhany hétig Gmundenban, 1903-ban egy
csaladi nyaralas alkalmaval.

® A levél a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem konyvtaranak tulajdona, kozli
Vazsonyi: 111-112.

7 Vézsonyi: 115.

¥ Kés6bb Széher uti villajaban, illetve masodik feleségétdl, Galafrés Elsatol valo kiilon
koltozése utan a Zeneakadémian, a jelenlegi Bartok-teremben is tanitott.



— ugy ugrott ki a vilagba, mint Pallas Athene Zeus fejébdl. Az 6 —
Dohnanyi — nehézsége az volt, hogy nem értette meg, miszerint masok
nem voltak ebben a szerencsés helyzetben, s nekik meg kellett
dolgozni mindenért. [...] Ami Dohndnyi orain tulajdonképpen tortént,
az az volt, hogy Dohnanyi eljatszotta a darabot. Elmény volt, mert az
ember ott allt és kozelrdl nézte, hogyan miikodik ez a zseni. Es ha az
ember szemtelen volt aznap, akkor azt mondta: ,,Mester, szabad még
egyszer meghallgatni?” S 6 eljatszotta még egyszer — teljesen
masképpen. [...] Az alatt az egy év alatt, amit Dohnanyival toltottem,
amikor volt talan egy tucat 6rdm — nem hiszem, hogy sokkal t6bb
lehetett volna — az alatt a tucat oOra alatt legalabb kétszer hallottam azt,
amikor valaki Dohnanyi-miivet akart neki jatszani: ,,Ne jatsszatok az
én zenémet, az tul nehéz és nem olyan jo zene. Jatsszatok Bartokot, az

. 539
zseni.”

Dohnényi 1944. november 24-én elhagyta Magyarorszagot, €s soha tobbé
nem tért vissza. A 2. vilaghdborit kovetden — miutdn a rendszeres
hangversenyezés lehetdségétdl megfosztottak — sokaig a tanitds maradt a
hetvenes €éveiben jard6 miivész egyetlen kenyérkereseti lehetdsége. Csaladjaval
1948 aprilisaban Argentinaba ment, ahol a hires tucumani egyetem zenei
fakultasanak megalapitdsa volt feladata. Az egzisztencialis nehézségek miatt
azonban itt sem sikeriilt végleg letelepednie. Végiil 1949 szeptemberében
foglalta el utolsd tanari allasat, az amerikai Tallahassee-ben, ahol 1949
szeptemberétél halalaig, 1960-ig tanitott a Floridai Allami Egyetemen [Florida
State University]. Dohnényi ,,amerikai korszakéarol” Vazsonyi Balint (akinek
Dohnényi élete utolsé zongoradrajat adta) irta a kdovetkezoket:

Novendékei tantisdga szerint egy Dohnanyi-6ra hathatosdgat mar az is
szamottevd mértékben biztositotta, hogy Dohninyi a szobédban
tartozkodott. Az élményt azonban mindenekeldtt az jelentette, ha
jatszott. S ezt igen gyakran tette. Ha megjegyzést flizott egy-egy
részlethez, az rovid volt, halk ¢és altalaban életre szolo elveket
tartalmazott — siiritett formaban. Tulajdonképpen nem volt konnyii
Dohnényitdl tanulni. Akik utdnozni probaltak, mar eleve zsadkutcdban
jartak. Akik hossza el6adast reméltek a negyedik ujj utolsé iziiletének
behorpadasarol és annak elkeriilésérdl, azok egészen rdviden

° Tusa Erzsébet: ,»Mestere Dohnanyi Erné és Dinu Lipatti volt... (Beszélgetés Siki
Bélaval)”. in Parlando, 32/4-5-6. (1990): 18-23.



csalodtak. A novendék, aki alapos felkésziilés utan elment hozza,
hogy inspiraciot nyerjen, a zene lényegét kapta ttravaloul.'’

Képtelen lett volna egy hangos széra, egy fenyegetd hangu
kijelentésre, csak éppen érezte az ember, hogy szeretne Orokre
elsiillyedni a f6ld szine ala, ha Dohnanyi egy-egy csendes szavabol az
€rz6dott, hogy tobbet vagy jobbat vart. Persze mindent eldjatszott. Ha
pedig hozzaszolt egy-egy darab el6addsahoz, akkor nem kodos
hegycstcsokrol, nem festok palettain talalhatd pasztellszinekrdl, nem
a gotikus épitkezés kdcsipkeéirdl beszelt: kizarolag zenérdl. S a zene,
ez az elvont tiinemény egyszerre €letre kelt, szinte tapinthatova valt.
Ezért volt elég, ha Dohnanyi mindossze egy-két szot szolt. A zene
érthetden beszélt belSle, mert 6 maga volt a Zene. "'

Mind héarom visszaemlékezésben koz6s, hogy Dohnanyi eldjatszott
tanitvanyainak. Bartok is hasonloan foglalkozott tanitvanyaival:

Zongoratanitasa [...] gyakorlatilag nélkiilozte a szobeli kozlés
mozzanatat, rovid utasitdsokon kiviil elsdsorban sajat eldadoi
példajaval oktatott.'?

. J4 . . 4 4 . r r 1 4
Mivel Dohnanyit is, és Bartokot is Thoman Istvan'’ tanitotta a
Zencakadémian, kézenfekvOnek tlinik a koOzOs tandr tanitasi modszerét
megvizsgalni.

[Thoman] minden tudésaval és szuggeralo erejével igyekezett ugyan
hatni a novendekek lelkiiletének koltdi kifejlesztésére, de vigyazott,
hogy ez a hatds ne mesterséges, hanem mindig természetes legyen.
I[lyen természetes hatast semmivel sem lehet jobban elérni, mint ha a
tandr eldjatszik a novendéknek. Ehhez természetesen sziikséges, hogy
a tanar maga, ilyen kivaldé miivésze legyen hangszerének, mint
Thoman Istvan. Thoman valoban példatlan tiirelemmel mindig és
mindent eljatszott tanitvdnyainak. Az Onallotlanabb ndvendék

10 Vazsonyi: 237-238.

"' Vazsonyi Balint: ,,Dohnanyi egyénisége.” Radioeldadas, 1970.

12 Tallian Tibor: Barték fogadtatisa Amerikéban 1940—1945. Budapest: Zenemiikiado,
1988, 15.

 Dohnanyit 1894—1897-ig, Bartokot 1899—1903-ig tanitotta Thomén Istvan. Dohnanyi
utolso tanara Eugen d’Albert volt, akivel 1897 nyaran par hétig Bernriedben késziilt fel berlini
bemutatkozo6 koncertjére.



természetesen szolgailag utdnozta mestere jatékat; az Onallobb
anélkiil, hogy egyéniségén csorba esett volna. Thoman
zongoramivészi példdja nem erdszakolt ra gondolatokat a tanitvanyra,
hanem helyes gondolatokat keltett a tanitvanyban.

Thoman tehat a pedagdgidban nagy fontossagot tulajdonitott a tanar
eldjatszasanak. De nem elégedett meg sajat eldjatszasaval.
Tanitvanyaitol ezért a nagy miivészek jatékanak tanulmédnyozasat is
megkovetelte. [...] Mert mint mondta, az eléadomiivészet nemcsak
tudas, hanem egyszersmind a tudds megmutatni tudasa is. [...]
Felesleges ramutatnom arra, hogy a pedagodgia hivatasanak ilyen
nagystilli, nagyaranyu és szeleskorli betdltése, egy egész, dnfelaldozo
embereletet jelent, tele tirelemmel, faradsaggal, szakadatlan
munkaval. De az ilyen munkdhoz nem elég csak a tlrelem és a
faradsag; a nagy kortiltekintés, a finom tapintat, mély emberszeretet és
nagy szaktudds harmonikus egylittese kell ahhoz, hogy valaki olyan
eredményt €rjen el negyven esztendd leforgasa alatt, mint Thoman
Istvan.'*

Thoman Liszt-ndvendek volt, igy a szalak Liszthez vezetnek:

Lisztet nem érdekelte a pedagogusszerep. Nem volt ,,metodusa”, sem
»sZisztémaja”, ritkdn szolgilt technikai tanicsokkal tanitvanyai
szdmara. A hangszerrel kapcsolatos fizikai problémak érdekelték a
legkevésbé a billentyiik ragyogd mesterét. Mivel az ¢ szamara ilyenek
mar nem léteztek, nem is foglalkozott veliik. [...] Az interpretacio
érdekelte, nem a mechanikus kivitelezés. Tanitvanyai persze azzal,
hogy megfigyelhették, hogyan jatszik Liszt — a kéztartasat, egyes
szakaszok sajatos ujjrendjeit, pedalhasznalatat — a lehetd legjobb
modellt kaptak, és messze tobbet tanultak mintha szaraz, akadémikus
eldadast hallgattak volna minderrdl. [...] Liszt, ha nincs megelégedve
a hallottakkal, felallitja novendékét a zongoraszékrdl, €s megkisérel 0
¢letet lehelni a lankadd zenébe. Az egész billentylizet dordg és
villamlik, a remeg0 tanitvany pedig egy pillanatra fogalmat alkothat a
mil nagyszeri interpretaciojarol. Tobb novendéke is elbeszélte, hogy

" Lampert Vera (szerk.): Bartok brevidrium. (Levelek-irdsok-dokumentumok.)

Budapest: Zenemiikiad6, 1980, 24-28.



id6legesen mar puszta jelenléte is jobb zongoristava tette azokat, akik
egy szobdban tartozkodtak vele. [...] Altalaban akkor jatszott, ha
emlékét vagy jol szemléltetett egy jelenséget, amelyet éppen be akart
mutatni. Ritkan jatszott végig egy darabot, de az évek soran toredékek
szdzaival ajandékozta meg ndvendékeit, hosszabbakkal és
rovidebbekkel, amilyen miiveket épp magukkal hoztak az érajara. Es
altaldban mindent emlékezetbdl jatszott. Ha azonban megszallta az
ihlet elkapraztatta tanitvanyait egy-egy teljes darab ragyogd
eldadasaval."”

Dohnényi élete utolséd évtizedében megbecsiilt professzora volt a floridai
egyetemnek. Egy — a hetvenhatodik sziiletésnapjara irt lelkes — ujsagcikk
mindenekel6tt tanari tevekenyseégét meltatta:

Dohnanyi legnagyobb zenei élvezetét minden bizonnyal a tanitas adja,
melyet mar majd’ Otven éve miivel. A tanitds és a zene iranti
lelkesedesét edesapjatol oOrokolhette. [...] Apa ¢és fia egyarant
rendelkezik azzal az adottsaggal, hogy megértsek a fiatal tanitvanyok
lelki és gondolati vilagat.

Dohnényi Ernd mintha édesapja lenne a floridai egyetem didkjainak.
Csak tehetséges, elérehaladott zongoristakat tanit, és szereti, ha
osztalyaban egyszerre csak dten vannak egy tanévben. Zenére €és sajat
rokonszenves ¢letfilozofidjara tanitja 6ket. Sokan mar most hiresek a
zenel vilagban, de még mindig irnak a vilag minden tajar6l, hogy
Dohnanyi tanacsat kérjék. FEls6 talalkozaskor eléggé csendesnek €s
tartozkodonak tlinik, azonban tanitvanyai bizonyithatjadk, hogy
meglehetdsen beszédes, ha zenérdl van sz6.'

Dohnanyi nyolcvanadik sziiletésnapja alkalmabdl megjelent egyik
ujsagcikkben ismét a tanitas keriil a kzéppontba:

5" Alan Walker: ,A weimari oroszlan: Liszt és tanitvanyai”, ford. Fejérvari Baldzs.
Muzsika, 46/11, (2003. november): 21-24.

16 «“Noted Music of Ernst von Dohnanyi to Ring Out on His 76th Birthday”. British
Library, London, Dohnényi Collection. 50816. p. 5. In: Tallahassee Democrat, 1953. julius
26.



Orémet okoz, ha datadhatom, amit tudok. A tudas ataddsa olyan, mint
a halhatatlansag — valami, amire mindig emlekezni fognak. Boldogga
tesz, hogy olyanokat tanithatok, akik megertik. A tandr egyediili
jutalma a tanitvannyal elért eredmény. Addig szeretnék tanitani,
ameddig csak tudok. Azonban tobbi munkam is nagyon fontos

szamomra.

Az 1jsagceikk végén Dohnédnyi szavai a mindenkori didkoknak szoélnak, s
lizenetét érdemes megfogadni a mai kor emberének is:

Ne pihenjetek tul sokat. A tul sok pihenés nem jo. Dolgoznotok kell. Az
elet kiizdelem, es szeretnetek kell ezt a kiizdelmet, ha szeretitek az

életet. Ez tart meg bennetek fiatalnak."’
A DOHNANYI-METODIKA (2.)

Beszélgetés Vaczi Karoly zongoramiivész-tanarral

Viczi Karoly (1921-2007)
A zongora jobboldalan lathatd6 Dohnanyi képet Vaczi Karoly felesége, Vaczi Lily
zongoramiivész-tanar jelen irds szerzdjének ajandékozta. A kép a Budapest XVIIIL. keriileti
Dohnanyi Erné AMI élland¢ kiéllitasan lathato.

— Tanar ur, hogyan keriilt Dohnanyi Erné osztdalyaba?

17 «Celebrates Birthday Tomorrow. »Work Hard«, Says 80-Year-Old Ernst Dohnanyi”.
The Summer Flambeau, 1957. julius 26. OSZK, Dohnanyi-hagyaték.



— Koésa Gyorgy tanarképzd osztalyaban tanultam a budapesti Zeneakadémian,
ahol 1942-ben szereztem meg tanari oklevelemet. Dohndnyi mesteriskolajat az
1941/1942-es tanévben kezdtem, és folytattam a kovetkezd tanévben is.
Zongoramiivészi diplomamat 1943-ban kaptam. En vagyok Dohnanyi
mesteriskoldjabol az utols6, akinek a diplomdjat Dohnidnyi még a
Zenemuvészeti Féiskola foéigazgatdjaként irt ala.

— Hogyan zajlottak az orak Dohnanyival?

— Végighallgatta a miveket. Utdna legtobbszor odaiilt a zongorahoz ¢és
eljatszotta részletekben, vagy teljes egészeben. Ha a sajat miivérdl volt szo,
akkor nemcsak eljatszotta, hanem a kottaba dinamikai jeleket, tempojelzéseket
irt be — mérsékelten, természetesen. Megvannak az akkori 1d6bdl szarmazd
Dohnanyi-kottaim, melyekben az eredeti bejegyzései vannak. O nem az a tanar
volt, aki teljesen Osszefirkalta a kottat. (Olyan tanaraim is voltak, akik annyi
bejegyzést, tettek, hogy szinte nem lehetett elolvasni a hangjegyeket). Altalaban
kritikdt nem nagyon mondott, véleményét az arcjatekardl lehetett latni, és igy
vontuk le a konzekvenciat, hogy most meg volt elégedve vagy kevésbé tetszett
neki, vagy — talan —, hogy oriilt is.

— Ezt el is mondta tanitvanyainak?

— Igen. Ilyen 6romot éreztem rajta 1942-ben. Mint tanitvany, sokat szerepeltem
a radidban ¢és akkoriban meég lehetett a miiveit jatszani. Az egyik ’42-es
radidaddsomban, amikor még ndvendék voltam, szerepelt Dohnanyi Négy
rapszodidja (op. 11), tehat a g-moll, a fisz-moll, a C-dur (scherzo-nak felel meg,
vidam jellegli), és a végén a Dies irae dallam feldolgozasaval az esz-moll
rapszodia. Egyben eljatszottam a radioszerepléskor a négy rapszodiat, 6 pedig
otthon hallgatta és — amit nem felejtek el — a miisor leadasa utan kaptam egy
telefonhivast, még a Radioban: Dohnanyi maga telefonalt és gratulalt nekem.
Megkoszonte, hogy eldadtam a rapszodidkat, és elismerését fejezte ki, mert
nagyon jonak talalta az el6adasat.

— Tandar Ur, milyen Dohndnyi-mii emlékezetes eléaddsdra emlékezik meég?

— Nagyon nagy ¢lmény volt az e-moll zongoraverseny (op. 5) eldadasa,
Dohnanyi vezényletével a Zeneakadémidn. Az els6 idokben, mikor



panaszkodtam, hogy milyen nehéz a darab, azzal 6sztonzott tovabbi munkaéra:
9918

Ja, fiam, zongorazni tudni kell!. ..
— Hogyan dllitottak ossze a diplomakoncert — vagy ahogy akkoriban nevezték —
a muveszi oklevél palydzati hangverseny anyagat?

— A diplomakoncertre mindig Dohndnyi jeldlte ki a miiveket az altala két év
alatt hallott miivek koziil. Mivel a miivészképzds tanulmanyok keretében J. S.
Bach miiveit nemigen tanultunk (nem azért, mert 6 nem szerette vagy mi nem
szerettiik a nagy barokk zeneszerzdt, nem is emlékszem, hogy jatszottuk volna),
ezért a miivészképzds koncerteken példaul ugy helyettesitette Bachot, hogy elso
szamnak Liszt B-A-C-H fantdzia és fugdjat jelolte ki, ami egy nagyon nehéz
darab. Ez volt a bevezetd szam."” A masodikként Beethoven d-moll szonataja
(op. 31), majd (mivel 6 nagy ,,Brahms-os” volt) Brahms h-moll és g-moll
rapszodidja (op. 79) kovetkezett. A szlinet utdn Chopin f-moll (véleményem
szerint legnehezebb) balladdja (op. 52) és cisz-moll scherzoja (op. 39), azutan
Liszt 104. (E-dur) Petrarca-szonettje hangzott el. Zarasként Dohnanyi fisz-moll
rapszodiat nem Osszefliggd, elvalaszthatatlan ciklusnak tekintette Valoban ez a
két legjobban sikeriilt a Négy rapszodia koziil, mely ciklikus, mint egy szvit. igy
képzelte a komponalas alatt.

— Létezett Dohnanyi-metodika?

— Az el@jatszas volt a tanitdsi modjanak a legjellegzetesebb modszere.
Valdban, azon a fokon a kéztartast, az ujjrendet mar neki nem nagyon kellett
tanitani. Amikor zongorazott, megprobaltuk ellesni, elsajatitani a
,mechanizmusat”, billentését — ami persze utdnozhatatlan volt. Az oOrai
felejthetetlenek voltak. Altaldban egyben tekintette at az egész miivet, a
formahoz szolt hozza, az apro részleteket nemigen elemezte. Ha nem tetszett
neki valami, megjegyezte, hogy ezt még szeretné¢ hallani legkdzelebb is. Egy
héten egyszer volt 6ra. Arra az egy Ordra egy teljes ciklikus miivet vagy egy

' A hangverseny 1943. 4prilis 16-4n volt a Zeneakadémian. Dohnanyi zongoraversenye
mellett Beethoven C-dir zongoraversenye (op. 15) is elhangzott, Vaczi Kéroly miivészképzds
évfolyamtarsa, Szoltsanyi Gyorgy eldadasaban. A Zenemiivészeti Foiskola zenekarat dr.
Dohnanyi Ernd vezényelte. Lasd: A Zenemiivészeti Féiskola Evkonyve (tovabbiakban
Evkonyv), 1942/43, 51.

¥ Vaczi Karoly miivészi oklevélpalyazati hangversenye 1943. janius 7-én volt a
Zeneakadémian. Evkonyv, 1942/43, 53.



teljes szonatat kellett kiviilrdl vinni. Bizony, nem lehettek azok annyira érettek,
hogy 6 elragadtatva legyen tdle... Foiskolai elfoglaltsaga ellenére rendszeresen
jott minden héten 6rat tartani. Ugyanakkor el6fordult az is, hogy nem tudtunk
ugy felkésziilni, hogy restelkedés nélkiil jelentiink volna meg az Oran.
Megjelentiink — természetesen — ¢és kissé blintudattal mondtuk, mikor feljott a
terembe, hogy sajnos ma nem tudunk semmit eldadni. ,,Nem baj, majd
legkozelebb akkor jottok.” — mondta, €s elmaradt az ora.

— Hogyan vdlasztotta ki a novendékeit?

— Minden masodik évben vett fel két novendéket, azonban az eldttem 1évo
évfolyamon négyen tanultak. Az én évfolyamomban ismét csak ketten voltunk:
Szoltsanyi Gyorgy volt az évfolyamtarsam.*’

A tehetséget mindig megérezte. Kivalo példa erre a kis Cziffra Gyorgy
felfedezése. A kisfill egyszer a Sz€éher uti villa kertjében Dohnanyi elé allt, és
kérte, hallgassa meg. Dohnanyi letiltette a zongorahoz és valoban elcsodalkozott
a gyermek jatekat hallva. Keéri-Szantd Imrét javasolta tanarnak, aki valamikor
maga is Dohnanyi-tanitvany volt. Keéri-Szant6 felvette a fiatal Cziffra Gyorgyot
az osztalyaba. A folytatast ismerjiik a lexikonokbol.”

— Dohnanyi tanitott kortars zenét?

— Nem, de Bartékot, Kodalyt nagyra becsiilte. Kodaly nem nagyon irt
zongoramiiveket, mivel nem szerette a zongorat. Véleménye szerint a zongora,
mint hangszer még arra sem jO, hogy behangoljanak r4, mivel mindig
elhangolodik. Bartokkal tobb kozos szal is Osszekototte, peldaul Pozsony.
Mindketten onnan indultak a budapesti Zeneakadémidra. S bar csak négy év van
kozottik, Dohnanyi mar befutott miivész volt, mikor Bartok elkezdte Pesten a
tanulmanyait. Kamaszkorban jobban kijonnek a korkiilonbségek. (Mostanaban

2 Mivészképzés tanulmanyaik alatt Szoltsinyi Gyorggyel Véczi Karoly tobb

novendékhangversenyen is szerepelt kozosen. 1941. oktober 22-én Liszt Ferenc emlékére, az
Orszagos Liszt Ferenc Tarsasag altal zongoraszakosok részére felajanlott Liszt-palyadijak
nyerteseinek kozremitkddésével. Liszt: Spanyol rapszodia — Viaczi, Liszt: Don Juan-fantazia
— Szoltsanyi. Evkonyv. 1941/42, 44; 1942. december 4. — Beethoven: f-moll
(Appassionata) szonata, (op. 57) — Vaczi, Brahms: fisz-moll szonata, op. 2 — Szoltsanyi,
Schumann: Szimfonikus etiidok (op. 13) — Vaczi, Chopin: h-moll szonata (op. 58) —
Szoltsanyi, Evkonyv 1942/43, 44-45.; valamint lasd az 1. labjegyzetet.

21 Cziffra Gyorgy nem volt Dohnanyi tanitvanya, bar palyajanak induldséban jelentés szerepet
jatszott. Lasd Cziffra Gyorgy: Agyik és virdgok. Budapest: Zenemiikiadd, 1983, 58-62.,
Vézsonyi: 237.



jovok csak ra, hogy Czigany Gyorgy, aki kedves tanitvanyom volt, csak nyolc-
kilenc évvel fiatalabb nalam, ami akkor sokkal tobbnek tlint.) Bartok elismerte
Dohnanyit és Dohnényi is elismerte Bartokot. Bartdok tobb zenekari miivének
bemutatasa Dohnanyi nevéhez flizédik.

— Mint ember, milyen volt Dohnanyi Erno?

— Mindenekeldtt igazsagszeretd. A ranehezedd politikai nyomds miatt —
melynek  utols6  cseppje  szeretett  tanitvanya,  Farag6  Gyorgy
kényszernyugdijazasa volt — el0szor 1941-ben mondott le féigazgatoi allasarol,
de azt nem fogadtak el. 1943-ben végleg elhatarozta, hogy nem asszisztil az
uralmon 1évé hatalomnak és audienciat kért a kultuszminisztertdl, Homan
Balinttol. A kovetkezoket egy hiteles tanutol, dr. Schiller Rezs6tdl, a Nemzeti
Muzeum gazdasagi vezetdjétdl tudom. Schiller éppen Hoéman Balintnal volt,
mikor beszélgetésiik kozben a miniszteri titkar bejelentette Dohndnyit. Schiller
ekkor felallt, de Homan leintette, hogy még nem fejezte be vele a targyalast,
kiilonben is tudja, miért jon az “Oregir” (ahogy Dohnanyit nevezte), és egy perc
alatt végeznek. Dohnanyi — tle szokatlan mdédon meglehetdsen felindultan — azt
mondta, Faragd Gyorgyot nem akarja nyugdijba kiildeni, ragaszkodik hozza, a
fiatal miivészek kozott a legkivalobbnak tartja, utdodjanak tekinti. Homan azt
felelte, hogy Dohnéanyi barmit kérhet téle, de ezt az egyet ne, mert ez a
miniszteri barsonyszékébe keriilhet. Erre Dohnanyi elére megirt felmondasat
indulatosan odadobta a miniszter asztalara és kiviharzott az ajton. Ezutan, mint
tandr egy évig maradt a Zeneakadémian, igy Szoltsanyi mellett, aki még egy
¢vig tanult néla, felvette Siki Bélat, Zempléni Kornélt és Stratton Joyce-t, de 6k
mar nem diplomaztak le nala.

[Beszélgetésiink alatt végig jelen volt Lobl Lili zongoramiivész, Vaczi Karoly
felesége, aki szintén személyesen ismerte Dohnanyit. Csendesen megjegyezte,
hogy Dohnényi nagyon rokonszenves ember volt, megkapd egyéniség,
mindenkihez volt egy kedves mosolya. Nem volt olyan zarkézott, mint Bartok,
ha vele hasonlitanank 6ssze, 6 ennek az ellentéte volt.]

— Tandr Ur mit tart legfontosabbnak Dohndnyi titmutatdsaibol?

— Ma szabad Mozartot ,kalapdlni”, ma szabad elrohanni, megujitani.
Szubjektiv dolog, de Emil Sauer, Alfred Cortot, Dohnanyi Ernd ugyanazt a
Beethoven-szonatat csak pici eltéréssel jatszottdk. Ha naluk a dinamika, a
tempo, az agogika itt-ott kiilonbdzd volt — azért az Beethoven vagy Mozart volt.



De nem ugy, hogy nem lehet raismerni... Mikor Mozart A-dur szonatajanak (K.
331) 3. tételét — a hires Torokindulot — jatszottam Dohnanyinak, bizony én is
elég gyors tempdban kezdtem jatszani, mint ahogy ma divatos elrohanni. Abban
a pillanatban leallitott az 6ran, hogyan képzelem én azt. Ragaszkodott hozza,
hogy ez induld, 116-0s tempoban jatsszam.

A MAGY. KIR. OPERAHAZ ZENEKARABOL ALAKULT

FILHARMONIAI TARSASAG
11I. BERLETI HANGVERSENYE

Pénteken, 1943, december 10-6n este 7 érakor
a Magyar Kirdlyi Operabizban

Vezényel

DOHNANYI ERNO dr.

Kézremiikadik

_ifj. VACZI KAROLY (zongora)

MUSOR

1. BRAHMS: I S

2
u
A

2 CSIZIK BELA

Hizeles jelenlés : V. Filh: 1 T-én. o Magy.
héshan BOHM KARL {Bées)

1943. december 10-én Vaczi Karoly széldjaval hangzott el Csizik Béla zongoraversenye,
mely a mii premierjeként hangzott el. A hangverseny masik bemutat6ja Dohnanyi Ernd Suite
en Valse (op. 39) cimili kompozicidja volt. (Kovacs Ilona gylijteménye)

A stilus nagyon fontos elem volt Dohnanyinal, ami vonatkozott
dinamikara, érzelmi vilagra, tempokra, felfogasra, az Osszefiiggésekre, a
dallamvezetésre. Példaul Dohnanyi C-dar szextettje (op. 37) — amit a zeneszerzo
mutatott be 1935-ben tobbek kozott édesapammal, Viaczi Karoly
klarinétmiivésszel (és ¢én is jatszottam tObbszor) — egy gyonyori mi,
csodalatosan sziporkdzo zenekari hatdssal. Manapsdg azonban nem tudom
meghallgatni, nem jon ki a dallam! A keringd volt a mindene, minden miivében
szerepelt. Ebben is benne van a valcer 2/4-ben (!), miként az e-moll
zongoraversenyben is, és ezt a mai eldadok nem érzik meg. Ezért sajndlom,
hogy Dohnanyi sok mindent sirba vitt, hiszen tanitani sem volt modja.

1942 és 1945 kozott szamtalan Dohnanyi-miivet eljatszhattam a Magyar
Radioban. Emlékezetes volt példaul 1944. januar 8-4n Dohnanyi cisz-moll
hegedii-zongoraszonataja (op. 21) Jancsin Ferenccel. (Vele utdna is sok mindent



jatszottam egyilitt.) Vagy a Pastorale cimli zongorami eldadasa egy egyhazi
iskolaban Mindszenty Jozsef hercegprimas beszéde eldtt, valamikor 1945
novemberében. Dohnanyi kompozicidinak eldadasa 1945 utan megsziint. Igaz,
ezekhez a nehéz zongoradarabokhoz olyan eldadok kellenek, mint egykoron
Anda Géza, aki mind a hat zongoraet(idot nagyszertien tudta jatszani. Erthetetlen
moédon a kiilfoldre szdrmazott miivészek sem jatszottak ezeket a darabokat,
akiknek pedig semmi bajuk nem szarmazott volna a Dohnanyi-miivek
eldadasabol. Itthon, ha a miisortervben meglattak a szerzé nevét — hogy
Dohnanyit szeretnék zongorazni —, finoman lebeszéltek réla. Az egyetlen mii,
amit eléadhattam, a Szvit régies stilusban (op. 24) volt. Ezért is olyan becses
szamomra Dohnanyiné koszond levele, aki itteni rokonaitdl tudta, hogy jatszom
férje szerzeményeit.

Azt szeretném, ha manapsag ugy adnék eld alkotasait, hogy 6 is elégedett
legyen vele...

DOHNANYI-METODIKA (3.)

Catherine Anne Smith: Dohnanyi, a tanar™

2 Forditasom alapja: Catherine A. Smith: ,,Dohndnyi as a Teacher”. Clavier 16/2
(February 1977): 16—18. Smith zongoramiivészként szdmos hangversenyt adott az USA-ban
¢és Europa-szerte. A cikk megirdsanak idején Charlestonban, az Eastern Illinois University
fakultasan tanitott. C. A. Smith az egyetlen, aki az Egyesiilt Allamokban doktori (D. Mus.)
fokozatot szerzett Dohnanyi-tanitvanyként. B. M. és M. M. fokozatait az Indiana Universityn
teljesitette.



Gyakran kérdezték t6lem, hogyan tanitott Dohnanyi. Az egyiitt toltott elsé par
heti tanulds utdn nehéz lett volna megvalaszolnom a kérdést. Dohnédnyi a sz6
szokasos értelmében nem volt pedagogus. Visszatekintve a vele eltoltott évekre
— mikor is 1954 és 1958 kozott vezeté professzorom volt a Floridai Allami
Egyetem [Florida State University, Tallahassee] doktori programjan — ugy
érzem, tokéletes zeneisége és nemes, derlis személyisége tette a legnagyobb
benyomast rank.

A zene anyanyelve volt. Habar szdmos orszag nyelvét beszélte, nem volt
szamara konnyl angolul tanitani. fgy a zenén keresztiil beszélt hozzank, olyan
igazsaggal és mélységgel, amire csak kevesen képesek. Mi, akik nap mint nap
vele lehettlink, szerencsések  voltunk. Zongorazasanak természetes
valtozékonysaga kivételes volt. Korai tanulmanyai édesapjaval és barataival
meglehetdsen kotetlenek voltak, igy a zenérdl faradhatatlan laprol olvasason
keresztiill tanult meg sokat. Bilivolet volt szdmomra, hogy minden skalat
ugyanazzal az ujjrenddel jatszott, mint a C-dur skalat, oly egyszerlien, mint
zenei szotardnak egy részét. Eveken keresztiil kevés gyakorlasra volt sziiksége,
mivel tehetsége oly természetes volt. Azonban az 1950-es években mosolyogva
mondogatta, hogy most mar egyre inkdbb sziikségesnek taldlja a gyakorlast,
mivel ujjai nem engedelmeskednek olyan konnyedén, ahogyan szeretné.

Memoridja csodalatos volt. Egyik nap Mendelssohn e-moll preludium és
fugdjan (op. 35) dolgozott egy tanitvanya. Ahogy Dohnanyi gyakran tette a
zongoraorakon, leiilt a zongorahoz a hallgatd eldadéasa utan, és az egész miivet
eljatszotta fejbdl. Mikor azon toprengett, mikor jatszotta utoljara hangversenyen
a darabot, végiil rajott, hogy harmincét évvel azel6tt.”> Dohnanyi kéthetenkénti
mesterkurzusain, mikor egyik tanitvany sem késziilt darabbal, gyakran jatszotta
kéréslinkre barmelyik Beethoven-szonatat, egy Schumann- vagy Brahms-
darabot kotta nélkiil. Nyolcvan éves koraban hany muzsikus tudnd felidézni
ezeket a miiveket? Ezen el6adasok alkalméval arcdnak altaldban kisimult
vonasai Osszerancolddtak, ami mintegy leleplezése volt annak a nagyfoku
osszpontositasnak, mellyel megidézte a zenét. Ezek az eldadasok felfedtek
szamunkra jatékanak finomsagat, a frazealas sokrétliségét, a hangszinek és
megkozelitését. De nemcsak a zongorairodalom volt az, amibdl meritett, hanem
a szimfonikus repertoarbdl, operdkbol, kamarazenébdl, mindenbdl, amit
reprodukalni tudott a zongora billenty{in.

» Dohnanyi 1931. oktober 15-én, Szegeden jatszotta utoljara e Mendelssohn-darabot,
tehat meglehetdsen régen, de még nem harmincéot éve.



Szeretett minket, tanitvanyait, és meg akarta osztani veliink azt a hatalmas
tehetséget, amely az 6vé volt. Mi nem voltunk annyira tehetséges tanitvanyai,
mint azok, akiket Budapesten tanitott, pé¢ldaul Anda Géza, Bartok Béla, Cziffra
Gyorgy, Fischer Annie, Kilényi Ede, vagy Arthur Fiedler, Boris Goldovsky,
Orméndy Jend, Reiner Frigyes, Solti Gyorgy és Széll Gyorgy,”* de talan mi, a
Floridai Allami Egyetemen tanuld leendé zeneszerzSk, karmesterek ¢és
zongoristak voltunk a legszerencsésebb tanitvanyai. Mivel politikai okok miatt
megfosztottak a hangversenyezéstdl, igazsag szerint ezért lett fo tevékenysége a
tanitas és a komponalas ebben az id0ben. Megszerette a tanitast, és oromét lelte
a tanitvanyaival valo foglalkozéasban.

Tanitasa soran nem volt részletez6 és elemz0, és nem hasznalt érzelmes
hasonlatokat és metafordkat sem. Igyekezett megérteni minket €s sajat zenei
személyiséglink kimunkaldsan faradozott. Mindenekel6tt a zene lényegét
vilagitotta meg szdmunkra. Segitett abban, hogy megtalaljuk Schumann
Kinderszenenjében a szolamok egyensulyat, egy Mozart-szonata stilusat vagy
egy futam leggazdasdgosabb megkozelitését egy nehéz romantikus miiben.
Megvitathattuk vele a zenét, miutan 6 vagy mi eljatszottuk, hogy megtalaljuk a
fobb nehézségeket, melyekkel taldlkoztunk.

Dohnanyi végigvezette egyetemi hallgatoit a zongorairodalom ,,0- és
Ujszovetség”-én — Bach Wohltemperiertes Klavierjan és Beethoven szonatain.
Voltak tanitvanyai, akik minden héten 0j preludiumot és fagat vittek orara —
fejbdl, mig masok tobb Beethoven-szonatat tanultak meg egy félévben.
Természetesen a 19. szazad nagy irodalmaval is foglalkoztak, de alapvetd zenei
készségeiket Bach és Beethoven tanulmanyozasaval fejlesztették. >

Sosem 0sztonzott arra, hogy sajat miiveivel foglalkozzunk, de mindig
fogékony volt r4, ha meg akartuk tanulni valamelyiket. Amikor mondtam neki,
hogy szeretném eldadni diplomahangversenyemen a Viltozatok egy
gyvermekdalra (op. 25) cimll miivét, tétovazott, hogy a kompozicio vajon eleget
tesz-e a doktori hangverseny kovetelményeinek, mivel a mii igazabdl zenekarra
irodott ,,zongoraszoloval”. K6zos megegyezésiink eredménye volt, hogy Mozart
c-moll zongoraversenyét [K. 491] is hozzdadjuk a programhoz. Egyiitt dolgozni

** A felsoroltak koziil nem mindenki volt Dohnanyi tanitvanya. Budapesti tanitvanyairol
lasd Kovécs llona: Dohnanyi Erné uj perspektivaban ciml konyvének ,,Dohnanyi Erd, a
Zeneakadémia tanara (1916-1919) és (1928-1944)” cimii tanulményat (Budapest: Gramofon
Kiado, 2019, 277-294.)

> A Dohnényi 4ltal Tallahassee-ben, a Florida State University-n tanitott miivek listajat
lasd Marion Ursula Rueth: The Tallahassee Years of Ernst von Dohnanyi, szakdolgozat.
Tallahassee: Florida State University, 1962, 225-230.



Dohnényival a Valtozatokon — ¢és igy egyszerre megismerni benne a
zeneszerzOt, a karmestert, a zongoramiivészt €s tanart — fénypontja volt a vele
valo tanulmanyaimnak.

Ahogy a Viltozatokban a téma megszolaltatasa soran kerestiik a humort,
vagy amikor a keringd-variacidé masodik ¢és harmadik iitése kozotti sziinet
mértékét probaltuk meghatarozni, vagy hogyan maradjunk végig a fagottok
nyomaban a hatodik varidcidban, egyre nyilvanvalobba valt az a csodalatos
tigyesség, amellyel 6sszekototte a humort €s a mesterségbeli tudast. A varidciok
karakterének értelmezése — nem Strauss, Brahms vagy Dukas utdnzasa, ahogy
egyes szerzok probaljak sugallni — betekintést nyjtott abba, hogyan teremtett az
egyszerll gyermekdalbodl bécsi keringdt, passacagliat és fugat.

Dohnényi legtobb javaslata a zenei forma ¢&s fejlesztés Ilehetd
legvilagosabb tervezeésére vagy a hangzas sajatos mindségének elérésére és —
kiilonosen a Valtozatok esetében — a hangzas megfeleld aranyara vonatkozott. A
témaban Dohnanyi megkivanta, hogy az elsd frazis ismétlése legyen piano és
Staccato jatszva, igy valasztva el az ismétlést az elsd elhangzastol. A harmadik
variacidban azt kérte, hogy az a tempo a 16. iitem helyett inkdbb a 14. iitem
végén j0jjon. Ez a haromvonalas b-n 1év6 csucspontot sokkal hatdsosabba teszi,
¢s megakadalyozza, hogy a szinpadiassag tiltengése miatt elvesszék a forma.
Javasolta, hogy a 8. variacié 7. litemében a félhangot kiss€ tovabb tartsam, azért,
hogy a frazis befejezése biztositva legyen, €s hogy a frazisok kozott levegot
lehessen venni. A befejezd fugatoban Dohnédnyi figyelmeztetett a fugabeli
témabelépések, szekvencidk és moduladcidk megértésének fontossdgara, még
akkor is, ha a zongora magéaban a fugaban nem vesz részt. Azonban a zongora
atszott zenei anyaga nyilvanvaloan elvalaszthatatlan a figa torténéseitol.

Az a szolisztikus szerep, amit Dohnanyi a zongoranak szant ebben a
miiben, azt koveteli meg, hogy a zongora lemasolja a zenekari hangzast. igy
aztan a szines paletta ¢ mili eldadasanak kovetelménye. A hangzasra €s annak
egyensulyara tekintettel mindig arra intette tanitvanyait, hogy kontrollaljadk a
hangzas puhasagat. A 2. variacio 3. litemében figyelmeztetett, hogy a mp-t
puhabban jatsszam, hogy a fényes fafuvos hangszerelés jol hallhatd legyen.
Ugyanebbdl az okbol kifolydlag ppp-t taldlok a partitirdmban a mester
kézirasaval bejegyezve az 5. variacid bal kezében. Emlékszem arra a hangzasra,
amit a 4. variacidban keért, fokozatosan kiemelve a magas hangokat a jobb
kézben, igy biztositva a legnagyobb kontrasztot a zongora magas hangjai €s a
zenekar mély hangszerei kozott. Az 5. varidcioban a szerz0 bekarikdzta a
staccato jeleket is, hogy a zongora gy hangozzék, mint egy zenélddoboz.



Bizonyos, hogy jo fagottosokat kivan meg ez a darab. Dohnanyi nagy
oromét lelte annak megvitatdsaban, hogy a 6. variacidban a zongoristaknak a
fagott hangzast kell utanozniuk. Bekarikazva taldlom a p[iano]-t a passacaglia-
ban [10. variacié] — emlékeztetdiil a zeneszerzotdl, azért, hogy jol hallhatdk
legyenek a zenekar sz6loi, itt a zongordnak kisérd szerepe van. Hogy minél
tomorebb hangzast érjiink el a hosszitott pedalokkal a koralhoz vezetd
atmenetben, a 80. és 90. iitem kozott ff~t kell elérni, Dohndnyi ezt mar a 88.
titemnél kérte. Ezeket a hosszu pedéalokat és dinamikai jeleket szintén beirta
Dohnanyi a partitiramba.

Amikor a zenekari probak ideje kozeledett, javasoltam, hogy
megbeszélhetnénk ¢és kidolgozhatndnk néhany problémads részletet a zenekar-
zongora kapcsolatat illetben mind a Mozart-versenymiiben, mind a
Viltozatokban. Ezt a gyakorlatot nagyon hasznosnak talaltam, mikor korabban
versenymiiveket jatszottam. Mosolyogva mondta: ,,Nem lesz semmilyen
probléma. Majd meglatial” Igaza lett. A zenében vald jartassaga, a zenekari
hangszerek el6adoi gyakorlatdinak mélységes ismerete, megértése felém, a
szolista irant, de mindenekel6tt zenekari palcajanak gazdasdgos parancsai tették
a miivet egységes egéssz€. Nagyon kevés szobeli kommunikéciora volt sziikség.
Ez a p6ttom nyolcvanéves kevés mozgassal és kevés probaval uralta a zenét.

Két masik konkrét eset jut eszembe Dohnanyi zongoradraival
kapcsolatban. Gyakran lathatjuk az espressivo [kifejezden] utasitast zenéjében.
Minket, tanitvanyait gyakran batoritott, hogy jatsszunk ,még kifejezobben”.
Amikor Beethoven op. 110-es szonatdjat tanultam, azt kérte, hogy jatsszam az
els6 fugat sokkal kifejezébben: ,még espressivobban. Jatssza ugy a
fugaexpoziciot, mintha Schumann irta volna.” Soha nem hallottam Dohnényit
elemezni, mit jelentett szamara az espressivo, de sajat gyakorlatdban a
kifejezOkészség — a szinek kontrasztja, a szolamok egyenstlya, a frazealas
niianszai, a tempo visszatartdsa — hatalmas 6sztonzés volt tanitvanyai szdmara,
hogy megprobaljak utdnozni.

A masik  konkrétum  csodalatos = memoridjaval  kapcsolatos.
Kompozicidiban elvarhatjuk, hogy kijavitsa a partitiraban 1év6 hibdkat (habar
beismerte, hogy sajat zenéjére nem emlékszik annyira, mint mésokéra), ahogy
tette azt a 8. variacié 30. {litemében, ahol kijavitott egy cesz-t tartalmazd
harmoniat. Mindazonaltal mindig tudta, mikor egy ) miivet kezdtiink el tanulni,
hogy milyen javitasokra van sziikség a kottdban, fiiggetlentil attol, hogy éppen
milyen kiadast kottdnk wvolt. Példaul, mikor Mozart 491-es Kochel
jegyzékszamu [c-moll] zongoraversenyét vittem eldszor Ordra, rogton megtette a



szlikséges javitdsokat a masodik tétel f6témajanak elsé visszatérésében, azért,
hogy a zenekar és a zongora harméniai megegyezzenek. Javitasokat tett Mozart
453-as [G-dar] zongoraversenyében is, az utolso tétel fétémajaban is, amit
ugyanabban az idében tanultam vele. Olyan j6l ismerte a partitirdkat, hogy eldre
latta a hibat.

Mint 1jité és kivancsi ember, Dohnanyi mindent kiprobalt az 1910-es
évekbeli holégballon-utazastol kezdve egészen addig, hogy 6 volt az elso
zongoramiivész, aki sorozatban eljatszotta Mozart Osszes zongoraversenyét
valamikor az 1920-as években.”® Mikor megismertem 6t — hetvenes évei végén-
nyolcvanas évei elején —, gyakran fedezett fel valami Ujat és érdekeset.
Megfedett azért, mert meglehetdsen rossz jegyet kaptam a GRE vizsgdmon
természettudomanyokbol, és felajanlotta, hogy jarhatnank egyiitt atomfizika
tanfolyamra. Ezt az ajanlatot nem fogadtam el. Téamogatta abbéli
érdeklddésemet, hogy Berg, Schonberg ¢és Webern miiveit kutassam és
eldadjam, annak ellenére, hogy 6 nem szimpatizalt ezzel a zenével.

Kivancsi kisérleteinek egyike volt a Bosendorfer-cég félkorives
zongoraja. Bosendorfer hajlitott billentylizettel épitett zongordja segitségével az
eléado teste mindig ugyanolyan tavolsagban és szogben marad a billentytizet
legmélyebb ¢és legmagasabb pontjatol, igy a legkisebbre redukalhatdé a test
mozgasanak sziikségessége egyik oldaltol a madsikig. Dohnanyi elmondasa
szerint Bosendorfer két kitlind, ily moédon megepitett hangszerét birtokolta,
egyiket budapesti otthonaban, a masikat koncertezésre hasznalta.”” Azt mondta,
két évig csak ezeken a hangszereken jatszott €s koncertezett, egészen addig, mig
a félkorives zongora egyszer nem érkezett meg idoben a hangversenyre, igy
hamarjdban kénytelen volt alkalmazkodni egy hagyomanyos hangszerhez. Az
egyik ilyen hangszer, melyet 1910-ben épitettek, a bécsi Kunsthistorisches
Museum hatalmas zongoragy(ijteményének 45. szamu darabja. Ugy gondolom,
hogy ez volt az egyik Dohnanyi &ltal haszndlt instrumentum. Néhany évvel
ezeldtt egy délutan alkalmam volt kiprobalni a hangszert, és érezni azt a furcsa
€rzEst, amit ez az elrendezés produkalt.

Dohnényit, mint embert a nemesség ¢és a becsliletesség jellemezte.
Alaposan megvalogatta, hogy mivel foglalkozik, kikkel baratkozik és mivel tolti

26 Dohnanyi 1904-ben vett részt 1éghajo-uton, mely élményét a Winterreigen (op. 13)
zongoraciklus 6todik tételében oOrdkitette meg. Mozart 0sszes zongoraversenyét 1941-ben
Jjatszotta a Magyar Radioban — mindegyiket sajat cadenzaval, Vazsonyi: 127., ill. 254.

27 A Bésendorfer-cég Frederick Clutsam ausztraliai feltalalo tervei alapjan Gsszesen
négy ilyen hangszert épitett 1909-ben. Véazsonyi: 128. Dohnanyi mellett Percy Grainger és
Feruccio Busoni is jatszottak ilyen zongoran.



a szabadidejét. A kdzonségesség soha nem volt része az €letének. Az az ember,
aki két fiat vesztette el a haboriban, aki sziiléhazajat — ahol tehetds ¢€s jelentds
személyiség volt — csak a frakkjaval €s kedvenc konyvét tartalmazéd bérondjével
hagyta el, megkeseredett és nehezteld lehetett volna, de Dohnanyi mindezeken
feliilemelkedett, derlis ¢és optimista életet ¢élt. Dohnanyi Ilona meleg,
szeretetteljes hangulatot teremtett tallahassee-i otthonukban, és nyugodt estéket
a tanitvdnyok csaladjanak. Finomsagokkal teli ragyogd asztalt készitett a
novendékhangversenyeket kovetd fogadasokra. Ilyen alkalmakkor élveztiik a
kotetlen Dohnanyi meséit — zenei példakkal fliszerezve a zongora melldl. Néha
négykezes eldadasok is voltak ilyenkor. Egyszer, mikor a Tallahassee-hez kozeli
St. Marks-ndl egy majdnem kilenc kilés halat fogtam egy tengeri halaszat
alkalmaval, j6 néhanyunknak része lehetett a hal csodalatos elkészitésében
Dohnéanyi asztalanal.

Dohnanyiék torddtek életkoriilményeinkkel ¢és elOrehaladdsunkkal.
Dohnanyiné felajanlotta segitségét, hogy korrepetal német nyelvbdl, hogy le
tudjam tenni a nyelvvizsgat. Igy kétszer egy héten Anna Magdaléna Bach Kis
kronikajat  olvastuk a konyvtarszobajukban, gyonyorii kozép-eurdpai
csipkefliggonyoktdl és finom ételek illatatol koriil véve. A csalad tanitvanyok
iranti szeretete sok oromteli élményt adott nekiink.

Két évig ¢élvezni egy fantasztikus zenész kisugarzasat olyan élmény, ami
megvaltoztatja az ember életét. Az, hogy megismerhettiink egy nagyszerl
embert, aki hazajaban vezetd6 muzsikus volt, aki hatrahagyta személyes
vagyonat, azért, hogy egy szabad orszadgban hetvenes éveiben 1j életet kezdjen —
ritka lehetdség. Kincsként 6rizziik optimizmusat, emberségét és ¢letoromét.

A szerzé dr. Konkolyné dr. Kovacs Ilona zenetorténész, a Magyar Tancmiivészeti
Egyetem docense és a XVIII. keriileti Dohnanyi Ernd Zeneiskola szolfézs és
zeneirodalom tanara.
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