Dr. TOKAJI ANDRAS: A BLUE HANG ES A BLUES SKALA

Az amerikai popularis zene vizsgélata juttatott el a blues vizsgalatdhoz, mely,
mint ismeretes, az amerikai angolszasz kultira kontextusaban ¢és az
afroamerikaiak kezében alakult ki, és gyokerei Nyugat-Afrikaba vezetnek. Ez az
oka annak, hogy az europai hallas és zenetudomany szamara — legalabbis a
megszokott mddon — nehezen megkodzelithetd. Szamomra éppen ebben rejlett a
kihivas, és vizsgalatom éppen ezért a két legfogosabb kérdésre: az un. blue note-
ra és a blues hangsorra iranyitottam. Alabb megprobalom 6sszegezni az eddig
Osszegyljtott ismereteket és a felmeriilt szempontokat, majd egy koherens képbe
rendezni azokat.

A blues-eléadok megorokolték afrikai elddeik temperamentumat €s a kdzos
ritudlék hangulatat. Yvonne P. Chireau enne¢l is tovabb megy: ,,a blues-zene az
afroamerikaiak természetfolotti hitének elsédleges hordozodja volt”. Ramutat arra,
hogy az afroamerikai népi magikus varazslas, pontosabban a hudu és a vudu
vallas, a blues , komponistak™ allando inspiraloja volt,! és felhivja a figyelmet arra
is, hogy sok blues-énekes énekelt magikus dolgokrdl és talizmanokrol.? Mint
David Evans irja, sokféle hangot hasznalnak: zeneieket és nem-zeneieket. Majd
kiemeli, hogy dalaikat mély érzelmekkel adjak eld, olykor pedig transzallapotot
,,mutatnak”.?

Az afrikai heterofoniat az jellemzi, hogy a szolamaikat uniszono éneklok
hangjainak magassaga, tempdja €s ritmusa kiss¢ eltér egymastol. A kis eltérés
olyan, mint a gafikaban a kicsit gorbe vagy bizonytalan vonal a vonalzoval vagy
korzével meghuzott vonalhoz képest. Az utobbi a mérnoké, az elébbi a miivésze.
Persze minden a mértéktdl fligg. Végiil is nem az volt a cél, hogy a sz6lamok
hangosabban szoljanak, hanem hogy a kiilonb6z6 vérmérsékletli és hangulatt
emberek éneklés kozben is ,,a maguk boérében” érezhessék magukat. A blues-
énekes ezt a hagyomanyt folytatta énekszolama és gitarkisérete vonatkozasaban.*

1 A hoodoo és a voodoo a kozép-nyugat afrikai vallasok és a keresztény vallas hatdsat magan
hordozo szinkretikus népi vallas. Az észak-amerikai hudu gyokerei Akanba, Ewébe, Fonba,
Fulbéba, Igboba, Jorubaba, Kongdba és Mandéba; a braziliai, haiti, kubai, louisianai €s Puerto
Rico-i vudu gyodkerei pedig a benini, ghanai, nigériai és togdi vodun kultuszba nyulnak vissza.

2 Yvonne Patricia Chireau: Black Magic Religion and the African American Conjuring
Tradition. University of California Press, Berkeley, Calif. 2003, 145. old. Ebb6l meritett Jay
Hawkins | Put a Spell on You cimi dalaban is (1965) https://www.youtube.com/watch?v=
7kGPhpvatOc)

% David Evans: Big Road Blues: Tradition and Creativity in the Folk Blues. University of
California Press, 1982, 23. old. (Ebben a szibériai és észak-azsiai saméanokra hasonlitanak.)

4 L. pl. a Poor Boy Long Way From Home c. blues-t Robert Belfour eléadasaban.
(https://www.youtube.com/watch?v=0JyapY 3Boa8)
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Az afroamerikaiak tehat nem torekedtek az eurdpai ,,univerzalis koherencia”
elvének megvalodsitdsara. De — mivel 6k 1s szimultan hallottak, hallgattdk
szimultan szolamaikat — 6k is felallitottak maguknak a tobbszolamusag bizonyos
normait, €s azoknak meg is feleltek. Mint Métraux irja: ,,A vudu zenekarok
poliritmikus zenét jatszottak, és jollehet minden zenész mas hangmagassagban

adta el6 a maga dallamat, mindezt Ugy csindltdk, hogy valamilyen egység
kerekedett ki bel6le.”

M¢ég egy elézetes gondolat: az afrikai népi-modalis és az eurdpai miivelt
akkordikus-harmonikus  zene  ,birk6zasa” a  Dblues-ban  koles6nds
egymasrahatasukban nyilvanult meg. Mikdzben terjedében volt az egzotikusnak
szamitd népi modalitas, a masik oldalon az ugyancsak nagy meggy6z6 erdvel
rendelkezd klasszikus zene hatasa is kikeriilhetetlen volt. Ezt bizonyitja az is,
hogy a soul blues mar a tonalis-funkcids zene harmoéniai ,,emblémajara”, az I-1V-
V-1 harmoéniamenetre épiilt.® Ugyanakkor — elsként Jelly Roll Morton’ és
William Christopher Handy® — bevezette a formalodd dzsessz zenébe az afro-
kreol és a Mississippt deltdjanak népi blues zenéjét. Késébb még erre
visszatériink.

Es még egy megjegyzés. Az Olvaso esetleg furcsallja, hogy az elemzésekben a
szolmizaciods jeleket hasznalom. Az emberek legnagyobb része — a szakmabeliek
Is! — gy érzik, hogy a szolmizacios jelek hasznalata csak a laprol olvasas
tanitasanak eszkoze, vagy énekes jelbeszéd, mely a gyermekek vilagahoz tartozik.
De ez nem igy van. Mert amennyire igaz, hogy a konkrét zenei elemzésekben a
pontos hangjelolések a megfelelok (megadott hangnemekben és kottairassal), az
szolmizacios jelolésrendszer alkalmasabb, mivel feliilemelkedik az aktualis
hangsorokon és hangk6zokon. Ezért hasznalta a szolmizacios jelkészletet mind
Bardos Lajos, mind Lendvai Erné, mind Gonda Janos az anyanyelv — a zenei,
zenetudomanyi anyanyelv — magatol értet6dd természetességével.® E jegyzetben
adom meg a hangok szolmizacios szotagjeleinek rendszerét.'°

® Alfred Métraux: Voodoo in Haiti. Pickle Partners Publishing, 2016.

® V.6. Gerhard Kubik: Africa and the Blues, University Press of Mississippi, 1999. 80. old.

7 Jelly Roll Morton: Jelly Roll Blues (1905), New Orleans Blues (1904 utani évek) stb.

8 W. Ch. Handy: Memphis Blues (1912), St. Louis Blues (1914) stb.

% Lendvai irja Verdi és a 20. szdzad c. kényvében: , Kodaly olyan moédszert kinal, ami a
jelenségek atfogd vizsgalatira és megértésére alkalmas. Tulzas nélkiil allithatjuk, hogy
segitségével egy zenei vilagegyetem tarul fel el6ttiink. Es mindenekelStt nemcsak a strukturat,
hanem a zene tartalmat is hiven tiikrézi. (...) A romantikus 6sszhangzattan mindaddig fehér
foltja marad a zeneelméletnek, amig nem a relativitas eszkozeivel kdzelediink hozza. Kodaly
relativ szolmizacios modszerével elég egyetlen hangszimbdlum (a ,,ma” jel), hogy kiismerjiik
egy dallam természetét”. (Zenemiikiadd, Budapest. 8. old.)

10 A dur skala diatonikus és felfelé alteralt hangjai: do, di, ré, ri, mi, 4, fi, szo, sz, 14, li, ti, do.
A diatonikus és lefelé alteralt hangok: do, da, ti, 74, 14, lo, szo, sza, fa, mi, ma, ré, ra, (do).



ROVID TORTENETI ATTEKINTES

A blues-t kezdetben Georgia, Alabama, Arkansas, South Carolina, Mississippi,
Louisiana €s South Texas allamban mivelték. A 20-as években felvett blues-
dalokat két csoportra: a hagyomanyos vidéki blues-ra és a vdrosi blues-ra
osztottak.

A country blues stilusvaltozatait a szenvedélyes hangu delta-blues, a lirai és
¢rzékeny hangu piedmonti blues, a korsé-egyiittesek (jug-band) altal befolyasolt
memphis-i blues stb. képviselte. Ezzel szemben az urban blues stilusat a zenés
vigjaték (vaudeville) blues énckesei alakitottdk ki,'' akik mar nagyobb
hallgatosdghoz igazitottdk dallamaikat és hangerejiiket, valamint ¢ékitéseiket.
Sokat improvizaltak, és tovabbra is alkalmaztak a nyogések, a jajgatasok és a
kialtasok effektusait, amivel még kifejezébbé tették énekiiket. Mindezzel
meghatarozo hatast gyakoroltak a Broadway musical-ekre, az érzelmes lirai
dalokra (ballads), a gospelre, a rhytm and blues-ra, és végiil a rock and roll-ra.'?

Az 1916 ¢és 1940 kozott lezajlod elso nagy migracio soran az afroamerikaiak nagy
tomegei vandoroltak a nagyobb fizetés, illetve jovedelem reményében a
nagyvarosokba, aminek kovetkeztében a ,faji zene” (race music) kategoriat
felvaltotta az egyre népszeriibbé valdé rhythm and blues stilus. Az életmddban, a
vilaglatasban ¢és a zenei gyakorlatban bekovetkezett valtozasok kovetkeztében a
blues-jatékosok elektromos hangszereket, — illetve elektromos erdsitést — kezdtek
hasznalni, és altalanossa valt a pontozasos ritmus (shuffle) hasznalata is. Ez a
kereskedelmi indittatasti divat, valamint a dzsessz és a gospel-zene hatasa
egyiittesen alakitotta a R&B-t.1® De csak ezt kdvetden nyert a blues polgarjogot,
ami azt jelentette, hogy mar mindenhol jatszottak, el6adoik pedig egyre
népszeriibbek lettek.

A masodik nagy migracios hullim — a déli teriletek munkaigényességének
csokkenésével és az északi gyarak munkaerdigényének novelésével — a Il.
vilaghabort utan lépett fel. Ennek ,,hatan” indultak Eszaknak a blues-muzsikusok
is, akik most mar — élvén az elektromos gitar nyujtotta lehetdségekkel €s a ritmus-
szekcio alkalmazasaval — egy ujfajta blues-stilust alakitottak ki. A
temperamentumos ¢€s energikus vidéki blues Muddy Waters és Howling Wolf

11 Ablues anyja”, Gertrude ,,Ma” Rainey, Bessie Smith, Lucille Bogan, Mamie Smith, Victoria
Spivey.

12 Daphne Duval Harrison: Black Pearls: Blues Queens of the ’20s. Rutgers University Press,
New Brunswick, 1988. 8. old.

13 Lawrence Cohn; Mary Katherine Aldin: Nothing but the Blues: The Music and the Musicians.
Abbeville Press, New York, 313-314. old.



kezében mar a rock-zenét eldlegezte meg.!* A radidallomasok is részt vettek a
stilusformalasban. Szandékuk szerint pusztan iizleti szempontok, valdjdban az
izlés allando valtozasdnak allandé nyomonkovetésével. Elobb ,egyénitették”
misoraikat, mialtal 1étrejott a chiagoi delta-blues, a kansas city-i jump-and-shout
R&B, valamint a déli boogie-woogie-blues. A kovetkezé 1épés — melyet a
rock’n’roll tett meg — az etnikai hatarok, az utols6 1épés pedig — a rock-zene
révén — az orszaghatarok atlépése volt.r®

A ,BLUE NOTE” JELENSEG

A blue-note (,levertség hangulatat arasztdé zenei hang”) az afroamerikai zene
sajatos jelensége, mely — a torindi lepelhez vagy Atlantisz rejtélyéhez hasonloan
— egy évszazada foglalkoztatja a tudosokat. Maga a blues sz6 ,,rossz hangulatot”
is jelent® A jelenség meghatirozasdhoz nézzikk az Oxford Illustrated
Encyclopedia hitelesnek mondhatdé szovegét, ¢és figyeljiink az oOvatos
megfogalmazasokra. (A kiemelések télem szarmaznak.):

A /blues/ zenére jellemz6 blue-hangok — melyek a skala harmadik, a hetedik és
(ritkabban) az 6todik hangjan vannak —, kissé le vannak szallitva (lowered) vagy
-hajlitva (bent), ami a zenének sajatos keserédes jelleget kolcsondz. A blue-
hangok magassdaga vagy intondcioja nincs pontosan rogzitve, hanem az eléado
hajlamatol fiiggben valtozik.”'" A szoveg nyitva hagyja a lehetdséget arra is, hogy
kiilonalld hangokrol, ¢€s arra is, hogy csak a ,,szabalyszerli” hangok intondcids
valtozatairdl van szo6. Lassuk a jelenség néhany megkozelitését!

Milyenek a blue-hangok? Johann Tonsor 1892-ben igy szamolt be a Kentucky
allambeli Louisville-bdl az afroamerikai kikotémunkasok énekérol:

,,Egy korus fenséges, mennyei (unearthly) és panaszos énekét hallgattam, amint
emelkedik és ereszkedik, akar a sz¢€l nydgése, vagy az elveszett 1élek kialtdsa,
sirdsa, jajveszékelése (Cry).”. Mint irta, gyonyorkodés kdzben egy kiillonds hang
keltette fel figyelmét, mely ,,sem A, sem Asz-hang nem volt, hanem valami a kettd
kozott”.18

14 Marc Rice: Urban Blues. In: Emmett George Price, Tammy Kernodle, Horace Maxille:
Encyclopedia of African American Music, 1. kétet. Greenwood, 2010, 143. old.

15 M. Rice, i.m. 1. kotet, 144. old.

16 A be in the blues azt jelenti: ,,rossz a hangulata, a kedve”; ,,misze van”.

17 Oxford Illustrated Encyclopedia Of The Arts (ed. John Julius Norwich) Oxford University
Press, 1990, 50. old. — Hajlitva vannak, vagy egy alacsonyabb fokra vannak leszallitva?
Skalahangok, vagy 0sztontdl vezérelt intonacios jelenségek?

18 Johann Tonsor (alias Mildred J. Hill): Negro Music. In: Music, 3 (1892-93), 120-121. old. —
Tonsor nem irja, hogy az inkriminalt A/Asz hang melyik hangsorba illeszkedett. — Ha Tonsor
a C-dur hangnemre gondolt, a blue-hang a ,,negyedik” blue-hang volt.



Mindenekel6tt az a lehetdség mertil fel, hogy az eurdpai miiveltséggel rendelkezd
Tonsor — aki apjatol, Calvin Cody-t6l és Adolph Weidigtdl tanult énekelni —,
csupan azért hallotta a hangot hamisnak, mert fiille az europai temperalt
hangolashoz szokott.’® Az afrikai és afroamerikai zene legjelentésebb tudosa,
Gerhard Kubik?®® szerint ,a blue-hangok intrakulturalis (kulturan beliili)
szempontbdl (...) nem képeznek valddi és 0Onallé fogalmi hangmagassag-
egységeket. A blues-énekes hangkészletének szerves részét képezik, €s csak egy
masik rendszerbdl, az eurdpai diatonikus hangsorbol valnak hallhatova.?

A blues egyik elismert kutatoja, David Evans szerint ,,A blues-énekes szamara a
blue-hangok 6nmagukban természetesen nem fesziiltségkeltd hangok, hanem a
blues-skala megszokott (normal) részei”.?? A blue-hangok sajatos hangulata tehat
nem a zenéld akaratatol fiiggd és nem is érzelemkifejezo jelentés. Maguk a blue-
hangok pedig nem is jelek, hanem csak egy mas izléssel, — pontosabban zenei
jelrendszerrel — rendelkezé csoport szamara megkiilondztethetd tulajdonitott
konnotativ jelentések.

A mondottakat timasztja ala az is, hogy maguk a legdélibb déli (deep southern)
blues-énekesek allitdlag nem is beszélnek blue-hangokrél.? A szakkifejezést —
a zenekritikus Abbe Niles szerint — a dzsessz-zenészek és -szakirok vezették be
az 1920-as években abbdl a célbol, hogy egy eurdpai kifejezéssel probaljak
magyarazni zenéjiiket.?

Térjiink vissza az eredeti kérdéshez: milyenek a blue-hangok? Az amerikai
rabszolga-dalok elsd kiadoja, William Francis Allen? irta 1867-ben:

»A négerek énekének a dallam kiilonds halojabol vald kibogozasat az teszi
kiilondsen nehézzé, hogy, mint a madarak, gyakran olyan hangokat adnak ki,
melyeket nem lehet pontosan feltiintetni a hangskalan, és bévelkednek az egyik

19 Gonda J. dzsessz-zongorista és elméletird azt irja, hogy ,,a blues-os szeptimhangot (...) csak
a temperalt skalahoz szokott eurdpai fiil hallja hamisnak, egyébként kozelebb all a
természetes felhangsor szeptimhangjahoz, mint barmelyik az eurdpai hangsorok hetedik foka
kozul”. (Jazz. Torténet-elmélet-gyakorlat. Zenemiikiado, Budapest, 1979, 47. old.)

20 Gerhard Kubik osztrak szarmazast kulturalis antropologus. Egy fél évszazadon at évente fél
évet toltott zenei gyljtéssel Kelet-, Kozép- €s Nyugat-Afrikaban. Ugyanilyen jo, mértékado
ismerdje azonban az afroamerikai zenének, és persze a kétféle zenekultira dsszefliggéseinek
IS. (Mindemellett maga is gyakorlo énekes, klarinétos és gitaros.)

21 G. Kubik: Africa and the Blues. University Press of Mississippi, 1999, 123. old.

22 David Evans: African Elements in Twentieth Century United Stetes Black Folk Music. In:
Jazzforschung/Jazz Research 10 (1978) 424. old.

28 G. Kubik: i.m. 123. old.

24 Edward ,,Abbe” Niles: Lady Jazz in the Vestibule. In: The New Republic, 23 (1925. dec.)

25 William Francis Allen (1830-1889) amerikai (fehér) klasszika filologus. A Slave Songs of
the United States (A. Simpson & Co. New York, 1867) tarsszerkeszt6je volt.



hangrol a mésikra vald cstiszasokban, valamint artikulalatlan kanyarodasokban és
zérlatokban.”® A Harvard régésze, Charles Peabody 1903-ban az eurdpai ember
azon véleményének adott hangot, hogy ,,a hujakolasoknak (hollers) bizarrak a

hangkozei és kiilondsek a ritmusai”.?’

Nem art €szben tartani, hogy sem a torzsi tarsadalomban €16 afrikaiak, sem az
afroamerikai népzenészek nem torekedtek arra, hogy a mivelt eurdpai
mértékeknek megfeleld ,,zenei” hangokat képezzenek,?® és még kevésbé volt
elvarhato tOliik, hogy azokat az eurdpai tudds-miivészek és tuddsok altal
¢vszazadok alatt kidolgozott kdnon — a 12-foku temperalt (kdzepes kiegyenlitésii
diatonikus) hangrendszer — szerint intonaljak. Marpedig mindaz, ami ezen kiviil
esik, a miivelt zenész szamara ,,hamis intonalasnak” (off-pitchness) szamit.

De hatha nem tigyetlenségrol, hanem valaminek a kifejezésérdl van sz6? A Grove
Dzsessz-lexikon szerint a blue-hangok tetszés szerint igénybe veheté modositasok
(alternate inflections).?® Osszhangban van ezzel az a nézet, amely szerint a blue-
hang Un. ,,mikrotondlis” jelenség, tehat nem szerkezetalkoto, ,,csak™ hangszin és
hangulatkifejez6 eszk6z; az Gn. blue-hangulat (blue-feeling) kifejezédése. E
sajatos hangok a Wikipedia szerint is ,,a zenei kifejezés érzelemkeltd eszkozei”. >
Az ilyen hangkapcsolat bltzos (bluesy), meghitt, otthonos (down-home), f6ld-
szagu (earthy), eredeti, vagany (funky).3! Az afrikai nyelv és zene kutatdja, Harriet
Joseph Ottenheimer arrél tudosit, hogy ,,a déli blues-énckesek az énekes vagy egy
hangszer hangjanak «nyugtalannd, aggodalmaskodova (worrying) tételérély,
vagy «hajlitasarol» beszélnek.®

Az ¢€let azonban itt nem allt meg. A blue-hangokat ma mar nemcsak kiilonés ,,ize”,
miatt kedvelik, hanem sajatos disszonanciaként is hasznaljak, ami ismét felveti
azt a kérdést, hogy tulajdonképpen micsoda a blues-hangkészlet. A Music Theory
nevii weboldal szerint ,,a blue-hang a&tmendéhang (passing note), mert a diatonikus
skalahoz képest egy disszonans (dissonant) hang. Nem szabad «pihenniink» rajta,
hogy ne elhangoltnak (untuned) ttinjék.”%3

26 1d. William Tallmadge: Blue Notes and Blue Tonality. In: The Black Perspective in Music.
Foundation for Research in the Afro-American Creative Arts from 1973-1990, Cambria
Heights, N.Y. 1984. 155. old.

2 Charles Peabody: Notes on Negro Music. In: The Journal of American Folklore, Vol. 16. No.
62. (1903. szept.) 148-152. old.

28 A hangadas a beszéden és a normalis éneken kiviil lehetett dSrmogés és kialtds, falzett stb.

29 J. Bradford Robinson; Barry Kernfeld: Blue Note cimszo. In: The New Grove Dictionary of
Jazz, London, 20022,

%0 Blue Note cimszo, Wikipedia, Internet. (https://en.wikipedia.org/wiki/Blue note)

81 Jamey Aebersold: How to Play Jazz and Improvise. J. Aebersold, 1967. 1. kot.

32 G. Kubik: Africa and the Blues..., 497. old.

33 Learning the blues scale: the Blue Note in Blues Scale. In: Simplifying Theory, Internet.
(https://www.simplifyingtheory.com/blues-scale-blue-note/)
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Melyek a blue-hangok? Kubik — do-alapt hangsort véve alapul — igy ir: ,,Ezek
az aggodalmaskodé vagy hajlitott hangok altaldban a harmadik és a hetedik (néha
a negyedik) hangja az eurdpai diatonikus hangsornak.”®* Ami az utobbi hangot
illeti, masok ,,leszallitott kvintrél” irnak.®® Kubik 1994-ben felvetette, hogy a
,.blue-kvint” — nevével szemben — nem leszallitott kvint, hanem a blues-ban
talalhatd hangsor-mintak filiggetlen Osszetevdje, mivel a szo és a fi koriili
frekvencia-mezé két kiilonboz6 tonéma.®® Megjegyzem, Gonda Janos mar 1979-
ben tiszta- és bovitett kvartrol beszélt. A dél-afrikai zenetudds, Peter van der
Merwe, a leszallitott 6. fokrol is ir (16 hang).%’

A Music Theory internetes oktatoportal azt irja, hogy a dur- és moll blues-
skalaban — mely 1ényegében pentaton hangsor — egyetlen blue-hang van, mely
raadasul mindkét skalaban ugyanaz a hang. A moll-pentatonban a ,,leszallitott”
(flattened) kvint, a dar-pentatonban pedig a ,,leszallitott” terc.®

Dur do 14 sz6 mi ma ré do
Moll 4 sz6 mi ma ré do la

David Evans azt allitja, hogy maga is hallott blue-hangot — ugyancsak a do-alapt
hangsort véve alapul — a leszallitott 3. és a 2. fok, tovabba a leszallitott (azaz
moll) szeptim és a nagyszext kozott.®® Ez a fok — a tonalis-funkcionalis
rendszerben — szintén tonalitas-érzékeny hang, mivel a nagy szext a dur, a kis
szext pedig a moll hangkoze. Kubik ironikusan allapitja meg: most mar ott
tartunk, hogy ,,néhany szerz6 majdnem minden az eurdpai (western) hangsorhoz
képes hamis (off-pitch) hangot blue-hangnak mindsit”.4°

% G. Kubik: I.m. 123. old.

% A kétkotetes Angol-Magyar Nagyszétdr ennek megfelelden adja meg a blue notes
jelentését: ,,(dzsesszben) véltakozva szilikitett €s bovitett formaban hasznalt hangk6zok™.
(Szerk. Orszagh Lasz16: Akadémia Kiado, Bp. 1982.7)

3 p¢ldanak Ed Bell Mean Conductor Blues c. pentaton dalat hozza, melyben a Fisz hang sajat
hangmagasssagi értéke és az F értéke kozott ingadozik, amibdl arra kovetkeztet, hogy az
énekes elképzelésében az F és a Fisz képez egy tonémat, és nem a G és a Gesz. (149. old.)
(https://www.youtube.com/watch?v=bkoyHS9np54) — A hangsorok hangjainak nevét az
1dézett szerzOk altaldban a C-dur viszonylatdban hangnévvel, én viszont az egységes ¢€s
attekinthetd targyalas kedvéért szolmizacios nevekkel jel6lom.

37 peter van der Merwe: Origins of the Popular Style: The Antecedents of Twentieth-Century
Popular Music. Clarendon Press, Oxford, 1989. 119 és 127-8. old.

3 |earning the blues scale..., uo.

39 Between the major second and the minor third.” (David Evans Big Road Blues: Tradition
And Creativity In The Folk Blues. Da Capo Press, 1987. 24. old.) Ezzel kapcsolatban
Marshall Stearns The Story of Jazz (New York, 1958., 197-198.) konyvére hivatkozik. Ezt
van der Merwe (i.m., 119. old.) és G. Kubik is megerdsiti (Africa and the Blues, 125. old.).
Ebben az esetben eleve moll-jellegii blues-skalara gondolnak.

0 Gerhard Kubik: Africa and the Blues, 125. old. — Az egynyelvii Webster nagyszotar a blue
note 2. jelentéseként ezt adja meg: ,,hamisan (off pitch) vagy rosszul képzett (badly sounded)



https://www.youtube.com/watch?v=bkoyHS9np54

Milyen a blue-hangok eloszldsa? Evans tanusaga szerint a blue-tercnek mind a
»dar”’, mind a ,moll”, mind ,,semleges” intonaldsa ugyanazon eléadéasban is
eléfordul. Viszont nem szokott egyetlen eldadasban minden lehetséges blue-hang
el6fordulni, legfeljebb csak a dur- és a moll-, valamint a semleges terc és szeptim.
A t6bbi mas kiosztasokban fordul eld, és foként improvizaciokban.*t A Wikipedia
Blue Note cimszava a kovetkez6 blue-hangokat sorolja fel: d6 —ré — ma — mi — fa
— fi/sza — sz6 — 14 — ta — ti — d6.*? Ez a sorozat azonban — mint majd latni fogjuk —
korantsem tartalmazza az 6sszes lehetséges blue-hangot.

Mondjéak, hogy Mott Willi blues-jatékos még a 250 centes magassagon — tehat a
moll 2. és a 3. foka kdzott — is alkalmazta a blue-hangot, aminek semmilyen
elézménye nincs.*®* A rockabilly, a rock’n’roll és a rock-zene megjelenése
pillanataban mar ez volt a helyzet. Mindenesetre tanulmadnyunk masodik fele,
melyben a blues-skalakat taglaljuk és rendeszerezziik, pontosabb valaszt fog adni
a blue note-ok tipusos eloszlasara.

Milyen az eltérés meértéke? Van, aki szerint ezek a hangok két ,.eldirdsos” hang
kozott pontosan ,,feletton” vannak, €s emiatt ,,idegen”; funkcidés vonatkozasban
,.semleges” hangok.** A legzavarbaejtébb az az allitas, hogy elérhetik a félhangot
1s, ami azt jelenti, hogy a ,,bluzositott” hang a hangrendszernek mar egy masik
hangja. Ha igy van, akkor az mar nem bluzositas. Vagy mégis? *° Kubik azt allitja,
hogy a dur tercet ¢énekld bues-énekes a hangjat akar a moll terc ald is
csusztathatja.*®

Nagy altalanossagban azonban a blue-hangokra ugy tekinthetiink, hogy azok,
ugymond, a ,,hibahataron beliil” — szemiotikailag: egyazon jelentéstartomanyban
— foglalnak helyet. Es kiilonben is ez a végzetiik: egyszerre véletlenszertieck és
kikiiszobolhetetlenek. Ugyanezt erdsiti Kubik, amikor a blue-hangokkal
kapcsolatban ,,rugalmas hangmagassagi teriiletekr6l” (flexible pitch areas) és —
K6zép-Afrikai viszonylatban — ,,rugalmas hangsorokrol” (elastic scales) beszél.4’
Ezt bizonyitja a heterofébn gyakorlat is, mely olykor 58 centes (azaz

hang”. (Webster’s Third New International Dictionary of the English Language Unabridged,
Encyclopadia Britannica, Inc. Auckland, Geneva, Lomdon etc. 1981, I. kot.)

41 D. Evans: Big Road Blues..., 24. old.

42 https://en.wikipedia.org/wiki/Blue_note

43 Mott Willis: Riverside Blues. Crystal Springs, Mississippi, 1970. (Hiv. D. Evans, i.m. 213-
14. old.)

4 Egy megfogalmazas szerint ,,semleges kevert terc-hangzat”.

4 Vv.6. D. Evans, i.m., 24. old.

4 G. Kubik: I.m. 121. old.

47 G. Kubik, i.m. 18. old.
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negyedhangos) eltérést is megenged.”® Ugyanez a mérték érvényes a hangolas
esetében is.*

Tobb egyazon dallamot énekld énekes esetén ez a gyakorlat — mint mar a
bevezetSben is utaltam rd — heterofdniahoz>® vezet, melyet az eurdpai miizene
sulyos szakmai hibdnak tartott, és mindig arra torekedett, hogy teljesen
kikiiszobolje. Mas kulturdk viszont — igy az arabok, az indonézek, a japanok,
kozelebb pedig a bosnyakok, a horvatok vagy a montenegréiak — ,,vigan”
gyakoroltak.

Van azonban még egy fontos szempont is, melyrdél Evans igy ir:

A blues-énekesek gyakran meginognak a tercnél vagy a szeptimnél, vagy az
alacsonyabbrol a kiss¢é magasabb magassagi hangra csisznak. Megvan a
lehetdség arra, hogy a terc és a szeptim alacsonyabb része vezetGhangként
szolgaljon a tonikahoz és az also kvinthez, a fels6 része pedig hogy vezetéhang
legyen a kvinthez és a fels6 tonikahoz.”!

Ez valoban meglepd fordulat: a blue-hangok funkcidés — vagy pre-funkcios —
hangként valo értelmezése. Kubik Leroy Carr énekessel kapcsolatban jegyzi meg,
hogy alulrél csuszik fel a 4-rél az 5. fokra,*® melyet ,,leszallitott kvinthangnak”
(flatted fifth) nevez.>® A funkciés gondolkodésnak viszont ellentmondani latszik
a lefelé iranyuld hang alulrdl, csuszassal valo megkozelitése.

Szandékosak a blue-hangok vagy véletlenek? Evans a blue-hangokat a miifaj-
stilus elmaradhatatlan sajatsdganak tartja.>* Masok igy gondoljak, hogy olyan
modositasok, amelyeket tetszés szerint lehet igénybe venni (alternate
inflections).* Evans tanusaga szerint a blue-tercnek mind a ,,dur”, mind a ,,moll”,
mind ,,semleges” intonaldsa ugyanazon eldadasban is el6fordul.®® A ghanai
szdrmazasi zenei néprajzos, Victor Kofi Agawu irja az afrikaiak
eléadasmaodjarol:

8 G. Kubik: Africa and the Blues, 206. old.

49 Gerhard Kubik: Theory of African Music. F. Noetzel, 1994, 101-105. old. (Azandék)

% Heterofénia: egyazon dallam tobbek altali egyidejii eldadasa oly modon, hogy a szélamok
tempoja vagy ritmusa, intonéacidja vagy €kitése eltér egymastol.

°1 D. Evans: 1982, 24. old.

52 |eroy Carr: Prison Bound Blues, Vocalion 1241. Rec. In Chicago, 1928, lejegyzés: Titon
1977, 92. old. (https://www.youtube.com/watch?v=Y OUsHa4X2vM)

%3 G. Kubik: Africa and the Blues, 124. old.

% Vitaba szall John Fahey-vel, aki azt allitja, hogy sem Charley Patton, sem Tommy Johnson
dalaiban sem hall mast, mint (tiszta) dar- és moll hangkozoket. (D. Evans: Big Road Blues.. .,
323.0ld.)

% J. Bradford; B. Kernfeld, i.m. uo.

% D. Evans, i.m., uo.
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., Mig az énekesek mindegyike ugyanazt a dd, ré és fd hangot akarja énekelni,”’ a
végeredmény nagy valoszinliséggel az lesz, hogy a hangok felfelé vagy lefelé
modosulnak. A moddosulasok (inflections) a leggyakrabban az egyéni
hangszinkiilonbségekbdl erednek, abbol a kiilondés mdodbol, ahogyan a
szomszédos hangok kozotti mozgast végrehajtjak, tovabba azon intonacios
mintdk kényszeritd hatasdbol, amelyek a nyelvbdl szarmaznak.”

Az ,egyéni hangszinkiilonbségeknek™ véleményem szerint semmi kdze nincs a
jelenséghez. Azt viszont, amirdl Agawu tudosit, készséggel elhiszem, tudniillik
amibdl mindjart arra lehet kovetkeztetni, hogy ezek az egyéni eltérések akar
szandékosak is lehettek. A kozosség magatartasatol is fligghet, hogy az eléadok
igyekezete — az improvizalas ,melegében” — mennyire véletlenszerii és
mennyire szandékos.>® Agawu azonban arra is felhivja a figyelmet, hogy a
kozosség csak a kisebb eltéréseket ,,dijazza”,% ami arra utal, hogy az el6adok és

a kozonség izlése egyiitt — in statu nascendi — alakitja a stilust.

Lathat6 tehat, hogy a blue-hangok akkor, amikor altalanosan ismertté ¢és
elfogadotta, a blues-stilus — vagy altaldban a ,fekete” zene — meghatarozo
jellegzetességévé is valtak. Az eléadok ettdl kezdve joggal érezhették ugy, hogy
hallgatosaguk elvarja toliik a ,,hatast”, €s még az is lehet, hogy azért cstisztak ra a
blue-hangokra, hogy felhivjak rajuk — és esetleg magukra — a figyelmet. A keresett
termékre ra kell titni a védjegyet...

Lehet, hogy a munkadalokbol keletkeztek a blue-hangok? A blues fentebb mar
hivatkozott ,,atyja”, William Christopher Handy,®® fiatalkoraban a McNabb

57 A fok-megnevezéseket a jelen tanulmany szerzdje cserélte szolmizacios hangokra.

% Kubik még arra is tud példat, hogy a hangszereket szdndékosan tigy hangoljék (calibrate),
hogy egy kis disszonanciaval gazdagitsak az oktavparhuzamok hangzasat (friction octaves).
(L. G. Kubik: Africa. In: Grove Music Online, 2013. jul.) — Azt én teszem hozza, hogy a
nyugati ,,komolyzene” karmesterei és hangmérndkei mar régen tisztaban voltak azzal, hogy
a vokalis és intrumentélis szolamok telt hangzasanak titka a tagok altal produkalt apro
kiilonbségekben rejlik. Tehat a Iényeg a mérték, ill. a tolerdlhatosdg mértéke.

%9 Victor Kofi Agawu: The African Imagination in Music. Oxford University Press, 2016. 282.
old.

% Wwilliam Christopher Handy (Florence, Alabama, 1873-New York City, 1958). Trombita- és
cornetmiivész, énekes, kar- és zenekarvezetd, fOiskolai zenetanir. A portugdl apatol és
afroamerikai anyatol szarmazo6 férfi képzett zenész és mélyen vallasos ember volt. Apja ugy
tartotta, hogy a hangszerek az Orddg szerszdmai. William egy helyi iizletben vésérolt
maganak egy gitart. Amikor hazament, apja raférmedt: ,,Mi esett beléd, hogy egy blinds
dolgot hoztal egy keresztény otthonba? Vidd vissza oda, ahonnan hoztad.” Ehelyett orgona-
leckéket vetetett vele. William azonban hamarosan vasarolt maganak egy cornetet, és
titokban egy helyi egylittesbe jart vele zenélni. 19 éves koraban mar zenetanar volt. Jollehet
nagyon lelkesedett az afroamerikai zenéért annak egyediilallo stilusa miatt is, fejlédésének



vallalat lapatold brigaddjaban dolgozott, ahol lejegyezte a lapatokkal dolgozo
munkésok énekét. Mikozben lapatjaik fém-fejét a vasracsoknak {itottek majd
visszahlztdk, a munkasok — hogy eliissék az id6t, mialatt a taltelitett kazan
megemészti az ércet —, a hangjukat valtoztatgattak. (...) A déli négerek
mindenrdl énekeltek (...) Mindennel kisérték magukat, amibdl zenei hangot vagy
ritmikus hatast tudtak kicsalni. (...) Igy, vagy ezekb6l az anyagokbol alkottak meg
a hangulatot, melyet most blues-nak neveziink.5!

Késdbb, 1902-t6l, rendszeresen utazgatott Mississippi allamban, hogy az
afroamerikaiak  zenéjét, stilusait meg tudja  figyelni. Bamulatos
emlékezdtehetségének kdszonhetden késdbb pontosan fel is tudta idézni mindazt,
amit hallott. A blue-hangok jelenségérdl igy szamolt be 6néletrajzaban:

,,A primitiv déli néger nem is tudott gy énekelni, hogy le ne nyomja (bear down)
a skala harmadik és hetedik hangjat, mialtal 6sszemosta a durt és a mollt (slurring
between major and minor). Ugyanez volt a helyzet akar a /Mississippi/ Delta
gyapotiiltetvényein, akar a St. Louis-hoz vezetd gaton. Mindazonaltal korabban
sohasem hallottam ezt a maszatot (slur) sem akamely kifinomultabb izlést
négertdl, sem barmely fehér embertdl. Ezt a hatast probaltam visszaadni (...) a
skala leszallitott harmadik és hetedik hangjanak a dalomba valo beiktatasaval —,
amelyeket most kék/szomort hangoknak hivnak —; bar dominans hangneme a dar
volt (...), és ezt a triikkkot (device) belevittem a dallamomba is. Ez vilagos, jol
megkiilonboztethetd (distinct) eljaras, kiindulas volt, és — mint kideriilt —, a
lényegre tapintottam.”®?

(A hatarozatlan jelenség fokozatos tudatosulasa) Ne feledjiik, hogy Handyt az
apja orgonalni tanitotta, ami lehetévé tette szdmara, hogy Osszehasonlitsa az
afroamerikaiak énekét a miivelt eurdpai temperalt hangolassal. Ez hozzajarult
ahhoz, - illetve a feltétele volt annak —, hogy tudatosuljon benne a hangsorok
néger-afroamerikai  intondldsanak  kiilondssége, aminek kézzelfoghato
kovetkezményeként sikeriilt a blues-hangokat fogalmilag is megragadni, és
elkiiloniteni a hangsor t6bbi hangjatol.

Handy szerint tehat a képzetlen afroamerikaiak alapvetéen dir hangnemben
énekeltek. Eneklés kozben a hangsor 3. ¢és 7. fokat lefel¢ vitték meghatarozatlan
mértékben, — 6 a nehezen megfoghato jelenséget ,,maszatnak™ (blur) nevezte —,

kiilonods 0sztonzdje volt az a tudat, hogy az eurdpai zenét magasabb renddl, és kovetkeztetése,
hogy sokat tanulhat beldle. (John H. Jordan: Black Americans 17Th Century to 21St Century:
Black Struggles and Successes. Trafford Publishing, 2013. 324. old.)

81 William Christopher Handy: Father of the Blues: An Autobiography. Macmillan Company,
New York, 1941. 140. old.

62 W. Ch. Handy, i.m. 99. old.



de elégge jol kivehetden ahhoz, hogy a hangsort a dur és a moll hangnem kozé
kormanyozzak. Mint mondja, a hatas egyfajta modorossag volt, mely addig sem
a ,,fehér”, sem a ,,fekete” kultiraban nem volt hallhato, de igen gyorsan elterjedt
a 20. szazad elején az orszag déli részében. Attol fogva minden eldadasaban —
mind a dallamokban, mind a harmoénidkban — szandékos kovetkezetességgel,
szerinte fél hanggal — leszallitotta a dur hangnem terceit és a szeptimeit, amit 6
maga tgy értékelt, hogy 6 tette meg az elsd 1épést a blue-hangok elterjedéséhez
¢s normava valasahoz.

A leirasbol gyanithatd, hogy az intondcios jelenséget afféle modorossagnak
tartotta, mely elsdsorban érdekességével hivta fel magara a figyelmet. De mivel
altalanosan elfogadott volt, fel sem meriilt benne, hogy figyelmen kiviil hagyja,
hanem ellenkezdleg: elhatarozta, hogy a zene nyelvén ,,néven nevezi” és maga is
hasznalja. Ahogy mondani szoktak: ,,a tobbi torténelem”. Vagy legalabbis
zenetorténet.

Delridge La Veon Hunter — kissé anekdotisztikusan — igy ,,folytatja” Handy és a
blue-hangok torténetét:

»A 20. szdzad elején a zeneszerzo-eldadd W.C. Handy egy Mississippi dllambeli
kisvarosba ment, hogy meghallgassa Afrikabol hozott és a megszokott moll
hangnemben elkészitett dalainak eldadasat. Amikor visszatért St. Louis-ba, attette
zengjét az altala «blues skalanak» nevezett hangsorba. Ek6zben New Orleans-ban
mar viragzasba borult az a zene, amit késobb ,,dzsessznek” neveztek. Az emberek
favos hangszerekkel, — példaul trombitaval vagy klarinéttel — kezdtek
kisérletezni, hogy ezeket a blues altal modositott (blues-inflected) dalokat el
tudjak adni. Uj dalokat komponaltak, és az eldadas véletlenjeibdl uj moédjai
sziilettek a hangaddsnak. A kiilonféle technologidkat — példaul az utépités
eljarasmodjat — uténoztak, és a pentaton hangsor kezdett kezdett oly mddon
atalakulni, hogy lehetévé valjon a dalok szabvanyos (standard) eléadasa. A
kreativ énekesek €s a vondshangszerek hangképzésének utanzasa felbatoritotta a
zenészeket a hangokkal vald kisérletezésre. Mindazonaltal a rendelkezésre allo
anyag valtozo természete dacara minden blues hangszeres darab sajatos, jol
felismerhetd jelleggel rendelkezett, mely az Afrikabol hozott eredeti hangok
maradvanya volt (...). A «gorgd kdvekként» (rolling stones) miikodo dalszerzok

elterjesztették a blues-t az orszagot keresztiil-kasul szel6 vonatpalyak mentén”.%

Ebbdl a leirasbdl az deriil ki, hogy Handy valamikor a 20. szazad elején tért at a
blues-skalara, melyre legujabb, ,,Afrikabol hozott” és moll hangnemben eléadott
dalait is atiiltette. A nyiladozé dzsessz muzsikusai ugyancsak akkoriban

%3 Delridge La Veon Hunter: The African Heritage of Blues. In: Ed. Mwalimu J. Shujaa, Kenya
J. Shujaa: The SAGE Encyclopedia of African Cultural Heritage in North America, SAGE
Publications, 2015.



alakitottak ki blues-dalok szabvanyos formajat a pentaton hangsorb6l. Az ujnak
latsz6 hatas ugyancsak Afrikabol keriilt & Amerikdba, csak valamilyen okbol
elfelejtddott. Miutan a zenészek értesiiltek a blues-hangokrol, részben a meglévd
stilusokra probaltak alkalmazni azokat, részben — mar a hatas ismeretében — 1j
dalokat szereztek. R4jottek arra, hogy azokkal a hangszerekkel tudjak a hatast
utanozni, amelyek tetszés szerinti szamban tudnak mikro-hangok is eléallitani.
Ebbdl a célbol énekhanggal, fivos- és vonos hangszerekkel kezdtek kisérletezni.®*
Mivel a tobbi hangszeres sem akart kimaradni, 6k is elkezdték kutatni a blue-

hangok 1épzését a maguk hangszerein.

Feltételezesiink szerint tehat Handyt az eurdpai hangrendszer és hangolas vezette
ra a blue-hangok felismerésére ¢s tudatositasara. Probaljuk most az ellenkezd
oldalrol tekinteni a dologra, és forditva feltenni a kérdést.

A blue-hangok annak a zavarnak a kévetkezményei, amelyet az afrikaiaknak az
eurdopai hangrendszerrel valo talalkozdasa okozott? Az elsé mértékado blues-
torténet® szerzdje, Paul Oliver szerint az afroamerikaiak pentatonidja kiegésziilt
ugyan az europai dar hangsor 3. és 7. hangjaval, de a folyamat felemésra
sikeredett, mert funkcios érzetiik nem fejlodott ki teljesen, és ezért ezeket a
hangokat bizonytalanul, tisztatalanul éneklik.®® Ezért is nevezik Oket
,,aggodalmaskodd, nyugtalan hangoknak” is (worried notes)®” Az elnevezés az
eldadok lelki bizonytalansagra utal, hogy gyakran nem ,,fogjak meg” azonnal a
hangot, hanem ,,racstisznak™, mint a hangjan, vagy a hangszerén kell6 gyakorlat
hijan intonalé eurdpai zenész. Es mi torténik ilyenkor? Mikézben ,keresi” az
el6ado a helyes hangot (proper tone), eltorzitja azt (dirty tone)?

64 Amikor a blues divatossa valt, a ,,legdélebbi Dél” (Deep South) zenészei tudatosan tdvolodtak
el a klasszikus hétfokusagtol és funkcids zenétdl, €s a standardizalt rendszerre ratették a blues
hangrendszert. A vokalizalt intondciot atvezették a rézfuvos egyiittes hangszereire, hogy
létrehozzak a ,,hamis hangot” (dirty tone) — irja Rudi Blesh (Shining Trumpets: A History
of Jazz. Cassell, London, 1949, 20-21. old.)

65 Paul Oliver: The Story of the Blues. Barrie & Jenkins, London, 1969.

% Mint Sidney Walker Finkelstein irja: ,,Vannak meghatarozott akkord-sablonok, melyeket a
blues kiséretére fejlesztettek ki, de a blues mint dallam, nélkiiliik is tokéletesen felismerhetd.
Arrol sem beszélhetiink, hogy a blues egy olyan dur hangsort haszndl, amelynek a terce és a
szeptimje kissé blues-ossa van téve (is blued), vagy pedig le van szallitva.” (Jazz: A People’s
Music. Intl Pub Co Inc; International Edition, 1988) Id. LeRoi Jones: Art Not Artifact. In:
Peter I. Rose (ed.): Americans from Africa: Slavery and its Aftermath, Routledge, 2017, 93.
old.) — Hasonlo6 nehézségekkel kiizdenek a temperalt zeneiségben nevelkedett ,,fehér” blues-
¢s blues-rock eléadok.

%7 Bruce Benward; Marilyn Saker: Music in Theory and Practice. McGraw-Hill, 20088. Vol. I,
359. old.



Ezt latszik alatdmasztani Ernest Borneman megfigyelése: ,,(...) a modern nyugat-
afrikaiak, akiknek az eurdpai zene nem ismerds, elbizonytalanodnak, ha arra kérik
dket, hogy temperalt hangsorban énekeljenek. Ez egészen nyilvanvalova valik,
amikor a diatonikus hangsor harmadik és hetedik fokahoz érnek. Az énekesek
ilyenkor mindig csuszasokkal, legatoval vagy vibratdval probaljak ezeket a
fokokat valahogy becserkészni.”® De nemcsak az énekesek, hanem a
hangszerjatékosok is, mar amennyiben maguk intonaljak a hangokat. A billentyiis
hangszereken pedig azt a trilkkot szoktak alkalmazni, hogy a szomszédos
hangokat is leiitik... Ez viszont arra utal, hogy az afroamerikai zenészek nem a
proper tone-okat, hanem a dirty tone-okat akarjak ,,becserkészni”, és mindent
megtesznek azért, hogy azoknak legalabb a latszatat keltsék...

De ha ennyire mélyen gyokereznek a blues-hangok, lehet, hogy Afrikaban kell
keresni oket? Az ijabb kutatasok alapvetden kétféle iranyban tapogatdztak. Az
egyik az afrikai zenei, a mdasik az afrikai nyelvi hagyomany; a kettd, mint
meglatjuk, szorosan Osszefligg. A zenei hagyomany is legalabb kétféle vonalon:
a zenei hallas és a hangszerek szalan fut.

A BLUE-HANGOK AFRIKAI EREDETE

Kubik talalt egy olyan pentatoniat a foldrajzi Szudan teriiletén, mely egyetlen
tonalis kozponttal rendelkezik. Ezt a harmoéniai kozpontot egyetlen bourdon-hang
képviselte barmiféle harmoniai menetek, megszokott mintdk nélkiil. Kubik
elképzelhetdnek tartja, hogy a blues tavoli elédje egy ilyen dallamtipus volt.
Annadl is inkdbb, mivel a pentatonidnak a bourdonnal valo tarsitdsara a blues
torténetében is lehet példat taldlni.®® A mi pedig a harmoniavaltasokat illeti, a
blues fejlédése soran legfeljebb egy valtasig jutott el, mely mely lefelé egy
kvintet, — vagy felfelé egy kvartot — jelentett egy elsddleges és egy masodlagos
tonalis kozpont kozott.™

A két tonalis kozpontu afrikai pentatonia. Az amerikai zenei folklorista, Michael
Theodore Coolen azt figyelte meg, hogy a pentatonidnak a Szuddni-6vezetben
kettd: egy elsddleges és egy masodlagos tonalis kozpontja volt, melyek vagy egy

68 Ernest Borneman. Id. LeRoi Jones, i.m. In: Peter I. Rose (ed.) Americans from Africa: Slavery
and its Aftermath. Routledge, 2017, 93. old. L. még: P. van der Merwe: Origins of the
Popular Style: The Antecedents of Twentieth-Century Popular Music. Oxford University
Press, USA, 1989. 119. old.

69 p¢ldaul Charley Patton, Robert Wilkins vagy Lead-belly.

0 G. Kubik: Africa and the Blues, 210. old. — Eppen ezért a harmoniavaltas mindig arra utal,
hogy valamikor legkevesebb két alaphang volt. — Az 50-es években jott divatba a
popzenében, hogy a folytatast egy félhanggal magasabbra emelték.



egészhang, vagy egy tiszta kvart tavolsagban voltak egymadstdl; a masodik
,,szubdominans izzel” rendelkezett.”*

Ez a jelenség a blues-ba is atoroklédott, de ahogy az afrikaiak, 6k sem
tulajdonitottak a hangzatoknak funkciés dominans vagy szubdomindns jelentést.
Mindazonaltal a maguk izlése szerinti tonalitas keretei kozott €ltek a hangzatok
eltolasanak eszkozével, melynek leggyakoribb mérete a nagyszekund volt. Az
eljarast a gitar hangoldsa ¢és a gitarjaték ujjazata egyarant sugallta a
jatékosoknak.”

A blues-értelmezés hanykolodo hajojan Kubik néhany fogddzot kinal. Az egyik,
hogy az énekszdlam vagy egészen pentaton, vagy valamilyen tetra-, penta- vagy
hexaton keret kiterjesztésébdl ered, mely gyakran talterjeszkedik az oktavan, a
masik, hogy a jatékos a ,kotelez0” harom akkordot, — kiilondsen pedig a
dominans szeptim form4ji akkordot™ — gyakran mellézi. Az akkordot kevésbé
hasznaljdk a 12-iitemes blues-ban, ahol pedig igen, csak a 9. vagy a 10. iitemben.
Ezzel egyiitt — hangsulyozza Kubik — az 5. fok igen fontos hang, mivel — mint
irja — ,,a dominans akkord helyett” all. A harmadik, hogy minden blues egy
kozponti tonalitas koré szervezddik, amelyhez a dallamok vissza-visszatérnek,
legalabbis a harmadik sor végén.”

Nyelvi el6zmények. Mind a beszéd, mind a zene a maga nyelvén szol hozzank. Az
ének a beszed kiterjesztése, meghosszabbitasa. Lehet tehat, hogy a rejtélyes blue-
hangok esetében egy sajatos ,,nyelvi” jelenséggel van dolgunk? Mindannyiunk
kozos tapasztalata, hogy egyes nyelveknek vannak beszédhangjai, un. fonémdi,
amelyek mas nyelvekben nincsenek meg,”® és az is koztudott, hogy a zene
nyelveiben is vannak — ha nem is fonémak, hanem — tonémak, melyek azokra
jellemzdek, vagy mas nyelvekben nincsenek meg. A nyelvek intondcios sémai
altalaban tobb-kevesebb hatassal vannak a beszéd-, illetve — a kovetkez6 szinten
— a zenei dallamok irdnyara és korvonalara.”

Lehet, hogy ,,feketéknek™ a do-alapti hangsor 3., 5. és 7. foka gy, ahogyan 0k
intondljak, a megszokott médon, ,.helyesen” intondlt hang, azaz sajat tonéma, a
mi szamunkra azonban idegen tonéma, melyet hamisnak hallunk, ha pedig

1 Michael T. Coolen: The Fodet: A Senegambian Origin for the Blues? In: (ed. J. Southern)
The Black Perspective in Music, Vol. 10. No. 1. (1982) 77. old.

72 Gerhard Kubik: Jazz Transatlantic. VVol. I.: The African Undercurrent in Twentieth-Century
Jazz Culture. University Press of Mississippi, 2017.

73 Olyankor irok ,,domindns szeptim formaju” és nem ,,doninanszeptim akkordot”, amikor a
hangzatnak nincs dominansszeptim funkcioja.

4 G. Kubik: Africa and the Blues, 208. old.

7> Ha példaul megprobaljuk kiejteni az angol th [0] hangot, vagy sz-€t, vagy t-t ejtiink.

76'Dejo Kehinde; Ilori Abegunde: African music, arts & folklores: Nigerian examples. Satellite,
2003, 10. old.



utdnozni probaljuk, kudarcot vallunk.”” Ez a leht6ség mar a 60-as években
felmeriilt. Gonda Janos mar 1979-ben megjegyezte: ,,A blues-0s szeptimhangot
(...) csak a temperalt skaldhoz szokott europai fiil hallja hamisnak, egyébként
kozelebb all a természetes felhangsor szeptimhangjahoz, mint barmelyik az
eurdpai hangsorok hetedik foka koziil”.”® Ha ez igaz, akkor lehet, hogy csak arrol
van sz0, hogy a ,feket¢k” zenéjének hangjai a természetes felhangrendszer
harmonikus felhangjaibol, a miivelt eurdpaiak zenéjének hangjai pedig a 12-
hangt temperalt hangrendszer hangjaibol allnak. A ketté ugyan nem ellentétes, de
hallhat6an nem is azonos egymassal.

hang do dé? |sz6 | mi ta ré fi F ti

rendszam |1 2 3 5 7 9 11 13 15

akusztikus | 0 1200 {702 |386 |969 204 |551 |841 |1088

skala (C)

temperalt | O 1200 {700 |400 |1000 [200 |500- |800 |1100

skala (C) 600

kiilonbség | O 0 +2 -14 | -31 | +4 +51 | +41 |-12
-49

hang di ma b63 |szik5|b65 |[nagy |kis7 |bd7

6
rendszam | 17 19 21 23 25 27 29 31

akusztikus | 104 298 471 628 773 906 1300 | 1145
skala (C)
temperalt | 100 300 500 600 800 900 1000 | 1150
skala (C)
kiilonbség | +4 -2 -29 +28 -27 +30 +30 -10

Mint Kubik tanulményaibol kidertil, a harmonikus felhangok altal meghatarozott
tonalis rendszer az afrikai kultirdkban alapvetden haromféle médon johetett 1étre.
Az egyik valamilyen hangszer vagy hangszerként hasznalt targy — példaul
vadaszij vagy trombita — hasznélata lehetett; mindeképpen olyan eszkoz, mellyel
mikrotonalitdsokat is képezni lehetett. A masik az énekes toObbszdlamlisag volt,
amelynél ohatatlanul a legtisztabb, az Uin. piithagoraszi hangkozokre torekedtek.
A harmadik az emberi beszéd — pontosabban a maganhangzoképzés — lehetett.

Hangképz6 szerveink 0sszeségiikben egy a melliink és a fejlink iiregeivel dolgozo
sajtos ,,huros hangszer”, melynek hurjain a ,,tobbi” huros hangszerhez hasonldan
szolaltathatok meg a harmonikus felhangok.” Mint ismeretes, a zdngés

" Mint a magyar 6 és ii hang az angoloknak.
8 Gonda, i.m., 47. old.
" Hangképzdszerveink mas kozelitésben viszont egy fuvos hangszerhez hasonlatosak.



maganhangzok kozotti kiilonbség a szdjnak mint iiregrezonatornak az alakitasatol
fligg, melyben részt vesz a nyelv €s az ajkak, aminek kovetkeztében mindegyikiik
kiilon hangspektrummal rendelkezik, melyet — ugyanazon hangmagassag mellett
IS — a jellemz6é hangszineket biztositd harmonikusok szelektiv felerdsitése
hatdroz meg. Ez a jelenség eltérd6 modon ugyan, de mdas kultirdkban is

kimutathat,®° és még jobban kiakndzhatd a tobbszolamu ének segitségével B
Mint Kubik irja:

,,Afrikdban nemcsak a tobbszolamu zenék, hanem az wuniszono ének is
tamaszkodhat olyan hangsor-mintékra, amelyeket egyetlen alaphang beszéd altal
generalt harmonikusai hoztak 1étre. (...) Ha ezen hangrendszereket egyazon
alaphang hozza 1étre, ezen harmonikusok a természetes felhangsor kényelmes
kozEépso szakaszara esnek. (...) Egy C hang egy blues-ban, melyet C-hangnemben
jegyziink le, képviseli a harmonikusokbol levezetett hangsor alapjat.”®?

A Nyugat- és Kozép-Afrika Szahil 6vezetébdl szarmazo észak-afrikai gnawa nép
nyelvének dallama 4llitdlag az aktudlis alaphang kvintjére épiil bizonytalan,
,remegl” hangmagassaggal, mégpedig a terc, a kvint, néha pedig a szeptim
magassagaban.® Alfons M. Dauer szerint ,,a nyugat-afrikai melodikus harmas
kiilonleges sajatossagaban”, mely vagy az alaphang vagy az 5. fok felett jelenhet
meg, a nyugat-afrikai tonalis nyelvek — igy a ghanai twi nyelv — beszéd-
mintaiban 1év6 kdzéphangok tiikroz6dnek.3

A feketek ilyetén érzékenységét az is megnovelhette, hogy e hangoknak kiilonos
szemantikai jelentOségiik is volt. Az afrikai nyelvek legnagyobb része ugyanis
,hangnyelv” (ném. Tonsprache), ami azt jelenti, hogy a kiilonb6z6 magassagu
szotagok — foként maganhangzok — eloszlasa €s mindsége is jelentést hordoz.
Egy kétszotagbdl allo sz akar négy kiilonboz6 dolgot is jelenthet a magas- €s
mély maganhangzok kivalasztasanak megfelelden.®® (Egy kérdés maradt hatra: az
afrikai nyelvek hasznélata, majd a késébbiekben annak angolra cserélése vajon
mennyiben zavarta meg vagy tette bizonytalanna az arra épiild akusztikus
hangrendszert.)

& gy pl. az angol és az ir (,hosszt hang”) népzenében is. (V.6. A. L. Lloyd: Folk Song in
England, Lawrence & Wishart, London, 1967, 52-54. old.)

81 G. Kubik: Africa and the Blues, 129.old.

82 G. Kubik, i.m. 212. old.

8 Gnawa Music cimszo, Wikipedia, Internet. (https://en.wikipedia.org/wiki/Gnawa_music)
Elgondolkoztatd, hogy a gnawa lantot (arab hajhuj) szoros torténeti szalak fiizik a nyugat-
afrikai halamhoz, melyr6l kimutattak, hogy a bendzs6 kozvetlen leszarmazottja.

8 Alfons M. Dauer: Grundlagen und Entwicklund des Jazz. In: Jazz Podium 1955, V. 6.

8 Az asija sz6 példaul attol fiiggden, hogy az elsé maganhangzé lent vagy fent van-e (a tobbi
pedig fent vagy lent), azt is jelentheti, hogy ,,nem tudja”, vagy azt, hogy ,.,tudja”. Erre épiiltek
a dobnyelvek.



https://en.wikipedia.org/wiki/Gnawa_music

A BLUES HARMONIAI EREDETE

A blues skadla eredete. A blues skala a legegyszerlibb hangrendszerbdl, a
pentatonbdl ered. Delridge La Veon Hunter szerint Afrikanak a tengerentuli
rabszolgakereskedelem altal leginkabb érintett teriiletein a tadrsadalmak 80%-a
hasznélta a pentatoniat, pontosabban a félhangnélkiili, un. anhemiton pentatoniat,
annak is mind duar-jellegli (maggiore), mind moll-jellegi (minore) valtozatait,
melyek egész Nyugat- és K6zép-Afrikdban honosak voltak.®

Ez fontos korlilmény; az afrikai pentatonia azonban fizikai és pszichofiziologiai
tekintetben kétféle alapokon nyugodott. Mint ismeretes, a hangrendszerek
alapvetden kétféle rendszer torvényeit kovetik: az akusztikus rezgéstan t6liink
fiiggetlen torvényeit, és sajat fiiliink csigdjanak — az an. Corti-féle szervnek — a
biofizikai adottsagait. Jollehet, mindkét pentatonia-fajta alapja az akusztikus
rezgéstan, az egyik tipusi pentatonia els6sorban a természetes harmonikus
felhangsorra, a masodik elsdsorban az in. Fibonacci-sorra timaszkodik.

Az eldbbi tipust nevezziilk akusztikus pentatonianak, az utobbi pedig kvint-kvart
pentatonianak. Az el6bbi esetében a zenélok a hangkészlet hangjait azoknak a
mindenkori Gn. alaphanghoz val6é viszonya — pontosabban az alaphang
harmonikus felhangsordban elfoglalt helyilk, még pontosabban -elsdségiik,
rendszamuk — alapjan jeldli ki.8” Az utobbi tipus esetében a zenéld nem egyetlen
alaphangra, hanem a hangok egymashoz viszonyitott harmonikus felhangsori
viszonydra figyel, pontosabban arra, hogy a hangok a pszichofizikai szempontbol
,legels0” harmonikus alapjan keriiljenek kivalasztasra. A ,legelsd” szot azért
tettem 1dézdjelbe, mert nem pontos. Jollehet a legkonszondnsabb hang az oktav,
éppen tokéletes konszonancidja miatt nem eléggé kiilonb6zd hang. A
legkonszonéansabb jol megkiilonboztetheto hang tehat a tisztakvint, majd — a
felhangok soraban azt kovetden — a tisztakvart, €s ezért ezt a fajta pentatonia
hangjait az egymasra épiild kvintek vagy kvartok adjak ki.®

A kétfajta pentatonia mar azért is kiilonféle minémiséget képvisel, mert az
akusztikus pentatonia hangkézeinek mérete a ta hang miatt — pontosabban a ta —

8 Delridge La Veon Hunter: The Blues Aesthetic. In: (ed.) Mwalimu J. Shujaa, Kenya J. Shujaa:
The SAGE Encyclopedia of African Cultural Heritage in North America. SAGE Publications,
2015.

87 Akusztikus skala: az alaphang és annak els6 14 felhangjabol adédik: 1, 3,5, 7, 9, 11, 13, 15:

rendszam 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
hang dor dor sz6r doz mis sz63 tadz dosa rés mis fAds szds 1as tds tia  dOs

Az ismétlodések kihagyasaval: d6 — ré — mi — fa — sz6 — 1a — ta — do.

8 A kvintlanc: d6 — sz6 — ré — 14 — mi, a kvartlanc: mi — 14 — ré — sz6 — do.



szo — mi —do szegmens egymast kdvetd tercei miatt — nem felel meg a Fibonacci-
sor altal eldirt hangkdzoknek,®® ugyanis a téd — mi hangkdz 7, a td — dé hangkoz
pedig 11 félhangot tartalmaz. Hasonldképpen ,,16g ki’ a sorbdl a felsd re és alséd
do kozotti tavolsag a maga 15 félhangjaval. Az akusztikus pentatonia — hogy
meg tudjon felelni a linearis (dallami) kovetelményeknek is —, bizonyos mértékig
a Fibonacci-torvényszertiségnek is eleget kell tennie, és eleget is tesz. Kubik
szerint a ta hang intonacioja biztosabb, a mi és a ma kozotti hang intonacioja
viszont bizonytalanabb.*

A pentatonia kitagitasa.
1. A kvint-kvart pentatonia kitagitasa.

Az afrikai tonalitas eredetileg Alfons M. Dauer szerint is pentaton alapon allt, €s
szerinte ebbdl a korlatozottsagbol a nyugat-afrika partiak 0gy ,,néttek ki”, hogy a
pentaton hangrendszerhez ,,probalkozva, puhatolozva” két (ij hangot adtak hozza
annak két nagyobb kihagyasaba illesztve ,,valahol” (somewhere between). Ily
modon az alap, a kvart és a kvint kiegésziilt a szekunddal és a szexttel.%

Richard Watermann egyik nyugat-afrikai lejegyzése® egyrészt arrdl arulkodik,
hogyan johet 1étre a mi-ré-do-ld-szo motivum két kvaternd 0sszesimulasabol az
eléénekes és a korus ,.szereposztasaban”,*® masrészt, hogyan lesz egy ilyen

pentaton hangsorbol hexaton hangsor — ebben az esetben mixolid — a felso

pentachordnak a fd-, és az alsonak a ti-hanggal valo kiegészitésével:%*
Fels6 pentachord fa mi ré do - Ila
Also pentachord rée do ti la szo
Mixolid sz6 fa mi ré do ti la sz

8 A fibonacci nevii szamtani haladvany minden egyes tagja azonos a megelzd két tag
Osszegével: 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144 stb. Az Osszefliggés a fiil belsd szerkezetével
(pontosabban a csiga geometriajaval) van dsszefliggésben.

% G. Kubik: Africa and the Blues, 213. old. — Megjegyzendd, hogy Kubik kétféleképp is jeloli
a két blue-hangot: a felsdt egyértelmiien td-nak, a masikat a mi és a ma hang ,,k6z6ttinek”
mondja. (Persze nem a szolmizacios szotagokkal fejezi ki magat.)

%1 G. Kubik, i.m. 122. old. — A. Dauer nyilvdnvaldan a l4-pentatonra gondolt. A ,.jévevény” a
ti és a fa.

92 1d. Alfons M. Dauer: Der Jazz. Erich Réth-Verlag, Kassel, 1958.

93

Felsé tetraton mi ré do 1a
Also tetraton ré do 14 szo
Szé-pentaton mi ré do 1la szd

% Gonda J. i.m., 23-24. old.



Valojaban kétféleképp lehetett a sziikebb, egyszeriibb formakbol a tagasabb,
bonyolultabb formakhoz jutni. Az egyik az egyszeriibb hangsorokbdl épitkez6
motivumok, dallamok egyazon sz6lamban, de kiilonb6z6 fokokon egymds utan
vald megszolaltatdsa volt. Az egymas utdn felhangz6 motivumok és
hangrendszerek az emlékezetben egy nagyobb hangrendszerré alltak 0ssze. (Ez
jellemzi példaul a magyar ,kvintvaltdo” dalokat.) A masik ,.cljaras” az afrikaiak
sajatos tObbszolamusagabol adodott, melyben a motivumok (a riff-ek)
ismételgetése megoszlott a szolamok kozott. (Ezt nevezték a nyugati
tobbszolamusagban ,,utanzasnak”, imitacionak.)

G. Kubik megfigyelése szerint a la-pentatonbol — hasonléan a magyar régistilust
népdalokhoz — Onmaga ,,alsé redlis kvintvaltasdbol” is levezethetd volt egy
diatonikus afrikai hangsor.® A folyamatot nagyban elésegithette a tdbbszolamu
dallamhasznélatnak az a tulajdonsaga, hogy az ismételgetett motivumokat
nemcsak egyazon, hanem kiilonb6zd szélamokban, kolonbozd hangfokokon is
ismételgették. Fontos koriilmény, hogy — mivel a rendszer félhangnélkiili
(anhemiton)® — a mi hang csak a fels6 szolamot énekld, a fd pedig csak az alsd
szolamot énekl6 dallaméban lehet benne.®’

Eredeti dallam sz6 mi ré do la
Also transzpozicio sz6 mi r¢ do la
Hexaton hangsorpar sz6 mi ré do la sz6o fa ré do la szo

Az 10j hang a fd, mixolid hangsor utolso eldtti hangja: szo — la — ti — do — ré — mi
—fa —szo. A jelen dallam még ereszked6 dallam ugyan, de Kubik szerint van egy
olyan zarlata is, amely visszakanyarodik a sz6-ra: szo — mi —ré —do — la — (sz0)
— fa — sz0; és ott zar.

Gonda Janos a blues-skdla 3. fokara (ma) a dallamszerkezetnek a szokasokon
alapul6 atformalodasara hivatkozo spekulacidval szolgal, amely szerint ,,a do-rol
kezd6do otfokusagban gondolkodva a ré — do — ld és a késObbi do — td — Sz6
jellegzetes pentaton dallami fordulat®® gyakori transzpozicidja (tehat: fa — ma —
dd) vezetett a blues terchang megszilardulasahoz”.% Ereszkedve:

Felso triton motivum do ta szo6
Also kvintvalto ismétlése fa ma dob
Egyesitett dallam do ta sz6 fa ma do

% G. Kubik: Africa and the Blues, 173. old.

% Mas szoval: egy oktav nem tartalmazhat tnél tobb hangot.

7 G. Kubik, i.m., 174. old.

9% Az idézett ,jellegzetes pentaton fordulat” dallamhang ugyan, de ereszkedd, és maga a
hangsor is az lett, amikor a sz6 hangon megismételték (ré — do — 1a — sz6 — fa — ré).

9 Tehat nem ,,elbizonytalanodasahoz”!



,Ha (...) az archaikus blues siirlin szerepld negyedik fokara transzponaljuk az
els6foka blues-hangsort, akkor az 0 hetedik fok megfelel az eredeti hangsor
harmadik fokanak.”%

Blues alapsor do ta sz6 fa ma ré do
Tanszpozicid do ta szo fa

2. Az akusztikus pentatonia kitagitisa. Afrika itt targyalt teriiletein kétféle zenei
gyakorlat volt életben. Az egyik csoportos karének volt, a masik, melynek talan
kisebb volt a jelentdsége, szo0lo eldadas volt. Ennek megfeleléen egy-tondlis-
kozpontu akusztikus pentaton is létezett, Kozép-Szudanban, mely egy bourdon-
hang felett bomlott ki,'° és voltak korai blues-felvételek is, melyek még ezt a
hagyomanyt folytattak.1%2

Akusztikus pentatonia, 4-9 harmonikus. Kubik a kongo6i makudknal egy olyan
pentaton hangsort talalt, amely a harmonikus felhangsor 4-9. tagjabol épitkezik,
¢s a hangkészlet 6sszes hangja egy oktavan beliil helyezkedik el: ta-szo-mi-ré-do-

td 103

Hangok ta sz6 mi ré do ta
Felhangok sorszama 7. 6. 5. 9. 8. 7.

Akusztikus pentatonia, 4-9 (4-10) harmonikus. Kubik a nyugat-afrikai
szavanndkon egy olyan akusztikus pentatoniat talalt, amely az 1-9., néha a 10.
részhangbol 4l1t.2% A hangsor meglehetdsen hiien adja vissza a blues hangulatat:

Harmonikusok sorszama (10) 9 8 7 6 5 4
Hangok mi ré do t& szo mi do
Méretiik centben 1608 1404 1200 969 702 386 O

190 Gonda J. itt hangsorszert, szilard hangrél beszél, intonaciés bizonytalansag nélkiil. Az dbra
hipotetikus értelmezés.

01 TNyent irt Kodaly a Hary Janos daljaték eléjatékaban, C ,,orgonapont” felett.

102 1lyen Barbecue Bob, Charley Patton, Robert Wilkins stb.

103 G. Kubik: Theory of African Music ..., 184-185. old. — Egy 5. és 7. fok nélkiili lid
hangsornak is felhoghato (fa —ré —ti — 1a — sz6 — fa).

104 G. Kubik: Africa and the Blues. — A hangok ,,értelmezéséhez” nem volt sziikséges az
alaphangot megszolaltatni. 2-3 részhang elegendd az alaphang potlasara. (,,Virtualis” vagy
,»szubjektiv alaphang-hallas”.) Fogunk még talalkozni vele a kdzép-tanzaniai wagogok
zengjében.



A ,,blues skala” mint kulturakozi jelenség. A blue-hangok kulturalis 6rokségként
vald felfogasa két elozetes megjegyzést kivan. Az egyik, hogy a befogadod és a
jovevény-kultira kozotti elté

rések tobb fajtaja is szerepet jatszhatott az atéroklés folyamataban. A masik, hogy
— mivel ez egy tobbé-kevésbé hossza folyamat volt — a blue-hangok és a blues
kialakuldsa nem egyszerlien az Orokség megdrzésének, hanem valamiféle
kulturalis kdlcsonhatasnak az eredménye a befogado €s a jovevény kultira kézott.

1. A hangrendszerek eltérése

a) A kvint-kvartalapu pentatonia és a tizenkétfoku temperalt hangsor
osszetitkozése. Ernest Borneman irja: ,,Ma mar ugy latszik, hogy az eurdpai ¢€s a
nyugat-afrikai zene kozos forrasa egy anhemiton pentaton rendszer volt.1%®
Jollehet a diatonikus hangsor 6&shonos valtozatai Afrikaban fejlédtek ki és
maradtak fenn, a modern nyugat-afrikaiak, akiknek az eurdpai zene nem ismerds,
elbizonytalanodnak, ha arra kérik dket, hogy temperalt hangsorban énekeljenek.
A pentatonia — kiilondsen a moll-jellegi (minore) pentatonia — mind a
dzsesszben, mind a blues-ban és a rock-ban igen népszerii volt.

b) A pentatonia problematikus kibovitése. Annabel M. Buchanan amerikai
folklorista tigy gondolta, hogy ,,a pentaton modus-ok évszazadokon at fejlodtek.
A térkozok Dbizonytalanul, habozva belépd hangokkal, néha ingadozo
hangmagassaggal kezdtek fokozatosan kitoltédni, amig a modern diatonikus
hangsorunk ki nem alakult.”*%®® Nagyon valdszin{i, annal is inkabb, mert a
tovabblépés a magyar népdalkincsben is — nagy valdsziniiséggel — egy masfajta,
nevezetesen az akusztikus skala belépésével indult meg.’®” A két rendszer
hangolasénak eltérései miatt el6fordulhatott, hogy az ujonnan felvett, beiktatott
hangok csak nehezen (vagy sohasem) talaltak meg végleges helyiiket az j
hangrendszerben.

John Naily és Peter Driver irja: ,,Sok blues dallam hasznal pentaton hangsort blue-
hangokkal. A skéla ugy irhato le, hogy alap, semleges terc, kvart, kvint €s
semleges szeptim. A semleges hangk6zok az un. blue-hangok, valahol a moll és

105 A | kozos forrast” (common source) nem kell sz6 szerint érteni.

106 Annabel Morris Buchanan: Modal and Melodic Structure in Anglo-American Folk Music: A
Neutral Mode, 1940, 79. old.

107 Folkloristaink a dudazenében vélik felismerni a folyamat katalizatorat. Ne feledjiik, hogy az
egyik végén zart 1égoszlopok természetes felhangjai kozott mér a 6. és 7. helyen megjelenik
a hexachord 6. és 7. foka (a 14 és a ti).



dur harmas kozott, valamint a moll és dur szeptim kozott”. 1% E felfogasok szerint
a blue-hangok eleve idegen hangokként jelentek meg a 1ényegében zart szerkezet(i
pentaton hangsorokban, és — jollehet megtanultak veliik egyiitt €élni —
1degenségiiket sohasem lehetett teljesen megsziintetni.

C) Az egyenldfoku hétfokiisag és temperalt tizenkétfokiisag titkozése. Kubik szerint
az afrikai hangrendszerek egyenléfokuak (equidistancialisak) voltak, és a
vildgnak ez a fajta zenei ,Jlatdsmodja” késObb, a nyugateuropai diatonikus
hangrendszer jelenlétében, kontextusaban is hozza tartozott az afroamerikaiak
zenei ,,szemléletéhez”, ,izléséhez” 1% Ennek a kettdsségnek az egyik megjelenési
form4ja a diatonikus rendszer bizonytalan kezelése. Az egyenléfoku
hétfoktisdgban (equiheptatonia) a hangok kozotti tavolsag egységesen 171,4 cent,
tehat a diatonikus kis- és nagyterc kettdssége az equiheptaton hallassal nem
hallhat6, mivel ,,ugyanazt a tonémat képviselik”. Megjegyzés: az afrikai skalék és
dallamok jellemzden fentrdl lefel¢ haladnak.

Dur hangsor do ti la szo fa mi ré do
12-foku kiegy. 1200 1100 900 700 500 400 200 O
temperalas (C)

Moll hangsor la Szi fa  mi ré do ti la
12-foku kiegy. 1200 1100 800 700 500 300 200 O
temperalas (C)

7-foku kiegy. 119,98 1028,4 857 6356 514,2 3428 1,71 0O
temperalas (C)

Kiilonbség duar (C) iéf,;:?z + 28,4 -57,2
Kiilonbség moll (C) +42,8

Mint a tablazatbol lathato, addig, amig a dir-moll heptatonia 300 és 400 centes
terce (az egyenld lebegesli temperalas mellett) kiilon tonémat képvisel, addig az
equiheptaton rendszerben ezeknek egyetlen tonéma, a 343-as ,semleges terc”
felel meg. Hallasunk hibahatérait figyelembe véve kb. 320 és 360 cent kozott
halljuk.!® Ahol tehat az eurdpai diatonikus hangrendszereken nevelkedett ember
dur tercet var, ott — esetleges korrekcid nélkiil — 57 centtel alacsonyabb hangot,
ahol pedig moll tercet, ott 43 centtel magasabb hangot kap. Mivel a disszonancia-
érzet 32-40 centtdl érzékelhetd, a kiilonbség mindkét esetben jol hallhato. !

108 John Naily & Peter Driver: Spatio-Motor Thinking in Playing Folk Blues Guitar, 1992, 64.
old.

109 Hasonl6 a helyzet magaban Afrikaban, a 20. szazad kozepe ota.

110 G, Kubik: Africa and the Blues, 120. old.

111 A 8 cent alatti magassagkiilonbség nem érzékelhetd, 8-32 centig ndvekszik az érdesség, és
a 32-40 centtdl érzékelhetd disszonancia-érzet. (Dominique Paret; Serge Sibony: Musical



Ugyanakkor Kubik arra is ramutat, hogy a 7. (ta) blues-hang esetében az annak
megfeleld equiheptaton hang, ati, éppenséggel 28,4 centtel magasabb, marpedig
a blues-énekesek nemigen emelik a ta hangot felfelé, a ti iranyaba, hanem lefelé,
a temperalt magassag (1000 cent) al4.'?

Az Als6-Zambezi volgyben és Kelet-Angolaban ugyancsak az equiheptaton
hangrendszert hasznaltak, mely szerkezeti okokbol nem ismeri a tercek dur vagy
moll valtozatait, melyek mérete egységesen 342 cent.!'? A gyakorlatban azonban
ez a neutralis terc a természetes nagyterc méretét (386 cent) kozeliti meg; Evans
szerint kiilondsen a zarlatoknal. Ez vagy azt sugallja, hogy az eredetileg a
harmonikus felhangokbdl 4ll6 egyszerli hangrendszer mintegy féluton van, vagy
féluton maradt a tiszta hangolads és a temperalt equidistancialis hangrendszer
kozott.

Az equiheptatonia kozvetve és tudattalanul atmentddott az afroamerikaiak
zenéjébe, aminek egyik jele a diatonidval vald kacérkodas, a masik pedig a dur-
¢s moll harmasok alternativ vagy egyidejii haszndlata, ami ,,0sszecseng” az
egyenld hétfokusagnak a tercek irant tanusitott ,,nagyvonalusagéaval”, ahol
mindkett egyazon tonéméban olt testet.1*

Kubik ugyanakkor arra is felhivja a figyelmet, hogy a blue-hangoknak az
equiheptaton hangsorokbol valo eredeztetésének, a blues pentaton eredetének és
a ,,semleges tercnek™ a feltételezése 0sszeegyeztethetetlen.

2. A hangolasi rendszerek eltérése

a) a) A blues-ositott pentatonia és a 12-hangu temperalt hangrendszer.
Emléksziink a Music Theory magyardzatara, amely szerint a blues skéla valgjdban
a pentaton skala blue-hanggal kibdvitett valtozata: do-la-szo-mi-ma-ré-do-la és
annak parhuzamos valtozata: ld-szo-mi-ma-ré-do-ld.

a) b) John Baily és Peter Driver szerint sok blues dallam blue-hangokkal
rendelkezd pentaton hangsort hasznél. Hangjaik az alap, a semleges terc, a kvart,
a kvint és a semleges szeptim, a semleges hangkdzok pedig a blue-hangok.!*® Ez

Techniques: Frequencies and Harmony, John Wiley & Sons, London, New York, 2017, 88.
old.) — A szerzdk savartban adjak meg az értékeket. (1 savart = 4 cent.)

112 G, Kubik, i.m. 121. old.

113 Egy hang mérete 171 cent.

114 G, Kubik: Africa and the Blues, 198. old.

115 John Baily & Peter Driver: Spatio-Motor Thinking in Playing Folk Blues Guitar. In:
Ethnomusicology and Music Cognition, VWB 34/3 (1992), 64. old.



ugyancsak a la-pentaton hangsor (la-szo-mi-re-do-la), melynek 5. hangja tolti be
a blues skala 7. (blue) hangjanak szerepét.

Felhangsori hangoléasa 1ényegében csak az 1. fokon tér el a 12-hangu temperalt
hangoléastol, mégpedig éppen a nagyterc iranyaban. Ebben az esetben a két
hangolasi rendszer {itkozésér6l nem, hanem a la-pentaton blues-za vald
atértelmezésérdl lehet beszélni:®

Hangok la sz6 mi ré do la
Temperalt hangolds 1200 1000 700 500 300 O
Felhangsori hangolas 1200 996 702 498 316 O
Kiilonbség 0 -4 +2 -2 +16 0

b) Az akusztikus és a tizenkétfokii temperdlt hangsor dsszetitkozése. Kamraan Z.
Gill és Dale Purves szerint az emberiség altal hasznalt hangkészletek — biologiai
adottsagaink folytan — lényegében a harmonikus felhangsorbol épitkeztek.’

Az akusztikus pentatonia és a 12-hangu temperdlt hangrendszer. Afrikaban
tobbfel¢ hasznalatosak olyan pentaton hangrendszerek, melyek hangkészlete egy
alaphang természetes harmonikus felhangjaibol kertiil ki.

Akusztikus pentatonia (4-7. harmonikus). Kubik 1964-ben talalt egy olyan bot-
citerat (ngombi),**8 melynek hurjait ugy hangoltak, hogy a jatékos balkeze a do —
mi — sz6 — ta do-mixolid tetratont, jobbkeze pedig — annak folytatasaként — a ta
— ré — mi — sz6 do-mixolid hurokat kezelte. Az elébbi hangokat azonban egy
oktavval lejjebb transzponaltdk, hogy az 0Osszes hang egy oktavdban
szerepelhessen. A végeredmény a ta — szo — mi — ré — dé anhemiton pentaton
hangsor.'!® Fentrdl lefelé:

Balkéz hangjai ta sz6 mi do

Jobbkéz hangjai sz6 mi ré ta
Egylittjaték hangjai ta sz6 mi ré do ta
Felhangok sorszama 7 6 5 10 4 7

116 Danuel Adam Steck: Musical Temperament. Oregon Center for Optics and Department of
Physics, University of Oregon, 2017. 28-29. old.

117 Kamraan Z. Gill és Dale Purves: A Biological Rationale for Musical Scales. In: Journal
PL0S, One 4/12 (2009) https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC2779864/

18 Mint G. Kubik irja, a kdzép-afrikaiak dallamaikban is csak olyan hangokat hasznalnak,
amelyek tobbszolamu zenéikben megvannak.

119 G, Kubik: Theory of African Music, i.m. 185. old.



https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC2779864/

Egy masik tipus? jellegzetessége a dallamnak az 5-r6l a 7. harmonikusra vald
felugrasa vagy — tobb szolam esetén — bichordban valo egyiittallasa. Ez a mi —
ta szikitett kvint, mely egyben a kilenchangi (nonaton) blues-skala egyik
jellegzetes hangkoze 12

Akusztikus pentaton, 1-9 (1-10. harmonikus) Fentebb mar volt sz6 a Kubik altal
leirt akusztikus (mi)-ré-do-ta-szo-mi-do akusztikus pentaton hangsorrdl. Egy
interjuban ¢ is utalt r4, majd hozzaflizte:

,Ha ezt a nyugat-afrikai szavannai skalat a C-hangrol az F-hangra, azaz egy
kvinttel lejjebb (vagy egy kvarttal feljebb) transzponaljuk, — folytatja Kubik —,
a kovetkezo skalat kapjuk: fa — la— d6 — ma—fa—sz4.” Ha a hangsort egy kvinttel
lefelé (vagy egy kvarttal lefelé) transzponaljuk, a sz6 — fa — ma — do — la — fa
hangsort kapjuk. (Az alaphangokat kovér betiikkel kiemeltem. A 12-hangu
temperalasnal alacsonyabb rezgésszdmu hangokat dolt betiikkel jeldltem.) Mint
mondja: ,,Ez okozza az als6 blue-hang fluktualasat. Lefelé:!?!

., Tonikai” alapdallam, néi szélam ¢ do ta sz6 mi dé sz6
Felhangsor rendszama 9 8 7 6 5 4
Fokok mérete centekben 204 0 969 702 386 O

12-fokt temperalt hangsor centekben 200 0 1000 700 400 O
,,ozubdominans” transzpozicié tonalis sz6 fa ma do ld¢ fa do
hangjeloléssel

Férfi szolam

Fokok mérete centekben fa-alappal 204 0 969 702 386 O
Fokok mérete centekben do-alappal 702 0 267 0O 884 498
12-fokt temperalt hangsor centekben 700 0 200 0O 900 500

JOl lathatd egyrészt a td és a ma dsszetalalkozasa,'?? masrészt a mi-ma kettésség
felszinre bukkanasa.'? Ismét felhivom a figyelmet Kubik szohasznalatara, amely
szerint a 969 centes blue-hangot Esz-hangnak nevezi. It még erdteljesebben
jelentkezik  azon  felfogasa, hogy a  blue-hangokat  objektiv,
természettudomanyosan meghatarozott mindségeknek tartja (969 cent),

120§ —ré — ri — mi — fa — fi — s26 — 14 — t4 — do. — Magam tanuja voltam, hogy egy a beszélni
tanulds fazisdban 1évé magyar kisgyermek jatékbol hangkdzoket probalgatott dnmaga
szorakoztatasara. Az egyik hangkoz a kisterc, a masik a bdvitett kavart volt. A két hangot
azonnal és teljes hatarozottsaggal, hangosan szolaltatta meg.

121 G, Kubik: Africa and the Blues, 138. old.

122 A 386-0s E hangnak a C alaphang, és az Esz hangnak az F alaphang feletti interferencia-
mintaja”.

123 Erre vonatkozoélag a kameruni tikaroknal még kiilén hurok alkalmazasara is talalt példat egy
10-htiros hangszeren.



megengedve természetesen, hogy — mint érzékelés — egy masik
hangrendszerbdl hallgatva kiilonféle konnotaciok tapadjanak hozza.

Es valoban: ha a korusban a nék énekeltek egy harom, egymas mellett 16v6
hangbol all6, a kvart hangterjedelmét meg nem haladd, leszall6 motivumot —
példaul da — t& — sz6 —, a férfiak — hangfekvésiiknek megfeleléen —
alacsonyabban énekelték azt, és ily modon keriilt sor arra, hogy a motivumot egy
kvinttel lejjebb ismételték meg: fa — ma — do, a végén pedig do-sz6 ,,akkordban”
megnyugodtak. Ha a férfiak kezdt¢k az éneket, a kvarttal fentebbi ismétlés
hasonl6 eredménnyel jart. A két motivum természetesen két 6nalloé alaphanggal
(do és fa) rendelkezett.1*

A két séma végiil is 0sszeolvadt: fa — ma — do — ta— sz6. Az igy 1étrejott skala két
alaphanggal rendelkezett! Kubik egy masik skalat is bemutat:

Hangok ré do ta sz6 fa ma do
Részhangok 9 0 7 6
centben 204 0 969 702
9 0 7 6
204 0 969 702
Noi énckesek a do alappal Férfi énekesek fa-alappal

Az eljaras kesObb — a blues narracido-mintdjanak megfeleléen — sajatos modon
atértelmezddott. Amikor az afroamerikai blues-zenész a blues-forma megismételt
allitasat akarta reflektorfénybe allitani, a kiséret hangnemét elmozditotta oly
modon, hogy a C, a 386-0s E, a 702-es G és a 969-es B bourdon-kdzpontu és a
részhangok altal meghatarozott blues-oszlopot transzponalta, mialatt a dal
szovegéhez tartoz6 melodikus dallamot (melodic ductus) megtartotta.
Természetesen nem azzal a szandékkal, hogy a tonikdr6l a szubdominéansra
Iépjen. A harmadik sor kiséretét egy hanggal, a 702-es G-vel oldotta meg, vagy
pedig egy ,,domindnsakkordot” alkalmazott, melyet az énekszolam szintén
figyelmen kiviil hagyott, és megmaradt a maga blues-tonalitdsaban.?®

John Coltrane Blue Train cimii szimaban'?® elébb a szé-td-ré-td-dé (1-4.ii.), majd
— egy tisztakvinttel lejjebb — a do-ma-szo-ma-fa dallamhangsort (4-6. ii.)
halljuk tenor szaxofonon. Ha a két sort egymas ald transzponaljuk, a fenti

egybeesést kapjuk. Osszesitett hangsora: td-szé-fa-ma-ré-deé:1%’

124 G. Kubik: Africa and the Blues, 219-220. old.

125 G, Kubik: Jazz Transatlantic., Volume .

126 John Coltrane: Blue Train (hard bop). In: Blue Train (LP), Blue Note, 1957. https://www.
youtube.com/watch?v=4COAfOU86-8

127 Fentebb talalkoztunk vele. Egyébként nem mas, mint a j6l ismert dor hangsor a 6. fok nélkiil:
ré-mi-fa-szo-1a-do.




Dallamhangok B kezdettel sz6 t¢ ré ta do

Kiséret Esz D’
Folytatas Esz kezdettel D6 ma sz6 ma fa
Kiséret Asz®3

Akusztikus hexatonia (5-11. harmonikus). Mint fentebb lattuk, a wakisik (és mas
kornyezd népek) olyan pentatoniat hasznaltak, amely a természetes felhangsor 5-
11. sz. tagjat tartalmazta: fi — mi — ré — do — tad — szo - mi. Egy oktavaba rakvan a
hangokat, megkapjuk az egyik emblematikus blues-skalat: do — ta — szo — mi —ré
— do.

Akusztikus pentatonia (5-11. harmonikus). Kubik irja, hogy a Nyasa t6 északkeleti
partjan lakoz6 wakisik a kornyezd népekhez hasonldan pentaténidban zenéltek;
Lupinguban pedig, a malimba nevii xilofonjukon az 5-11. sz. harmonikusokat
hasznaltdk: E—- G- B - C - D — E - F+. A 11. részhang — mely az F és a Fisz
kozott van —, az észak-mozambiki ashirima-k mangwilo nevii xilofonjukon is
hallhat6.1?® Egy oktavaba rakvan a hangokat, megkapjuk az egyik emblematikus
blues-skalat: do — t@ — szo — mi — ré — do:

Fokok fisz e d ¢ b g E

harmonikus 11 10 9 4 7 6 10,5
felhangok rendszama

Fokok fii m ré do ta sz6 Mi

Hexatonra kiterjesztett akusztikus pentaton, 4-8 (9-10) harmonikus. A kozép-
tanzaniai wagogo-k egy alaphang harmonikus felhangjaibol allitottak eld
dallamaikat.'?® Ennek moédja az volt, hogy elhagytak az elsé harom harmonikus

128 Gerhard Kubik: Transcription of Mangwilo Xylophone Music from Film Strips. In: African
Music, Vol. 3, No. 4, 1965 39. old. — A tanzaniai kisi nép a természetes harmonikus
felhangsor 6 - 11. felhangjat, az észak mozambique-iak pedig a 4-11. felhangot emelték be
hangkészletiikbe. (Gerhard Kubik & Donald Keith Robotham: African Music: Musical
Structure. In: Encycliopedia Britannica, 2018. Internet. https://www.britannica.com /art
[African-music/Multipart-singing

129 Erre bizonyiték az altaluk hasznalt xilofon (ilimba, malimba, marimba) és a hajlitott lant
(izeze) hangolasa, (176, 179. old.) tovabba az a koriilmény, hogy a msunyunho nevii karének
fiaénekesei jodlizva énekelték, mas hangszeesek pedig ,,természetes” kiirton jatszottak.
Ezenkiviil alkalmaztak az un. felhangéneklést is alkalmaztak (overtone singing). Kubik azt
is ellendrizte, hogy ez énekesek intonacidja pontosan megfelelt a 4-9. felhang
rezgésszamanak. (179. old.)




felhangot,*° mialtal a 4-8 — olykor a 9., s6t a 10. harmonikus felhanggal —
konnyen énekelhetd, ,,dallamos” dallamokhoz jutottak.'®* A hangsor 1ényegében
a ta — sz0 — mi — do tetrachord kiegészitése: mi — ré — dé — ta — sz6 — mi — dg.1%

Fokok (mi) ré do (ti) fiktiv a sz6  mi do
Harmonikus 10 8 15 7 6 5 4
felhangok

sorszama

Hangk6zok decima néna oktav tiszta Kisszeptim tiszta tiszta 0
az alaphangtol nagyszeptim kvint nagyterc
szamitva

Harmonikus 1582 1404 1200 1088 969 702 386 0
felhangok

mérete centben

12-foku 1600 1400 1200 1100 1000 700 400 0
kiegyenlitett

temperalas

centben

Kiilonbség - 18 +4 0 -12 -31 +2  -14 0
centben

©
—

A fenti hangkészlettel 1étrejott zenéknek a zarlata (alulrdl) a do — Szo harmonia,
melyet a mi — t4 hangzat el8z meg.'3* Mindehhez hozzatehetjiik, hogy az alsé mi
hang 14, a fels6 mi hang pedig 18 centtel alacsonyabb az egyenletesen temperalt
hangsor megfelel hangjainal.*® A temperalt skala megfeleld hangjanal 31 centtel
alacsonyabb ta kivaloan hallhato.

Ennek egyik valtozata volt az, amikor a 4-7 harmonikushoz alulrdl csatlakoztattak
—a ta hang révén, egy oktavval lejjebb — a 7., 9., 5. €s 6. részhangot, mialtal
ugyancsak a fenti dé — mi —szé — td — ré képlet jott 1étre.’*® Lentrdl folfelé:

130 Az elsé négy harmonikusbél (oktav, kvint, kvart) ugyanis nehéz dallamot alkotni. Eppen
ezért nem ildomos egy oktavba vetiteni az 6sszes hangot (d6 — ré — mi — sz6 — ta).

131 G. Kubik: Jazz Transatlantic, Volume 1. 176. old.

132 A hangrendszer azzal a megszoritassal terjeszti ki a 9. felhangig a hangkészletet, hogy a 10.
¢s a 9. harmonikus elsésorban melodikusan, tobbszolamu szerkezetben pedig a 10. a 8-kal
(mi — do), a 9. pedig csak a 7. felhanggal egyiitt (ré — ta) fordul el6. — A természetes
hangkdzoket kiirtokon fiijjak, a fiak pedig jodlizhatnak.

133 G. Kubik véletleniil 386 centet irt. (179. old.)

134 G. Kubik, i.m., 176. old.

135 Kubik felhivja a figyelmet arra, hogy a gogo dsszhangzati rendszerben a 9. részhang nem
helyezheté el a 4-8. részhang altal képviselt oktdvaban, hanem annak noénaja. Ez
hasznalataban is megnyilvanult: csak a 7. részhanggal egyiitt, egy hangzatban fordult eld.
(Lendvai Ern6 ugyancsak arra figyelmeztetett engem, hogy A. Webern elemzésénél nem
szabad a hangokat egy oktavaba vetiteni.)

136 G, Kubik: Theory of African Music..., 185. old.



Felhangok l.sor 4 5 6 7

2. sor 7 9 5 6
Relativ hangok 1.sor do6 mi szo ta
2. sor tA ré mi szo

Még egy adat: a ghanai folklorista-zeneszerz6 J. H. Kwabena Nketia szerint az
énekelt akan heptaton hangsorok hangolasa ,,meglehetésen kozel all a tiszta
hangolashoz*%’

A teljes akusztikus skala®®® a felhangsor 4-11. harmonikusabdl 4ll: d6 — mi — sz6
—ta—do —ré —mi— fi (oktavba rendezve d6 — ré — mi — fi — sz6 — la — ta), melyben
raadasul a fi a fa és a sz6 kozott 551,32 centen, tehat majdnem kozépen all a 12-
foku temperalt fa (500) és fi (600 cent) kozott. Igy nézve a td egy harmad-, a fi
pedig egy negyedhanggal alacsonyab blue-hang.

Heptatonia. Kubik irja, hogy a korai blues énekszolamat szerz6 afroamerikaiak a
természetes felhangrendszerre épiilé hangrendszert (just intonation) vitték
magukkal Amerikdba, amely Osszeiitkozésbe keriilt az eurdpai temperalt
hangrendszerrel, és a blue-hangok azokon a fokokon jelentek meg,
nevezetesen a ma és a ta hangokon —, amelyeken a sémak kozotti eltérés
kiilondsen nagy €s a fiil szamara kiilonosen feltiing volt.

Akusztikus tetraton-heptaton (4-10. harmonikus). A gogo-hangsor. Kubik arrol
tajékoztat, hogy a kozép-tanzaniai wagogo-k zenei ,névjegye” az akusztikus
skalabol eredeztethetd harmoniamenet, amely az aldbbi tablazat. 3-5. szamu
harmoénidjabdl all. A mind énekes-, mind hangszeres zenéjiikben, Uton-utfélen
hallhaté motivum ritkdn azonban kiegésziilhet az 2. sz. harmoéniaval is:1%

1. 2. 3. 4, 5.
Fels6 mi ré Do ta Sz6
szOlam
Also szolam  do ta Sz6 mi do
hangko6z nagyterc  nagyterc tiszta kvart  sziikitett tiszta kvint
kvint

137 3. H. Kwabena Nketia: African Music in Ghana. Northwestern University Press, 1963., 153.
old. Mint ismeretes, a ,tiszta hangolas™ (just intonation) a természetes egész szamokkal
kifejezhetd frekvenciaaranyokra, azaz egyetlen (vélelmezett) alaphang felhangsorara, azaz
a harmonikus, tehat ,,tiszta” hangk6zokre épiil.

138 T endvai Ernd névalkotasa.
139 G. Kubik: Theory of African Music, 176. old.



Kubik megjegyzi, hogy a fels6 mi hangot nemcsak melodikus, hanem harmonikus
szerepben is hallotta, mégpedig egy lantszer(, ivelt hangszernek (izeze) az éneket
kisérd szolamaban, frazis-inditd helyen. (L. 1. sz. hangzat).1%°

A fenti harmoniak a természetes felhangsor 4-8., ritkdbban a 4-10. tagjabol allo
hangkészlet un. ,kihagyasos” technikdjanak alkalmazasaval alltak el6.1* A
hangsor, — melyet lentrdl felfelé, a felhangok sorszamat kovetve mutatok be —,
a blues-skala egyik legjellegzetesebb fokat, a ta-hangot is tartalmazza. Raadasul
(mint fentebb lattuk) ez a hangolds 31 centtel alacsonyabb a temperalt
hangolasnal, tehat ,,rajta van” a blue-hang is:14?

Hangok do mi szo ta do6 (Ré MI)
Harmonikus felhangok sorszama 4., 5. 6. 7. 8. 9. 10.

Ha a gogok késébb tugy ,,dontodttek”, hogy nem ragaszkodnak mereven az
akusztikus rendszerhez, maris készen allt a blues-akala: d6 — ré — mi — $z6 — ta —

do.

Egy masik akusztikus afrikai hangsort (8-16. harmonikus) is ismertet Kubik
(lentrdl felfelé):143

Sorszam a felhangsoron 8. 9. 10. 11. 12. 13. 15. 16.

do r¢ mi A sz6 Lo ti do
Hangk6zok mérete az alaptol 0 204 386 590 702 906 1088 1200
centben
C-dur skala do r¢ mi fa sz6 La ti do
Temperalt hangk6zok mérete 0 200 400 500 700 900 1100 1200
centben
Kiilonbség centben +4 -14 + +2 +6 -12

90

Mivel a 8 centes eltérés mar érzékelhetd, a mi hang esetében a -14 centes, a ti
eseteben pedig a -12 centes kiilonbség bizonyos foku ,.érdességet” jelent. A

140 G, Kubik: i.m. 178. old.

141 A | kihagy4asos technika” (skipping process) lényege, hogy a zenészek a skdlahangok minden
masodik tagjabol (a kozbiilsé hangok kihagyasaval) képeznek harmonidkat. (Percival R.
Kirby felfedezése, 1930.)

142 Az alaphang és a 2-4. sorszamu felhangok azért maradtak ki, mert bel6liik csak oktav-, kvint-
és kvartugrasokkal lehetne képezni dallamot. A kifejlett europai melodika viszont, melyben
a fivos hangszerek igen nagy szerepet jatszottak, éppen ezért még az énekszdlamokban is
meglehetdsen magy teret engedett a kvint- és kvartugrasoknak.

143 G. Kubik: Africa and the Blues, 226. old.



legnagyobb eltérés (90 cent) a fa — fi hangok k6zott van, ahol majdnem eléri a
temperalt félhang (100 cent) kiilonbséget. A jelenséget egyuttal a blues-skala
fizikai-pszichoakusztikus eredetének tekinthetjiik.

A blues 0sszetett dallamhang-készlete:

hangok ré do ta] sz6 fa mi] ma|] do la szo fa
értékei centben 204 0 969 702 498 386 267 0O 884 702 498
X X

Ha ezt Osszevetjiik az eurdpai diatonikus hangsorokkal, két jelentOs eltérést
tapasztalunk: a -131 cent nagyobb eltérést a fels6 szakaszon és a -14 cent és a -
133 cent kozott fluktudld eltérést az alsé szakaszon.

Kubik egy interjiban megjegyzi, hogy a 969-es B hang a magasabb blue-hang.'#*
Ebbdl az kovetkezik, hogy szerinte a blues-szeptim senem az 1100 centes
temperalt nagyszeptimnek, senem az 1000 centes temperalt kisszeptimnek, de
még csak nem is a 969-es ta hangnak a , leszallitott™ valtozata, hanem maga a 969
centes harmonikus felhang. Mint irja:

,»A mi €s ma eurdpai fiillel valo értekelésének tampontja, hogy azok legkodzelebbi
eurdpai értéket a 400 €s 300 cent. ,,Az ember azt hihetné, hogy a 267 centes ertek
konnyebben azonosithato a ré hanggal, de ez audiopszichologiai okoknal fogva
nem torténhet meg, mivel az integralt modellben a ré mindenekeldtt a kilencedik
részhangja a do-nak. Még ha egy oktavval transzponaljuk is lefelé, mar «foglalty,
mert a négy hang, a do, a fa, a sz6 és a ré hang, egyike azon hangoknak, amelyek
megegyezesiikkel kapcsoljdk 0ssze az eurdpai €s a blues skalat. Cent-értékeik is
Osszeegyeztethetok.

Azt 1s meg kell érteni, hogy a 386-0s ¢és 267-es mi hangmagassag egy keretet
alkot. Sz¢€Is6 értékek. A blue-hang tobbféle frekvencidval fluktudl a két hatarérték
kozotti terlileten. Ez megfelel annak a hallgatoéi benyomasnak, hogy a blue-hang
valahol 300 és 370 cent koz6tt van. Van a blues-ban a «moll harmasy alatt is blue-
hang, de csak ritkdn. Az, hogy a 267 cent-érték csak 63 cent tavolsagban van a
oktavnyira transzponalt re-t6l (204 centre), szintén hozzajarulhatott ahhoz, hogy
az énekesek legalabbis a tonikai akkord felett elkeriilik a kiiszobot.”14°

144 Now B-flat-969 is the higher blue note. Banning Eyre: Africa and The Blues: An Interview
with Gerhard Kubik. In: Afropop Worldwide, 2007. apr. 19.
145 G, Kubik: Africa and the Blues, 225. old. (A szolmizacios jelek itt is tdleem szarmaznak.)



A blues és a dur cent-értékeinek 6sszehasonlitasa:

Hangok Do ti ta la sz6 FA mi Ma ré do
Blues centekben 0 969 884 702 498 386 267 204 O
Dar centekben 0 1100 1000 900 700 500 400 200 0
kiilonbség 0 -131 -16 +2 -2 -14 -133 +4 0

Osszefoglalva: a blues-énekesek tehat az akusztikus pentaton-hangsort és annak
do-, masodlagos alapnak pedig a fa hangot tekintik. Mint Kubik irja: ,,K&zép-
Nyugat Szudan kutin, tikar és mas népei 0seinek tonalis univerzumat az Egyesiilt
Allamok déli részén a tonikai-szubdomindns par ellentétes viszonyaban
értelmezték njra.”146

Ez iitkozik 6ssze az eurdpai diatonikus harmonikus szemlélettel, kiilonosen a
blues-hangok mar emlitett két pontjan. Nagy problémat jelent még a ,,dominans”
hangzat elhelyezése, értelmezése is a blues-ban. Nemcsak azért, mert a blues nem
képezi szerves részét az europai funkcids diur-moll rendszernek, hanem azért sem,
mert blues alkotoi és kozonsége a szubdominans akkordot az elsddleges tonalis
kozpont eltolasaként értelmezi.**” Mint Kubik irja:

,,A dominansakkord (...) egyszerlien az alacsonyabb blue-hang (a blue-harmas),
melyet egy kvinttel transzponaltak felfelé. Amig az alsé blue-hang ingadozik az
Esz és az E kozott vagy éppenséggel lecstiszik a mollharmasra, a magasabb blue-
hang, amennyire tapasztaltam, gyakran leszallitja a B-t az 1000 cent értékii
temperalt hang ala.”4

Kubik szerint az eurodpai fiil szdmara a ta hang nem jelent kiilondsebb problémat,
mivel kozel all az 1000 centes ta-hanghoz. Ez nagy kérdés, hiszen az eurdpai fiil
ott ti hangot var. Erre utal egyébként 6 is, amikor arra hivja fel a figyelmet, hogy
amikor az eurdpai vagy euroamerikai ember blues-t hall, voltaképp azzal az 6si
afrikai, — pontosabban szubszaharai — érzéki koncepcioval szembesiil, amely
legfeljebb hét hangot tiirt el egy oktdvaban. Mint irja:

,,Az Uj Vilagnak az afrikai szarmazastak révén tanusitott abbéli igyekezete, hogy
ujraértelmezzék (reinterpretate) az eurdpai (western) diatonikus és kromatikus
skalakat, arra hajlik, arra iranyul (tend to), hogy helyreallitsak (restate) korabbi

146 G. Kubik, i.m. 232. old.

147 G. Kubik: Africa and the Blues, 226. old. — Ennek legprognansabb megjelenési formaja a
boogie-woogie basszusmenet mindent elaraszto jelenléte.

148 G. Kubik, i.m. 121. old. — Az Olvasénak bizony4ra feltiint, hogy Kubik nem ugy feltételezi
a blues hangsor létrejottét, mint fentebb, hanem forditva.



hazai, afrikai kultGrajuk pentaton, hexaton vagy heptaton sémait.!*® Péld4ul
amikor szembetaldlkozott a tizenkét hangot magaba foglaldé temperalt nyugati
hangsorral, az 0j vilagbeli afrikaiak megerdsitették a hangmagassagrol alkotott
afrikai tér-felfogasukat (pitch area concept), azaz az europai kromatikus hangsor
két egymas melletti hangja — példaul ahogyan az a zongoran is van —, barmikor
egy hagmagassag-térben fogjak 6ssze (compound), mialtal megérzik az afrikabol
megoOrokolt pentaton, hexaton vagy heptaton sémaikat. Azon hangok, amelyeket
ezen hangmagassag-terekben azonosnak tekintettek (equated) egymassal,
felcserélhetok egymassal. (...) Az egyazon hangmagassag-zonaban egyidejiileg
megszodlaltatott hangokat nem is tekintik «disszonansnaky».”**

Kubik feltételezése szerint a blues énekesek ezt az ,,0sszhangzattant™ a filed holler
énekeseitdl vették at, és hasznaltdk fel a blues 0sszhangzatanak megalkotasahoz
oly mddon, hogy a tonikai hangzatot az énekszolamhoz, a szubdominanst pedig a
gitarsz6lamhoz alkalmaztdk. Ami pedig a domindnsszeptim akkordot illeti, még
hosszi ideig idegen volt ettdl az izlést61. 1%

Mindez egészen mas megvilagitasba helyezi a rock-zenét, mely a blues-t zenei-
eszmei alapjanak valasztotta, ¢és amely ezért haladonak (progressive) ¢&s
,forradalminak™ nevezte és tartotta magat. Valdjaban egy tobb évszdzados —
¢vezredes — visszalépées volt, az emberi kultura hajnalkoraba. Ne tévesszen meg
senkit sem se az, hogy az afrikai — vagy barmely mas torzsi, népi kulttra értékes
¢s hiteles kultara volt, se az, hogy ezekbdl az euroatlanti kultira legjelentdsebb
képviselOi 1s meritettek. A rock-zenészek sem izlésben, sem képzettségben nem
voltak abban a helyzetben, hogy a blues-bol valami értékeset hozzanak 1étre.

A megtaladlt dur skdla. A bantukndl a szaj-ij segitségével — tehat az akusztikus
skala mentén — két egymastdl egy egészhang tavolsdgban — példaul fa és a sz6
— képeztek harmonidkat, nevezetesen a fd — ld — do és szo — ti — ré dur
harmasokat, de el6fordult, hogy az eldbbit kibdvitették a mi hanggal: fa — ld — do
— mi, ami az altalunk jol ismert diatonikus durhoz vezette éket: do — ré —mi — fd
— 526 — ld — ti - d6.15? Eszak-Kongoban (Bakotdban, Bongili-ben stb.) a nyugati
zene hatasa nélkiil hasznaltdk ezt a dur hangsort. A tiszta intonaciora ¢hes

149 Gonda is ramutat, hogy ,,az afroamerikai folklorban (az eurdpai funkciés harmonizacio
elterjedése utan is) mindeniitt a modalis jellegli kis szeptim hanggal taldlkozunk, és csak
ritkdn a nagy szeptimmel, pedig a dominans funkcids vonzas egyik tdmasza éppen a
nagyszeptimes vezetOhang.” (I.m., 47. old.) P. van der Merwe irja, hogy a blue szeptimhang
a modalis és a funkcids elvek Osszelitkozésének ereddje, ami egy ,,senem duir, senem moll”
hangsorhoz vezetett. (I.m. 119. old.)

10 G, Kubik: Africa and the Blues, 228. old. — A new orleans-i dzsessz-blues-bol és a bebopbol
hoz példat.

151 B, Eyre, i.m., uo.

152 Az eurdpai fejlédés bevette a kdrbe a do — mi — sz harmast is.



énekesek viszont a 7. fok miatt zavarba keriiltek, hiszen a ti hang csak a 15. a
felhangsoron, €és emiatt tisztasagban nem vetekedhet a 7. sorszdmu ta hanggal,
mely raadasul a prim-harmonikusoknak is negyedik tagja:

Hang neve do mi szo ta i l6 i ma
Frekvenciaarany 1/1 5/4 3/2 7/4 11/8 13/8 17/16 19/16
Felhang sorszama 1 5 3 7 11 13 17 19

Hangmagassag centben 0 386 702 969 551 840 105 297

Az egyik felfogas szerint ebbdl az eurdpai diatonikus hangsorbdl — végiil is az
eurdpai diatoniabol — nyerték ki a ma-t és a ta-t — ritkdbban a sza-t — mint
,eltéréseket” (deviations), ,.elhajlasokat” (inflections), végiil is mint idegen”
hangokat.1®3

Egy masik felfogds szerint a blues-skdla a hétfokti dur-hangnemnek a dél-
kameruni, gaboni ¢és egyenlitdi guineai equiheptaton hangsorral valo
¢rintkezésének eredménye. Erich Moritz von Hornbostel ,,semleges terc” elmélete
szerint — melyet masok is atvettek —, a két Osszeférhetetlen rendszer
»egyiittélése” valosult meg, és Hugh Tracey szerint a blues-skala sem mas, mint
egy temperalt heptaton skala.'>*

Hangok do r¢ Mi fa sz6 la Ti do
equiheptaton centben 0 171 343 484 686 857 1029 1200
Blues-skala 0O 200 300 600 700 900 1000 1200
Kiilonbség 0 +29 -43 -116 -14 -43 +29 O

12-hangt temperalt O 200 400 500 700 900 1100 1200
blues skala/21-hanga 0 O -100 +100 O 0 -100 O
temperalt kiilonbség

Kubik elmagyarazza, hogy az elmélet nem allja meg a helyét eldszor azért, mert
a legmagasabb blue-hang nem allhat 1029 cent magassagban, mert inkabb 1000
cent alatt van, masodszor azért, mert a dur-moll modalitas felismerhetetlenné tette
volna a szerkezetet és a dallamokat.

A ma mar klasszikusnak szamitd osztrak Erich Moritz von Hornbostel zenei
néprajzos mar 1913-ban elmagyarazta, hogy az afrikai equiheotatonia a maga
171,4 centes beosztasaval az emberi fiil szamara nem kovethetd, és ezért a
hangk6zok az eléadasban 160 €s 180 cent kozott fluktudlnak. Ugyanez érvényes

153 Winthrop Sargeant, 1938, Ernest Borneman 1959, Gunther Schuller 1968, Robinson 1980,
1% G. Kubik Hugh Tracey-re hivatkozik.



a 342,8 centes ,,semleges tercekre” is, melyek 320 és 360 cent k6zott fordulnak

els. >

Az ilyen és ehhez hasonlo tisztazatlansagok persze sem a blues- vagy a rock-
zenészeket, sem kozonségiiket nem nyugtalanitottdk. Még az afrikai
tarsadalmakban is békésen megfértek egymas mellett az otfoku (pentaton), a
hatfoku (hexaton) és a hétfoku (heptaton) dallamok, beleértve hangszereiket is,
melyek ezek valamelyikére voltak hangolva,’™® és hasonld a helyzet mai
sokszorosan multikulturélis tarsadalmainkban is. Ez a fesziiltség ,,csak” annyiban
nyilvanult meg, hogy a zenészek 6sztondsen keresték a technikai megoldasokat,
a kozonség pedig — ha jo megoldésok sziilettek — érdeklddését vasarlasaval is
megerositette.

Persze a kiilonboz6 hangrendszerek mar Afrikaban is Osszetalalkozhattak és
surlodhattak egymassal. gy példaul — a , két dudas egy csarddban” mintajara —
a Zaire, Zambia, Angola és Malawi teriileteit magéaba foglald hatalmas tertileten
az akusztikus hangsor és az egyenl6 hétfokt (equiheptaton) hangrendszer titk6zott
Ossze egymassal, aminek kovetkeztében egymas mellett ,.¢It” a konszonans
nagyterc és a ,semleges terc”.®” A megfeleld ismeretek (Piithagorasz,
Aristoxenosz, Didiimosz, Ptolemaiosz nélkiil) egylitt kellett ¢lniiik a
problémaval. 18

3. A diatonikus hangsor oszténés harmonikus korrekcioja.

a) A dur- és a moll-terc bizonytalansaga. Gonda Janos mar 1979-ben
megjegyezte, hogy ,,A blues-os szeptimhangot (...) csak a temperalt skalahoz
szokott eurdpai fiil hallja hamisnak, egyébként kozelebb all a természetes
felhangsor szeptimhangjahoz, mint barmelyik az eurdpai hangsorok hetedik foka
koziil”. >

Gerhard Kubik az afrikai heptatonia kapcsan elmagyarazza, hogy Eszak-
Kongdban: Bongiliben, Bakotdban stb. a szaj-ij (beny) hangszernek!® két

155 Erich Moritz von Hornbostel: Uber ein akustisches Kriterium fiir Kulturzusammenhdinge.
In: Beitrdge zur Akustik und Musikwissenschaft 7, 1913, 1-20. old.

16 G, Kubik: Theory of African music, volume I, 176 - 179. old.

157 A kisterc ismeretlen ebben a kultiraban. Az ellentmondast még jobban kiélézte a hangszerek
eltérd hangolasa.

1% Gerhard Kubik: Pattern Perception and Recognition in African Music. International
Congress of Anthropological and Ethnological Sciences, 9 (1973) 1-20. old.

1% Gonda J., i.m., 47. old.

160 A szaj-ij egy ij-alaktt monochord, melyet a jatékosok szajiiregiikhdz erdsitettek és ujjaikkal
valtoztattak a rezgd huiraranyokat. Ugyanilyent hasznaltak a tuvaiak (igil) és a mongolok is
(ikili).



alaphangja volt: a fa és a szo, melyeken nemcsak a fa — la — do és a szo0 — ti —
ré hangokat tudtak eléllitani, hanem a fd@ — ld — do akkord tetejébe még a mi
hangot is, ami a nyugati zenekultira kozbenjotte nélkiil is eljutottatta dket a
diatonikus fd — la — do — mi modalitashoz.

A tobbszélamu énekben a négerek arra torekedtek, hogy a kellemes nagytercet a
hangkoz-rendszer egészében fenntartsdk, viszont a disszonans nagyszeptim
megakadalyozta Oket benne. A problémat ugy oldottdk meg, hogy az énekelt
dallamokkal fokozatosan, lépésrél-lépésre toltotték ki a kvint vagy a szext
magassagaig a rendelkezésre allo ,teret”, majd — hogy elkeriilj¢k a moll-
akkordokat, melyek a tercakkordok eltolasdaval Ohatatlanul megjelentek, —
példaul ahhoz a Iépéshez, mely a ,,betolakod6” hetedik hang (a mi) altal jott 1étre:
ld — do — mi —, az énekesek magtanultdk, hogyan kell allanddan igazitani az
intonacion. Ily modon semlegesitettéek — ha ugy tetszik, kiegyenlitettek,
Jtemperaltak” — a kérdéses tetratont: fg — l¢ — dé/di — mi .18

A 14-16. szazadi énekes tobbszolamusagban is baj volt a dir hangsor hetedik
hangjaval (ti). A raépiil6 harmas (ti-ré-fd) hangzasa ugyanis nem volt kellemes,
mivel nem tiszta-, hanem szikitett kvintet tartalmaz. A 14-16. szazad énekes
tobbszolamusagaban ezt tigy oldottak meg, hogy a ti hangot minden moduszban
a félhanggal alacsonyabb td hanggal helyettesitették, mialtal a sziikitett harmast
egy dur harmassal (14 — ré — fd) valtottak fel 162

Es mit latunk (hallunk) a blues-hangsorban? A ti helyett td-t!1"®® De mar a
Palestrina-stilusban is megjelent az a megoldas, hogy a VII. fokot V. fokra
cserelték, mialtal a ti hang alaphangbdl az V. foki harmashangzat tercévé, azaz
vezet6hanggd valt. Késobb valt szaballya, hogy — a funkcid egyértelmiivé tétele
miatt — a harmashangzatbol szeptimhangzatot, domindnsszeptimet csinaltak. A
dominansszeptimet egyébként a blues is ismeri, csakhogy nem arra hasznélja,
amire kitalaltadk, mert a kadenciaban nem oldja fel, hanem a tonikén ismét egy
,dominanszeptimet” jatszik.
Bardos arra is példat hoz,'®* hogy amikor az énekszolam a ti-rol l4-ra 1épett, az
énekesek az elvart do-folytatas elmaradasa miatt elbizonytalanodtak, és a szerzok
— ennek megeldzésére — moll-szinezetet kdlesondztek a dur harmasnak. Mint
irja: ,,az ¢énekesek bizonytalanul, alacsonyan intonaljak az elintézetlen,

161 G. Kubik: Theory of African Music, i.m. 192-193. old.

162 Bardos egy masik Osszefiiggésben ezt irja: ,,A maggiore-akkordok lehetnek dominans,
illetve mellékdomindns szerepliek, de ez nem lényeges tulajdonsaguk, csak kezelésiik egyik
lehetdsége.” (I.m., 34. old.)

163 A ta-hangnak ezzel a magyarazataval sehol sem talalkoztam.

164 Ornando di Lasso (Mons, 1532 — Miinchen, 1594.): Audite nova!, 1573.



«levegBben 10go» vezetbhangot”.1®® Lehet, hogy a blues ebben a megismétlédd
zenetorténeti pillanatban keletkezett.

A természetes moll hetedik foka a blues kialakulasdnak idején adottsag volt,.
Tehat ugy is felfoghato, hogy az eurdpai funkcids zeneiség altal ,,megfert6zott”
blues-jatékosok a természetes moll szo-ld kapcsolatat vitték at a dur-jellegli
hangsorokra, mialtal a plagalis fordulat a blues un. intermoduldris fodulatava valt.
Ugyanez a helyzet — mint lattuk — a la-pentaton skalaval is.

Egy nyugati miveltségli kutatd, Pecheuél-Loesche 1907-ben szerzett kongoi
(pontosabban loango-parti) ¢lményeit igy mesélte el:

,Ha jobban odafigyeliink, meghalljuk, hogy a kiilonb6z6 magassdgokon
megszoOlald énekhangok altalaban parhuzamosan haladnak, és a f0 szerepet a
hangsorra jellemz6 hangokbol képzett akkordok jatsszak. (...) Mivel a darabok
legtobbje hijan van a szigora szerkesztésnek, az eléadok nem tartjak meg azokat
emlékezetiikben (...), rosszul lépnek be, keresgélik a hangokat, ide-oda
csuszkalnak, atmennek tempo rubato-ba, kihagyjak a kozbiilsé hangokat,
melyeket le sem tudunk kottdzni. (...) Mindez ingadozasok, kellemes
akkormenetek és szornyii disszonanciak keverékében végzddik, olyanban, mint
amilyent otthon a falusi kocsndmban ¢€s a fondkban lehet hallani. Egyediil az
énekeseknek ebbdl a fajta hatarozatlansagabol fakad, hogy gyakran végig nem
deriil ki, hogy egy darab dirban vagy mollban van-e. Ugy latszik, hogy ezek az
emberek teljesen kozombosek a hangnemiség (modality) vonatkozasaban. Es
ezért van, hogy az ember nem tudja biztosan, hogy a moll egy helyteleniil
értelmezett moll, vagy forditva.1®

A temperalas elkeriilése. Pechuél-Loesche a 19. szdzad elején a Loango Coast-on
belehallgatott a bafioti-k nem-modalis, harmashangzatokban felrakott heptaton
zengéjébe:

A figyelmesebb hallgatd azt tapasztalja, hogy a kiilonb6z6 hangokon belépd
énekhangok atlagban parhuzamosan haladnak, és azon akkordok jatsszak a 6
szerepet, amelyek a hangsor megfeleld hangjaibol alnak. (...) Mivel a darabok
legnagyobb része hijan van barmilyen szigoru szervezettségnek, az eléadok nem
drzik meg azokat pontosan emlékezetiikben. (...) Rosszul 1épnek be, keresik a
hangokat, ide-oda csuszkalnak, tempo rubato-t vesznek fel, és olyan kozbiilsd
hangokat érintenek, melyeket le sem lehet kottazni (...) Az egész ingadozasok
(oscillations), kellemes akkordmenetek és rettenetes disszonanciak (discords)

165 B4rdos L., i.m., 31. old.
166 pecheuél-Loeschét (1907) idézi G. Kubik, i.m., 194. old.



vegyiilékéhez vezet, mely hasonlatos ahhoz, amit az ember otthon hall a falusi
kocsmakban és  fondkban. Kifejezetten az énekeseknek ebbdl a
hatarozatlansagabol fakad, hogy gyakran végig kétséges, hogy durban vagy
mollban van-e a darab. Ugy tiinik fel, hogy ezek az emberek nem képesek
megallapitani, hogy egy moll rosszul értelmezett dur, vagy forditva. Ugyanaz a
frazis ordkon keresztiil hol igy hangzik, hol ugy, és — mint mar emlitettem —, a
hangsorok ¢s a dallam-hangsulyok tekintetében annyira széteso (divergent), hogy
az ember valoban nem tudja, hogy jegyezze le.”’

Kubik Délkelet-Angolaban egy mbwela beavatasi szertartdson meghallgatta az 6si
haromszélamu, heptaton Chiyongoyongo dalt, melyet egy fiukorus szokott —
olykor egy egész éjszakan at — énekelni.'®® A dal kar-része az als6 és fels6 szolam
altal énekelt parhuzamos tisztakvintekben kezdddik. Az alsé sz6lam 1épésben jon
fel ellenmozgasban, és a 4. iitemben egy fa-la darharmasban végzodik. A
diatonikus rendszerek logikaja szerint a két dallamvonal egy a ré-fa moll-
harmasban végzddne, a mbweldk stilusa azonban ezt — fentebb mar lattuk miért
— kizarja. A szolamok tehat egy semleges tercben kadenciaznak, mégpedig tgy,
hogy a fels6 szolam valahol a 320 centes fa és a 390 centes fi k6zott ingadozik. A
valosagos helyzetet a helyi nyelvhasznélat drulja el. Mint mondjak, a sz6lamok
egyezségre jutnak” egymassal (kwivwasyana).'®®

A wbweldk — isteniik bocsassa meg nekik — tobbszolamu énekeikben
mindenekel6tt a telt, tiszta hangzast tartottdk szem el6tt, és a konszonancia
fenntartasa érdekében koromszakadtukig ragaszkodnak a konszonans hangk6zok
— az oktav, a kvint, a kvart €s a nagyterc — tisztasdgahoz. A probléma azonban
éppen ebbdl fakad. Amig a kvartok és kvintek mérete a természetes felhangsorhoz
all kozel (498 és 702 cent), addig a tercek a 340 cent koriili ,,semleges” és a 386-
os ,természetes” nagyterc kozott ingadoznak. (Ezek a 12-fokt temperalt tercnél
14 centtel sziikebbek).!® Az a koriilmény, hogy egy-egy szolam csak a tisztakvint
hataraig hatolt el, és az, hogy semmilyen modalitdshoz nem kototték magukat,
csak enyhitette ,,a kor négyszogesitésének” dsszhangzattani problémaéjat, de nem
oldotta meg.}"

167 G. Kubik: Theory of African Music, i.m., 194. old.

168 A torzs masik hangsora a hexachord. Egyikiik modalitdsa sem rogzitett. Jollehet a szolamok
kiilon-kiilon legfeljebb egy kvint tavolsagra terjeszkednek, egyiittesen kihasznaljak az oktav
altal lehetdvé tett és engedélyezett hangterjedelmet. Ebben a tekintetben azonos fejlettségi
szinten voltak a mi 6si kvintvaltd pentaton dalainkkal, melyekben ez a fajta épitkezés egy
szolamban valdsul meg.

189 G. Kubik: Theory of African Music. I.m. 195. old.

170 G. Kubik, i.m., 196. old.

171 Erre a problémara talalta ki Piithagordsz a 6-5. szazadban a mi és a f4, valamint a ti és a d6
kozotti félhangok 23,46 centtel vald bovitését. Csakhogy a tercet 6 sem tudta megoldani,
mert a tiszta hangoknak az volt az 4ra, hogy a nagyterc 21,82 centtel szélesebb lett (407,82
cent), mint a felhangsori nagyterc (386 cent).



Valahol engedni kellett. Ugy is lehet fogalmazni, hogy addig, amig az eurépaiak
ugy dontottek, hogy inkabb mindegyik hangkoz legyen egy kicsit hamis a
csokkentett mindségli konszonancia dltalanos érvényesiilése érdekében, és
1étrehoztak a 12-foku egyenldlebegésii temperalast, addig a wbweldk inkabb
vallaltak a tercek idonkénti 6sszeomlasat annak érdekében, hogy az dsszes tobbi
hangzatuk (€s a tercek jelentOs része) konszondns és ragyogd legyen. Az eurdpai
izlés tekintetében a ,kicsit hamis” kitétel ugyanolyan fontos, mint a wbwelak
esetében a felhangsori hangk6zok tisztasaga, ugyanis a 31 centes eltérés tabu,
melyet sehol, semmilyen koriilmények kozott nem tlir meg.1"2

E ponton tehat kijelenthetjiik, hogy az afrikai blue-terc részben kulturakozi
probléma. A kétféle megoldas kétféle zarlatot, kétféle narrativat és kétféle
filozofiat jelent. Az eurdpai zene a disszonancidkon keresztiil jut el végso
c¢ljadhoz, a konszonanciahoz, €s abban deriil vagy magasztosul fel, a wbwelak
viszont — miutan belenyugodtak a Halal gondolataba is — egy ragyogd Elet
mellett dontottek.

M¢ég egyvalami: A vizsgalatok szerint a helyes intonacid tapasztalati uton valo
kikeresésének legjobb modja a hangnak mas hangokkal vald dsszehasonlitasa a
,lebegés” nevil hangtani jelenség segitségével.!’® Természetes, hogy ezt
hosszabban kitartott hangokkal lehet elvégezni, mint ahogy hangolasnal igy is
szoktak eljarni. Ezt igazolta Kubik helyszini megfigyelése is, melynek soran az
énekesek hosszabban ,,hangoltak™ a ,,darab” utols6 hangjan. De az is lehetséges,
hogy a blue-hangok csuszassal vald megkozelitése sem volt mas, mint az
,,optimalis” — nem az idealis! — hang kipuhatolasa. Vagy az idealis hangnak egy
glisszandoval valo helyettesitése.

A bantuk nagyterc-pdarhuzamai ugyancsak elvezethetnek a nagyterc
bizonytalansagahoz. Fentrdl lefelé:

Vezetd énekszdlam szo6 fa mi
Kisérd énekszolam ma ra do

Mivel az ,atlag-énekesek” elsddleges szempontja a szélam, a linearitas,
semmilyen hidnyérzetiilk nem keletkezik. Nem gy a vezetd-énekes, aki megérzi
a problémat: a do-szo kvintben mi és ma is van, ami viszont a ,,szotarban” nem
szerepel, €s ezért nem 1ép fel a mi-re, hanem leszallitja azt, vagy felemeli a ma-t,

172 y7al6jaban sehol sincs 16 centnél nagyobb eltérés.

173 A lebegés (ang. hovering) két, kissé eltéré frekvenciaji hang interferenciajanak
kovetkeztaben 1étrejové 3. hang, melynek frekvencidja megegyezik a két hang
frekvenciajanak kiilonbségével.



amivel jelzi, hogy a két hang lényegében ugyanaz a hang, és a kvint valojaban 6t
hangbol 4ll, és nem hatbol.1#

Ezek a példdk azt is bizonyitjdk, hogy az afrikai bennsziilottek nemcsak
Osztonosen jartak el, hanem ,racionalisan” 1is. Ugyanannyira, mint a
nyugateurdpai miizene miiveldi, akiket meg szoktak roni ,yracionalizmusuk”
miatt. Csak mas kovetkeztetésre jutottak. Ez a fajta kezdeti blue note tehat nem
valamiféle exotikus érzelmességbdl fakadt, hanem abbol, hogy meg akarték 6rizni
a valosagrol onmagukban hordozott hangzo képet, amelyet helyesnek ¢€s igaznak
gondoltak.

A Dominikai Koztarsasag alapvetéen modalis — azon beliil pedig elsésorban eol
— hangnemii spanyol zenéjének ,hangolasa gyakran a «semleges tercet» is
magaban foglalo egyenlOtlen temperalasra tamaszkodik” — irja Martha Ellen
Davis. Ez a vallasos énekes hagyomény részben kozvetleniil szarmazik — az
Afrikabol elhurcolt rabszolgak révén —, a szub-szaharai hagyomanybol, —
melyet énekiik reszponzordlis jellege is tanusit —, részben pedig kozvetett
megerdsitést kaphatott az évszdzadokon at afrikai hatds alatt €16, majd Amerikaba
attelepiilt spanyolokon keresztiil.1"®

Az egyenlofoku heptatonia vildga. Mas hirek jonnek az Als6-Zambezi volgybdl
¢s Kelet-Angolabol, ahol az egyenléfoku (171 cent) heptaton hangrendszert
hasznaljak. Ez az equiheptaton rendszer természetesen nem ismeri a tercek dur
vagy moll valtozatait, mert 1ényegében minden terc semleges (342 cent).1’® A
gyakorlatban azonban ez a neutralis terc a természetes nagyterc méretét (386 cent)
kozeliti meg. Mint Evans mondja: kiilonosen a zarlatoknal. Ez vagy azt sugallja,
hogy az eredetileg a harmonikus felhangokbdl alloé egyszeri hangrendszer
mintegy féluton maradt a tiszta hangolds és a temperdlt equidistancialis
hangrendszer kozott, vagy ellenkezdleg, a temperaltbol probal kitorni a tiszta
hangolas irdnyéaba. Az els6 esetben — esetleg a szolamok ellenpontozd mozgésa
idején — a tiszta felhangokat kozelitik a semleges hangokhoz, a masodik esetben
— esetleg a zarlatok kozelében — a semlegeseket javitjak a tiszta felhangok
iranyaba.

174 G, Kubik: Theory of African Music, i.m., 199. old.

175 Martha Ellan Davis: Oral Musical Traditions os the Dominican Republic. In: Maleny Kiss
(ed.): Music in Latin America and the Caribbean: An Encyclopedic History Reannounce
FO5, Vol. 2: Performing the Caribbean Experience, 193. old.

176 Egy hang mérete 171 cent.



Mas kulturak parhuzamai. Az angol népdalmegtjuléas atyja, Cecil Sharp, mar
1907-ben jelezte, hogy a semleges terc egyik fontos tulajdonsaga az Appalachia-
régi6 anglo-amerikai hagyomanyanak.!”” Mint irta:

»Azt kell megérteni, hogy — szemben a két modern hangsorral — a népi
hangsorban a terc nem rogzitett hang. Az angol népénekes meglehetdsen nagy
széles (¢éles, sharp), mint a temperalt skala megfeleld hangja, melyhez a modern
fiill hozzaszokott. Masfel6l gyakran olyan lapos (flat), hogy alig lehet
megkiilonboztetni a kisterctdl. Gyakran «semleges terc», azaz se nem dur, se nem
moll, mint a kakukk dalanak két hangja kozotti tdvolsdg a tavasz vége felé.
Nyilvanvald, hogy a népénekes — mivel nincs kialakult képzete a skala terc-
hangjdnak magassagarol — attol fiiggden valtoztatgatja, hogy milyen jellegli a
frazis, amelyben eléfordul.”t™

A. L. Lloyd megerésitette Sharp tapasztalatait,!”® Annabel Morris Buchanan pedig
arra hivta fel a figyelmet, hogy az angol-amerikai — kiilondsen az Appalache
hegységbeli — népzenében a ,,semleges terc” €s a ,,valtozd szeptim” allanddan
hallhat6.8® S6t. Mint irta: ,,miutan felfedeztem ugyanezt a semleges modust az
indianok tonalis rendszerében, tovabba a bennsziilott afrikai és afroamerikai
népdalokban, arra a felismerésre jutottam, hogy kétségteleniil megvan mas
nemzetiségeknél (nationalities) is.”!8!

Vargyas Lajos irja A magyarsdg népzenéje cimii kézikonyvében:

»A dar-terc (Ggy) i1s szerepet jatszik az oOtfokusagban, mint a moll terccel
valtakoz6 megoldasa (vagyis a do-nak kiilonb6z6 magassagu intonacioja), s
ilyenkor torvényszerlien megjelenik a harmadik valtozat is, a semleges terc.'®?
(...) Jellegzetes régi stilusu, dél-dundntili dallamainknak mindennek van moll és
dur valtozata, s legtobb valtozatukban semleges terc is hallhat6. Ez a stilus annyira
¢l és hat, hogy ott a falusi cigdnyok még hegedin is semleges tercet fognak™183

177 Cecil Sharp: English Folk Songs. Some Conclusions. London, 1907. Es: English Folk Songs
from the Southern Appalachians. (Ed. Maud Karpeles), 1-2, London, New York, Toronto,
1952,

178 Cecil Sharp: English Folk Song: Some Conclusions. Simpkin, 1907, 71. old.

179 Albert Lancaster Loyd: Folk Song in England, Faber and Faber, London, 1967., 50. old.

180 Annabel Morris Buchanan: A Neutral Mode in Anglo-American folk Music. In: Suthern
Folklore Quarterly, 4 77-92. 1940, 81. old.

181 A, M. Buchanan, i.m., 84. old.

182 peldai: Fujnak a follegok (Nemespatrd, Somogy, 1962), A4 babdam kertiébe vagyon égy
cédrusfa. (Perkata, Fejér megye, 1956) stb.

183 vargyas L., i.m., 61-62. old.



Ugyanilyen érdekes a folytatas is: ,,Ahol ez a valtakozas, illetve a semleges terc
hasznalata gyakori, ott a szeptima is ugyanigy valtakozik dar-, semleges- és moll-
szeptim kozott.”184

Ugyanolyan fontos, amit hozzafliz: ,Ez a hangnemi jelenség a Dunéntulra
jellemzd elsésorban, a régi, 6tfokt dalokban; szérvanyosan azonban mashol is
eléfordul”.® Ez ugyanis arra utal, hogy a jelenség nem vdrosi, pontosabban
eurdpai miizenei hatas. ,,Eppen a legrégiesebb hagyomanyu népesség korében ¢él,
ahol a dur-zene hatésa a lehetd legkisebb, ¢€s éppen otfoku dalokban, (és) mas
népek énekmodjaban szintén el8fodul”.!® Ennyi erével egy magyarorszagi
mulatéban jatszé banda akaratos €s nyegle tagjai is kitalalhattdk volna a rock-
zenét, melynek pentaton dallamait azota is hallgathatnék és jatszhatnak szerte a
vilagon...

Barték Béla a cseremiszeknél, a bihari romanoknal és a szerb archaikus
énekekben bukkant ra. A semleges tercre hangolt pansipok a Kaukdzusban is a
ezt a tercet hagyomanyoztak szdzadokrol szazadokra. Vargyas mindezekbdl, és
Lloyd ¢és Sharp kutatasainak fényében levonja a tanulsagot: ,,Mindezek alapjan
altalanos emberi jelenségnek kell tartanunk, ami a hangnemi érzés fejlddésének
sok népnél jelentkezd sajatsaga.”8’

A harmadik blue-hang (tritonus). A leszallitott 5. fokra csak a 40-es években
figyeltek fel a 20-as évek afroamerikai vaudeville-énekesek felvételei alapjan.t®
Afrika és a blues cimii monografidjaban Kubik azt valdsziniisiti, hogy a blues
sajatos, lefelé tendald jellege miatt szall ez a hang is lefel¢; hozzatéve, hogy
ugyanaz az énekes az 5. fokot alulrdél megkozelitve nagy valoszinliséggel tiszta
kvartot énekelne.'®® Ez a feltételezés még nem zarja ki azt a lehetOséget, hogy a
hang a blues — illetve a blue-hangok — divatjabol modorossagként jelent meg.

Annal kevésbé, mert a leszallitott 5. fok mar a leszallitott dur tercbe ,,bele volt
koédolva”. Konnyt belatni, hogy a dur-jellegii blues-skéla tercen megszélald blue-
hangja ,,Agyaz meg” a parhuzamos moll-jellegili skala 4. fok( blue-hangjanak:

184 peldak: Usson még, babam, a ménkii (Davod, Bacs-bodrog, 1961), A szigeti malom alatt
(Hobol, Somogy, 1959), Rdszdllott a pdva (Szentlaszld, Veréce, 1960), Arokparton
kacsatojdas (Gombos, Bacs-Bodrog, 1961)

185 vargyas L., i.m., 61. old.

18 vargyas L., i.m., 62. old.

187 Vargyas L., i.m., 62. old.

188 p¢ldaul Ed Bell, John Lee Hooker, Bessie Smith.

189 G. Kubik: Africa and the Blues, 235-236. old. — Masok szerint viszont a leggyakrabban
ereszkedd frazisok kezdéhangjaként éltek vele.



terc
déo la sz6 mi ma ré do
la sz6 mi ma ré do la
kvint tritonusz

Még mindig kérdés azonban, hogyan keriilt a leszéllitott hang a dur-jellegii
hangsorba. Talén igy:

Mollos 14 sz6 mi ma ré do la
Duros do td4 sz6 sza fa ma do
A G E Esz D E A

kvint tritonusz

A hangot késObb a blues eldtti field hollerekrdl késziilt hangfelvételeken is
meghallottdk. Még késObb Kubik felfedezte, hogy a hang egyes afrikai — f6leg
mozambiki és kdozép-tanzaniai — hangszerek hangolasaban €és hangkészletében is
eléfordult. Mar itt érzékelhetd két egymast kizard megkozelités: vagy modositott
hangroél, vagy a tirtonuszrél mint 6ndllo, ,,szuverén” hangrol van szd. Az utdbbi
mellett sz6l, hogy Bessie Smith ,,bedll6” hangként hasznalta a sorkezdeteken.

Fent idézett munkaja utan nyolc évvel Kubik viszont ugy nyilatkozott, hogy a
kérdéses hang kvinthangbol valo szarmaztatdsa ,félrevezet6”.! Ezzel
Osszhangban mutatott ra arra a kozismert tényre, hogy a hang — amennyiben
onallo hangrol beszéliink — megkdzeliti a 11. rendszamu harmonikus felhangot:

Blues-skala hangjai do ta| szo fi fa mi| do
Harmonikusok rendszama 16 7 6 11 10 8
Akusztikus hangsor centben 0 969 702 583 498 386 O

Temperalt skala centben 0 1000 700 600 551 500 400 O

Ebben az esetben egy 6-11. harmonikusokbol allo skalaval allunk szemben. Az
ebben a rendszerben énekld blues-zenészek elhagytdk a 9. harmonikust — a ré
hangot —, és visszakanyarodtak a pentatonidhoz.!®! Kubik szerint a hang a 12-
hangu temperalt hangsor 500 cent értéki fa tonémajaval szemben allo 600-500
cent kozotti (félhang értékil) tonéma, melynek kozépértéke feletiton a fA és fi
kozott van; értéke 551 cent.'®?

M¢ég hatarozottabb mindségi, — pontosabban minemiiségi — eltérést hoznak létre
azoknak a billentylis, lemezes stb. hangszereknek a jatékosai, amelyeken nem
lehet mikrohangokat intondlni, és akik éppen ezért a blue-not hajlitasait a

10 B, Eyre, i.m., uo.
191 G. Kubik: Africa and the Blues, 243. old.
192 A felhang-értékek alapjan 498 és 583 cent kozott, 540 centen.



legkdzelebbi billentylivel, lemezzel stb. probaljak érzékeltetni.'®® Ily modon
példaul azt a ma-hangot, amelyet a blues-énekes vagy -fuvos esetleg a kvint enyhe
,lehajlitasaval” ért el, a zongorista nagyvonalian a tritonusszal helyettesiti, ami
mar egy masik minémiiség. Nyilvanvalo, hogy ennek lejegyzése csak egy masik
hangjeggyel lehetséges.’® Az ily modon megtalalt hang azutan mar a ,,sajat
jogan” kért helyet a blues — késébb pedig a rock — hangkészletében és
hangsoraiban.

Ujabb feladat volt a hang dsszhangositdsa. A zeneszerzok megprobaltak zeneileg
interpretalni példaul ugy, hogy egy durositott moll akkord vagy egy sziikitett
akkord részeként értelmezték a dal kiilonbozd kontextusaiban.'®® Mivel az
elgondolas  szerint a tonalitds valtozatlan wvolt, a  harmodniasort
dominansszeptimmel folytattak, melyet ,,szabalyosan” a tonikéba oldottak fel.1%

Intondacios jelenség vagy hangsor?

a) N. Alan Clark, Thomas Heflin, Jeffrey Kluball és Elizabeth Kramer szerint ,,a
blue-hangok olyan hangmagassagok (pitches), amelyeket néha hozzaadnak a
blues-skalakhoz és -miivekhez. A legfontosabb blue-hang az A-hangnemben (key
of A) az Esz.” Szerintiik a blues-skala prototipusa egy moll-pentaton hangsor
leszallitott 5. fokkal. (Pontosan ezt lathatjuk a fentebbi tablazatban, amely egy
moll- és dir-pentaton hangsort mutat be ,,egy képben™.)

A ,leszallitas” szot komolyan kell venni, mert a szerzok kiilon kitérnek arra, hogy
un. modositott hangrol van szo6: ,,A blue-hangok bizonyos értelemben példak a
modositott hangokra (accidentals). A médositott hangok olyan hangok, amelyek
nincsenek benne a kodifikalt hangsorban.!®” Ebbdl kivilaglik, hogy a tudos
szerzOk szerint a blues-skdla nem mas, mint a leszallitott 5. fok(1 moll pentaton
hangsor. De mivel a leszallitott 5. fok — mint blue-hang — alkalmi jelenség, a

198 Van der Merwe még tovabb megy: ,,A hang mélyitése elérheti a teljes félhang mértékét,
mint ahogy természetesen, a billentyiis hangszereknél is ez a helyzet.” (I.m., u.0.)

19 Fennalt (és fennall most is) a lehetdség arra, hogy a kottaban pontosan adjuk vissza a
bizonytalan intonéciot. Ez azonban a gyakorlati muzsikalasra nemigen alkalmas.

195 p|. Ben Harney a Cake Walk in the Sky-ban dur II. foknak értelmezte, melyet D7-1 kovetett.
(https://www.youtube.com/watch?v=YkAHnN1x112Kk) Jelly Roll Morton a Buddy Bolden’s
Blues-ban I. foku sziikitett akkordnak értelmezte, melyet ugyancsak egy D7-1 kovetett.
(https://www.youtube.com/watch?v=BOcxJGCIFV8)

19 G. Kubik: Jazz Transatlantic, Volume I.

197 N. Alan Clark, PhD Thomas Heflin, PhD Jeffrey Kluball, PhD Elizabeth Kramer, PhD:
Understanding Music: Past and Present. Univ. Of North Georgia, Univ. Press, é. n. 18. old.
(https://ung.edu/university-press/books/understanding-music-past-and-present.php) (A
szerzOk a-moll-ban megadott hangjait szolmizacios hangokra cseréltem.)



https://www.youtube.com/watch?v=YkAHn1xl12k
https://www.youtube.com/watch?v=BOcxJGC9FV8
https://ung.edu/university-press/books/understanding-music-past-and-present.php

leszallitott 5. fok a blues-dal lejegyzésében igen, a hangsorban azonban nem
jelenik meg.198

Lényegében ezzel ért egyet J. Bradford Robinson és Barry Kernfeld, akik szerint
a blue-hangok tetszés szerint intonalt hangok, tehat a blues hangsor lejegyzése
nem tiikrozheti a blue-hangokat.'®® Steven Smith is amellett érvel, hogy ,nagy
hiba a blues-skalahoz hozzarendelni a blue-hangokat, hacsak nem valtoztatjuk
meg a skala jelentését”.2% A blue-hangok tehat csak az el6adasban elhangzd, vagy
a szerzo altal alkalmilag igénybe vett hangok lejegyzései. (Mellesleg ebbdl az is
kovetkezik, hogy Kubiknak a felhangrendszer iranyaban lefolytatott kutatdsai
elméletileg megalapozatlanok voltak.)

b) Ezzel szemben David Evans azt allapitja meg, hogy — a szakemberek
legtobbje szerint — a blues-hangsor nem mas, mint az eurdpai (western) dur-
skala ,, ket fontos kivéetellel”, egy rendkiviili 3. és 7. fokkal, melyek lehetnek egy
dur vagy egy moll harmas terchangjai, de elhelyezkedhetnek a ketto kozt fele
tavolsagban is. Azt is kimondja, hogy ezek a tulajdonképpeni blue-hangok.?%! Ez
a fogalmazas azt allitja, hogy a blues-skdla lényegében nem mas, mint egy dur-
hangsor, melynek két hangjat a miifaj/stilus eloadoi igen nagy szabadsaggal
intondaljdk:?%?

Dur hangsor d6 ré mi fa szo la ti do
Blues akala ma ta

Mindazonaltal ez a szabadsdg nem korlatlan, hanem harom tekintetben
szabalyozott. Az egyik korlatozas az, hogy a két hang intonalasat csak ,lefelé”, a
moll-valtozat iranyaban lehet megvaltoztatni; a mdsik, hogy annak mértéke a
negyedhangot (semleges terc) nem haladhatja meg, a harmadik pedig, hogy a
modositas kotelez6.2% A leiras azt engedi sejteni, hogy a blues-skéla voltaképp
nem mas, mint a blues-ra jellemzd sajatos intonacios szokasok ,,Jlenyomata”. Méas

198 Az Olvaso észreveheti, hogy a blues-skala legegyszertibb formaja (the simplest form of the

blues scale) a pentaton vagy 6thangu skala egyik fajtaja” (I.m., uo.)

199 3. Bradford Robinson; Barry Kernfeld: Blue Note. In: The New Grove Dictionary of Jazz,
London, 20022

200 Steven G. Smith: Blues and Our Mind-Body Problem. In: Popular Music, Vol. 11, No. 1.
(Jan., 1992), 41-52. old.

201 Kubik szerint a blue-hangok a blues-énekes hangkészletének részét képezi, mely csak egy
masik rendszerbdl, az eurdpai diatonikus hangsorbol valik hallhatova. (Africa and the Blues,
123. old.) — Gonda Janos is azt mondja, hogy a blue-hangok nem ,atfut6”, hanem
,megszilardulo6 athidalé” hangok. (I.m., 47. old.)

202 A tanarok ugy is szoktak fogalmazni, hogy ,,a dur skala leszallitott 3. és 7. fokkal”.

203 Ebben a tekintetben Evans még Fahey azon allitdsanak sem hajlandé hitelt adni, amely
szerint Patton és Johnson sohasem énekelt blue-hangot. (I.m., 323. old.)



szoval: a blues-skala a dur-hangsorbol jott létre a hangsor két hangjanak tomeges
és huzamos, sajatos intondciéja — a blue-hangok — révén.?%4

Késobb azt irja, hogy a ,,semleges” hang nem egy meghatdrozott hang, hanem a
dar és a moll kozotti szabad teriilet, melyen a terc €s a szeptim barhol
elhelyezkedhetik.?®® Megjegyzem, ezt az elméletet érdekes modon a 3. és 7,
foknak tartja fenn, jollehet mas fokokon is tud blue-hangokrdl. De most nem ez
az érdekes, hanem az, hogy a blues-skéla sohasem a dar-hangsor. A dar hangnem
csak referencia. Hogy hangzik tehat a blues-skala szabalya? Ugy, hogy az eszmei
alap a dur-hangnem, melyben mindig kell lennie legalabb egy blue-hangnak; a
tobbi — a szokasok altal engedélyezett — blue-hang ,, tetszés szerint”, ad libitum
jelenik meg benne, pontosan meg nem hatdarozott hangmagassdaggal.

Evans ugy folytatja, hogy ,,a terc €s a szeptim teriileteinek (area) als6 része
hajlamos vezet6hangként (leading tone) szolgalni az alsé tonikahoz, illetve a
kvinthez, a felsé része pedig a felsé kvinthez és a felsé tonikdhoz.”?%® A
megallapitas — a ,,vezet6hang” fogalmabol kdvetkezéen — csak a 7. fok esetében
értelmezhetd."

Egyaltalan: a blues skdla eredeti melodikus alapjait6l eltavolodott a hangok
eredeti dallami funkcidja a tobbszolamusag értelmében, mialtal egy oktavéaba
elhelyezett hangsor jott 1étre, majd a blues-ban egyre erdsebb lett a dir és a
tonalis-funkciés 0Osszhangzas szerepe, ereje, ami a dzsesszben végképp
Kiteljesedett.

A blues névjegye a kisterces nagyszeptim: do-ma-szo-ta. Ezért mondjak, hogy a
blues egy ,.kihegyezett” dir skala.?® Ehhez a hatdshoz azonban kell a diir hangsor,
tovabba a dominansszeptim akkord élményszerli elsajatitasa. (A 1a-do-mi-szo
ugyanezekbdl a hangokbdl all, de mollos kdrnyezetben nincs benne a fanyar
hangzas érzete.) Es ezért szoktak a blue-hang mellett az érintetlen tercet is
megszolaltatni. Dan Hearle még tovabbmegy: ,,Mivel egyazon akkordban meg
szokott dur és moll harmas eléfordulni, /C-darban/ az Esz valéjaban Disz, az

204 A bizonytalansagot jelzi, hogy Aarre Joutsenvirta és Jari Perkidmiki szerint a moll
pentatonia (14 pentaton) a blues skala alapja. (Sibelius Academy, 2010.)

205 Azon fogalmazasa, hogy ,,a blues-énekesek gyakran a 3. vagy 7. fokon ingadoznak (waver)
nem latszik szerencsésnek, mert azt sejteti, hogy a pontos (mihez képest pontos?)
hangmagassag ala és f6l¢ mennek.

206 D, Evens: Big Road Blues, 24. old.

207 De ott is csak ugy, hogy a hang a ti hang f6lé emelkedik (ahogyan egyébként a 12-fokt
temperalt hangolasi rendszerben ki is szoktak ,,élezni” a vezetdhangot).

208 Gonda is egy dur-skalan mutatja be.



crer

érvényes a Fisz-re is, mely az akkord felemelt 11.-¢.2%

Ujabb problémat vet fel, hogy a témaval foglalkoz6 szerzok arrél irnak ugyan,
hogy a blues-énekesek legfeljebb egy negyedhanggal viszik le (a blue-skala
alapjat képezd) dar hangsor 2., 3., 5., 6. vagy 7. hangjat, az ilymddon 1étrejott
hangrol viszont hol blue-hangként, hol leszallitott ré, mi, fa, szo vagy ti fokként
beszélnek. Kiilondsen szembeszokd ez a kottairdsban, ahol sohasem a dur-
hangsor fokainak a szimbolumaival és — a folklor-lejegyzésekben egyébként
megszokott — nyilakkal jelolik az intonacios eltérést, hanem a leszallitds és a
felemelés kodifikalt jeleivel, mialtal ezekbdl rendre Desz, Esz, Gesz, Asz vagy B
hangok lesznek. Teszik ezt annak ellenére, hogy — bevallottan — legfeljebb egy
negyedhangos eltérésrol beszélnek.

Kubik szerint a blues-skala ta-hangja nem mas, mint ,,a magasabb ugynevezett
blue-hang”, ami viszont azt jelenti, hogy ez a hang kétszeresen ,,blue”, mivel a
maga 969 centes méretével nemcsak a dur hangnem 1000 centes ta-janal
alacsonyabb (31 centtel), hanem az 1100 centes ti-jénél is — hiszen a helyett all
—, és igy az eltérés 131 cent! Es valoban: Afrika és a blues cimii konyvében
ekkora lehetséges kiilonbséget ir le, a ti, és még nagyobb, 133 centes kiilonbséget
jelez a dir 400 centes mi-je és a blues lehetséges 267 centes ma-ja esetében is.?10

c) Még zavarbaejtObbek azon beszamolok, amelyek blue-hangrol tudnak (vagy
hallanak) a dur-jellegi hangsor 2. és ,,moll” 3. foka, tovabba a nagyszext ¢és a
,,moll” szeptim kozott.?!! Hiszen ezek a ,,moll-hangok” nincsenek benne a blues
alapjat adé dur-skalaban, hanem maguk is leszallitott blue-hangok, melyeket az
eldadok — allitolag — tovabb visznek le a 2. (a ré) és az 5. fok (a sz0) kdzelébe.
Ha az eltérés egy negyedhang,?'? a halmozott eltérés egy haromnegyed-hang lesz,
mialtal a mi-bdl majdnem r¢, a la-bol — egy negyedhang hijan — majdnem sz6
lesz.

Ugyanilyen ez a nézet meriil fel — talan csak a megfogalmazasbol adoddéan —
Gondanal 1is, aki azt irta, hogy ,,a blues hangsora — ha eltekintiink a ket
sajatsagosan intonalt blue note-tol — azonos a modalis zene doér modusaval,”
majd kozolte a dor-blues skala kottajat. A kotta egy C-alapii hangsort abrazol,

209 Dan Haerle: The Blues Progression and the Blues Scale. https://en.w ikipedia.org/wiki/
Blues_scale

210 G, Kubik: Africa and the Blues, 228. old.

211 D, Evans: Big Road Blues, 24. old. ) Ezzel kapcsolatban Marshall Stearns The Story of Jazz
(New York, 1958., 197-198.) konyvére hivatkozik. Ezt van der Merwe (i.m., 119. old.) és
G. Kubik is megerdsiti. (I.m., 125. old.)

212 | egalabb ennyinek kell lennie, hogy hallhaté legyen.




melynek két leszallitott hangja — a 3. Esz és a 7. B — felett kis keresztek jelzik
a blue-hangok helyét. Az illusztracio azt a latszatot kelti, mintha a blues-el6adok

a jelzett hangokat tovabbi negyedhanggal szoktak volna ,,bllizositani”.?*3

A BLUES HANGSOROK

Elozetes megjegyzések. Mint David Evans is megallapitja, ,,nem egyetlen «blues
skala» van, hanem ,,sok”.”?!* Alapvet6en kétféle blues skalat tartanak szamon: a
dalokban ¢és az improvizaciokban eléforduld skéldkat. Az elébbieket a forma
hatarozottsaga és rovidsége némiképp behatarolja, az utébbiakat sem a forma,
sem az 1d6 nem korléatozza.

Jollehet a blues-skéaldk nagy része — mint lattuk — torténetileg kétalaphangos
(bitonalis) skalak, ami kiillemiikben is tiirkdzodik, jelenkori hasznaldik nem igy,
hanem monotonalis rendszerként fogjak fel oket, és ezért vélik benniik felfedezni
a modalis hangsorokat, s6t a dir- és moll hangnemeket. Evans szerint ,,a legtobb
elméletird ugy gondolja, hogy a «blues skala» olyan, mint az eurdpai (western)
diatonikus dur skala két fontos kiilonbséggel, melyek a harmadik és a hetedik
fokon jelentkeznek.”?*> Gunther Schuller dzsessz-elméletird vagy Bruce Benward
¢s Marilyn Saker zenetudosok szerint a blues skdla nem mas, mint a dur skala
kromatikus valtozata leszallitott terccel és szeptimmel, melyek az afrikai skalak
hatasat képviselik a miifajon.?®

Ezzel all kapcsolatban, hogy a gitaroktatok és elméletirok olykor ugyanazon
skalat hol dar-, hol moll-jellegiinek mutatjak be. Ennek alapja valdszintileg az,
hogy hajlamosak minden blues skalat a dirbdl szarmaztatni. A blue-hangok 50
cent koriili mérete viszont ,,megtiltja” a skalak felcserélését. A la-do hangk6z még
a 12-foka temperalt skala mellett sem tobb 300 centnél, mig a do-ma hangkdz (a
plitagoraszi hangkdzrendben) — akar 358 cent is lehet. Hasonlo a helyzet a la-szo
¢s a do-td hangkozzel.

213 Fent idézett mondatdban Gonda allitotta, hogy a dor hangsorral azonos blues skala
létrejottében semmilyen szerepe nem volt a blue-hangoknak, tehdt semmiféle
hangleszallitasnak. A ,,blizositas” tehat ennek a skalanak két hangjat érinti. Azzal viszont,
hogy illusztracioként egy leszéllitott tercli és szeptimdji dur hangsort k6zo6lt, Gonda azt
sugallta, hogy a blues skéla a dur terc és szeptima leszallitasa révén jott 1étre. Ebben az
esetben viszont csak a 3. és 7. fok fovabbi leszallitasara lehet gondolni. (Gonda J.,. i.m., 47.
old.)

214D, Evans, i.m. uo.

215D, Evans, i.m. 24. old.

216 Gunther Schuller: Early Jazz: Its Roots and Musical Development (Oxford University Press,
New York, 1968, 46-52. old. ES Bruce Benward és Marilyn Saker: Music in Theory and
Practice.The McGraw-Hill Companies, Inc., New York, 20098, 43. old.



Lathattuk, hogy a gaga-skala voltaképp egy két-tonikas hangrendszer volt. Ha
tehat a blues darabokat archaikusan akarnank intonalni, a skalak ma és ta felett és
alatti hangkdzeit kiilon — pontosabban egy do és egy szo alapi — rendszerben
kellene intondlni. Abban az esetben viszont, ha elfogadjuk az egykdzponti —
azaz dar-moll — szemléletet, a blue-hangokat és hangkozeiket ,,attol kezdve”
egyrészt e hangnemek hatarozzak meg, madsrészt a hangnemek kozott
felcserélhetdk lesznek. A dolog azonban még egyik iranyban sem dolt el, mert a
funkcios és modalis, s6t premodalis elv még mindig harcban all egymassal. A
hangnem-¢érzékelésnek ez a bizonytalansaga nyilvanul meg abban, hogy a
szakértok ragaszkodnak ahhoz, hogy még a hatarozottan pentaton vagy moll-
jellegli blues skalat — az ikonikus blues skalat — is tobbszordsen alteralt dur-
hangnemként jellemezzék és abrazoljak. A mollos la — szo — mi — ré — do — ld
pentaton lejegyzése: d6 — ma — fa — sz6 — ta — do, mivel a dirbdl szarmazatjak a
blues-t, a pentatoniat pedig a blues-bol. — -

Ennek a helyzetnek egyik eklatans példaja a la —ti — do — »é — mi — fa—szo — la
skala, mely ,,ranézésre” az eldjegyzeés nélkiili eol = természetes moll. De ha igy
irjukle:C-D-Esz-F-G-A-B-C (do—ré—ma—fa—szo—ld—ta—do),
rogton kideriil, hogy egy blues-skalaval allunk szemben. Scott Davies és Mal
Webb moll skalanak mondja a blues-skalat, csakhogy Davies 14 — d6 — ré — ri —mi
—sz6 — la —nak, Webb pedig do — ma — fd — fi — szo — ta — do-nak irja.

Hasonld bizonytalansag ¢észlelhetd a blue-hangok jelzésében. Ugyanazon
hangokat ugyanis hol az alacsonyabb hang emelésével, hol a magasabb hang
leszallitasaval jelolik, maskor pedig mindkettét egyenrangu valtozatként tiintetik
fel. Greenblatt felfelé és lefelé haladtukban is bemutatja a hangsorokat, felfele
felfelé, lefele pedig lefelé modositdo jelekkel, azt sugallva ezzel, hogy
vezet6hangokrdl van szo.

A BLUES SKALAI
(A skalak lefelé haladnak!)

I. TIPUS: MA

A) altipus: Dan Greenblatt szerint két blues alapskala van. Mindkett6 hexaton,
és mindkettében egy-egy blue-hang van.?!’” Mindkett6 anhemiton pentaton
eredetli. A két pentaton egymas modusza (do- és la pentaton). A dur- és a moll-
jellegli blues skala ,,parhuzamos” viszonyban vannak egymassal. A blue-hang
a ,,duros” valtozatban az also tercre, a ,,mollos” véaltozatban pedig a kvinre
keriil:

217 Dan Greenblatt: The Blues Scales - C Version. O’Reilly Media, Inc., 2011.



1) duros blues skala:  (pentaton) do-14-sz6-mi — ré-do?8

— (blues) do-la-sz6-mi-ma-ré-do
2) mollos blues skala: (pentaton) la-sz6-mi — ré-do-la
— (blues) l1a-sz6-mi-ma-ré-do-14.21°
Hasznalatos még a pentaton hangsor szo-moduszabol atalakitott hexaton is:

3) (pentaton) sz6-mi — ré-do-1a-szo
— (blues) sz6-mi-ma-ré-do-1a-szo

* * * * *

B) altipus: Jamey Aebersold, Arnold Bruce, Kim Ferguson ¢s Mark Harrison
a kovetkezd blues hexaton skalat nevezi ,,hagyomanyos blues-skalanak”:?%

1)  (mollos pentaton) la-sz6-mi — ré-do-la
— (mollos hexaton) la-sz6-mi-ma-ré-do-la

Az also és felso 1a és a ma kozott tritonusz van.
2) parhuzamos ,,dar” valtozata a ,,dar pentaton blues skala”. ,,Boldog blues
skalanak”, ,,dixieland blues skalanak” és ,,New Orleans party scale-nek” is

nevezik:24

(dur-pentaton) do-la-sz6-mi — ré-do
— (blues) do-la-sz6-mi-ma-ré-do

Mint lathato, a mollos skala tritonuszanak a daros skala leszallitott terce ,,vetett
agyat”.

218 Gong-skalanak is nevezik.

219 Greenblatt igy irja felfelé a skélat: 1a-do-re-ri-mi-szo-1a. Lefelé pedig: 14-sz6-mi-ma-ré-do-
la. — Le szoktak darban is jegyezni: do-ta-sz6-sza-fa-ma-do. (Rob Silver: Gitaronomicon,
Internet. (Mar nem érhet6 el.) A Jazz Scale portal ugyanezt Gigy kommentalja, hogy ,,a
kiilonbség csak az enharmonikus betiizésbdl szarmazik”. (https://en. wikipedia. org/ wiki/
Jazz_scale) A billentyiis hangszereken persze mindegy. De pl. az énekben korantsem
mindegy, hogy a ré hajlik felfel¢, vagy a mi lefelé.

220 Jamey Aebersold: Jazz Handbook. 50 Years of Jazz Education. J. Aebersold Jazz, New
Albany, 20174, 12. old. ES Mark Harrison: Blues Piano. Hal Leonard Keyboard Style
Series, 2003. 8. old. ES Jim Ferguson: All Blues Scale for Jazz Guitar: Solos. Grooves &
Patterns, 2000. 6. old. ES Greenblatt, i.m. uo.

221 Keyboard, Vol. 28, issue 7-12, GPI Publications, 2002, 116. old.




3) Mondjak, hogy a ld-szo-ma-ré-do hangsor John Coltrane ,,pentaton
hangsora” volt, pedig ez nem pentaton, hanem a fenti blues skala valtozata.
(Lejjebb még talalkozunk vele).

4) Richard Smallwood ir az ion = természetes moll azon valtozatarol, amelynek
kvinthangjan blue-hang van. A la és a ma kozott tritonusz hangravolsag van.
Lehetséges, hogy pentaton eredetli. Mindkét valtozatot hasznaljak:

a) (la-pentaton) la-sz6 — mi - ré-do-la
—  (blues) la-szo-fa-ma — do-la

A sziikkvintes eolt a miivelt eurdpai zene is hasznalta:??

b) (eol) la-sz6-fa-mi — ré-do-ti-la
— (blues) la-szo-fa — ma-ré-do-ti-la

Scott Davies szerint a helyes alak:

c) l4-sz6-fa-mi-ma-ré-do-ti-14223

II. TIPUS: MA, TA.

A) altipus: Ebben a heptaton hangsorban még jol érzékelhetd a ma és a ta hang
kétrendszerli el6torténete. A skdlahangok kiegészitései viszont arra utalnak,
hogy a tritonokat a kdozépkori diatonikus eol hangsor, illetve a melodikus moll
részeiként kell értelmezniink. Akkor azonban, amikor az eol = melodikus moll
a dur kontextusédba kertil, kideriil, hogy az egyik legfontosabb blues-skalaval
allunk szemben:?*

(6si politonalitas) la-sz6 — mi / ré-do- la
— (eol) la-sz6-fa - mi — ré-do-ti-la
— (do6-blues) do-ta-la-szo-fa — ma-ré-do

* * * * *

222 1oy pl. Kodaly a Jézus és a kufirok (1934) c. karmiivében.

223 Szerinte ez a moll blues skala, a diir blues sldka pedig ez: do-ta-l1a-sz6-sza-fa-mi-ma-ré-do.
(L. kés6bb.)

224 Ujra el lehet mondani, hogy a ré-d6 és do-ta, valamint a fa-mi és ma-ré hangkozoket ,,jo
lelkiismerettel” nem lehet ugyantigy intonalni. Viszont elmondhaté az is, hogy billentyiis
stb. hangszeren ,,jo lelkiismerettel” azonosnak vehetok.



B) altipus: Ebben a heptaton skalaban is jol érzékelheté a ma és a ta hang
kétrendszerli eldtorténete. A kiegészitett skdlahangok viszont egyértelmiivé
teszik kozépkorias modalis orientaciojukat:

1. (6si politonalis) d6 — ta-la-sz6 / fa — ma-ré-do
— (dor) ré-do-ti — la-sz6 -fa-mi —ré
— (blues) d6 — ta-la-sz6 -fa — ma-ré-do

2. Ennek valtozata, a dor-mixolid blues skala, a Wikipedia Jazz Scale szerint a
nevezett skalak otvozete: 22°

(mixolid) szo6-fa-mi-ré-do-ti — la-szo
(dor) ré-do-ti — la-szo-fa-mi — ré
— (blues) do-ti-ta-la-sz6-fa-mi-ma-ré-do

frjak mollban is: 14-10-sz6-sza-mi-ré-ra-do-ti-la. (A Wikipedia — helyesen —
felhivja a figyelmet arra, hogy az alapjdban véve dor hangsort a nem
elfogadott modon is el lehet adni ugy, hogy a skala 3. és 7. fokahoz nem
egy félhangot, hanem egy negyedhangot tesziink.?2%)

* * * * *

III. TIPUS: TA, MA, RA. Felhivjak a figyelmet arra is, hogy a skéla 2. fokan is
alkalmazhat6 blue-hang:

3. do-ti-ta-l1a-szo-fa-mi-ma-ré-ra-do

IV. TIPUS: SZA. A mixolid bebop skdla®® voltaképp a mixolid 7. hangjanak
blues-ositasaval keletkezett. A harom félhanglépés (sz6-sza-fa-mi) nagyon
kromatikus hatast kelt:?%

225 . még: Benward & Saker: Music in Theory and Practice, Vol. I, 2003’. 39. old. — A ti-td
€s a mi-ma hangokat kotdjelekkel kotik ossze.

226 Blues Scale, Wikipedia, uo. — Az eligazitas konkrét modja azonban igen félrevezetd. A
példa ugyanis a blue-hangokat egyrészt nem a dor, hanem az eol (természetes moll)
hangsoron mutatja be, masrészt a blue-hangokat nem lefelé, hanem felfel¢ iranyuld
modositasokként mutatja be: la-ti-di-ré-mi-fi-szi-la, ami a hangsort pikardiai dallamos
moll4 teszi. Az eset j0l példazza az amerikai zeneelmélet botorkalo jellegét.

227 A masik a dur bebop skala.

228 Jazz Scale, i.m. uo.



(mixolid) szé6 — fa-mi-ré-do-ti-la-szo
— (blues) sz6-sza-fa-mi-ré-do-ti-la-szo.

* * * * *

V. TIPUS: MA, SZA. A dar-moll jellegii vudu blues hexaton skala mar az 5.
fokon is hasznal blue-hangot, ami azt jelenti, hogy a skala egy bévitett kvartot is
magaba foglal (do-sza):

1. do-la-sz6-sza-fa-ma-do

2. A Music Theory Academy bemutat egy mollos és bé masodos (la-sza)
heptaton blues skalat, mely feliiletes pillantdsra hasonlosagot mutat a
bokvartos (sza-ma) dor hangsorral. Egyben megallapithato, hogy az arabos
hangzasu hangsor nem mas, mint a vudu skala parhuzamos moll valtozata

(vagy fordiva):
(la alapt dor) la-szo6- fi — mi— ré- do-ti-la
(bé masodos 14 alapu blues) 1a-sz6-sza —  ma-ré-do-ti-1a2°
— (voodoo blues) do — la-sz6-sza-fa— ma — do

VL TIPUS: MA, TA, SZA. Ez a hexaton hangsor a blues skdla, melyet a dzsessz
és a rock-zene is eldszeretettel hasznal.?*° Dan Haerle szerint ,,A blues skalat azért
hivjak igy, mert tartalmazza azon hangokat, amelyeket «blue» hangoknak
neveziink, a hangsor leszallitott tercét, kvintjét és szeptimajat.”?*! A harom blue-
hangot ¢és egy tritonuszt (do-Sza) tartalmazé skala voltaképp a blues
emblémajanak mondhatd do-ta-sza-ma-do6 hangkészlet koré épiilt:

(dar-skala) do- ti — la-sz6 — fa-mi — ré-do
— (blues skala) do — ta — sz6-sza-fa— ma - do

A hangsor — feliiletes pillantasra — a fentebb mar targyalt hangsor dur hangnemre
vetitése:

ld-szé-mi-ma-ré -do -ld
do-ta-szo-sza-fa-ma-do

229 https://www.musictheoryacademy.com/understanding-music/the-blues-scales/

230 Emléksziink: az Oxford lllustrated és G. Kubik is ezeket a hangokat jelolte meg blue-
hangokként. Ritkdbban hasznalatosként az elébbi a ma, az utdbbi a fi hangot jeldlte meg.
(Africa and the Blues, 123. old.)

231 Dan Haerle: The Blues Progression and the Blues Scale. In: Blues Scale, i.m. uo..
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Csakhogy a hangok intonalasa alkalmaval a ld-szo hangk6z korantsem azonos a
do-ta hangkozzel, és ezért az egyébként moll-jellegii skalat a Basic Music Theory

kifejezetten dur hangsorbol kéri eldallitani.?®?

Ezzel vag 6ssze Greenblatt véleménye, aki szerint a do-pentatonbol: dé-1a-szo-
mi-ré-do szarmazik.?®® Ezt a skalat 6nallo blues-skalaként tartjak szamon, és

B.V.King Blues skalanak is nevezik:2%*

2. la-sz6-mi — ré-do-la
— 14-s26-mi-ma-ré-do-142% (A tritonusztol ne feledkezziink meg.)

3. A skala d6-alapt moll (azonos nevii) valtozata a do-pentaton derivatuma:?®

(do-pentaton) do-1a-sz6-mi — -ré-do
— do-la-sz6-mi-ma-ré-do
A fentebb bemutatott do-ta-sz6-sza-fa-ma-do hexaton skala egyik heptaton
skalara kitagitott valtozata féleg a country és a bluegrass heptaton hangsora. A
szo hang kiejtése miatt egy kozel-keleties bovitett masod (lo-sza) szinezi a
hangsort:

4.a) do-ta — sz6-sza-fa-ma — do
— do-ta-la — sza-fa-ma-ré-do®’

Ha kiterjesztjiik egy moll heptatonna, megkapjuk a Blues rock 'n roll skalat:

b) do-ta-l14-sz6-sza-fa-mi-ma-ré-do=®

232 Basic Music Theory. In: Internet. (https://www.basicmusictheory.com/)

233 Dan Greenblatt: The Blues Scales - C Version, 2011. —, Mongol skala”-nak is nevezik.

284 v 6. Bluestonleiter cimsz6, Wikipedia. (https://de.wikipedia.org/wiki/Bluestonleiter)

235 Lehet, hogy ezért mondjak egyesek, hogy a ma a legfontosabb blue-hang.

2% Greenblatt ezt a két blues skalat tartja a legfontosabbnak.

237 https://en.wikipedia.org/wiki/Talk%3ABlues_scale. — Egyébként azonos vele az arab
hedjaz skala. (Cesar Fornes Berlanga: Rock & Roll para Muiiones, Internet. (https://www.
rockandrollparamunones.com/teoria-quitarra) — Hasonlit hozza az ethiopiai heptaton
hangsor (kifiit): do-ta-16-sza-fa-ma-ré-do. (Delridge La VVeon Hunter: The Blues Aesthetic.
In: (Ed. Mwalimu J. Shujaa, Kenya J. Shujaa) The SAGE Encyclopedia of African Cultural
Heritage in North America. SAGE Publications, 2015.)

288 L. pl. Scott Davies. Erdekes irasmédja szerint do-ré-ri-mi-fa-fi-szo-1a-li-do. Ethan Hein
professzor szerint do-ti-ta-la-szo-sza-fa-mi-ma-ré-dd6. — Hasonlé a roman és az ukran
skala: do-ta-la-szo-sza-ma-ré-do. Hasonl6 hozza az indiai magam nahawand skala: do-ti-
ta-lo-szo-fa-ma-ré-do.
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Eredete:
(do-pentaton) d6 — l4 — sza — mi — ré-d6  ES
(mixolid) do-ta-la — sza-fa-mi — ré-do

— do-ta-la-szo-sza-fa-mi-ma-ré-do>°

Felmeriilhet még az akusztikus skdla is mint eldzmény:

do-ta-la-sz6-sza - mi — ré-do
(blues) do-ta-la-szo6-sza-fa-mi-ma-ré-do

5. A fentebbi heptaton hangsor nonatonnd tovabb bovitett valtozata:

do-ta-la — sza-fA — ma-ré-do
— do-ta-la-szo6-sza-fa-mi-ma-ré-do

VIL. TIPUS: LO. A ,dur bebop skala” lehet, hogy az ion = dir hangsorbol
keletkezett a 6. hang blues-ositasaval:?4°

(ion = duar) do-ti-la — szo-fa-mi-ré-do
(blues) — do-ti-la-lo-sz6-fa-mi-ré-do

* * * * *
VIIL TIPUS: MA, TA, DA. Egy nonaton dar valtozat a da bevonasaval:

1.d6 —ti-td — szo-fa-mi — 1é-do
do-da — ta-la-szo-fa-mi-ma-ré-do

[X. TIPUS: SZA, LO, RA. Ennek moll valtozata:

2. b) la-lo-sz6-sza-mi-ré-ra-do-ti-1a (dor modus)®*

239 Matt L. https://music.stackexchange.com/questions/30486/blues-scale-notes-major-6th

240 337z Scale, i.m. uo.

241 Basic Music Theory, i. m.uo. — Emléksziink: a 16 hangrol van der Merwe is ir. (Origins of
the Popular Style..., 127. old.)
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Ebbd] megsziilethet két nagyon kromatikus DODETON valtozat: 242

* * * * *

X. TIPUS: MA, LO, RA. Moll dodekaton hangsor a 4., 5. és 7. fokon blue-
hanggal:

l4-l0-sz6-fa-mi-ma-ré-ra-do-ti-l1a.
Ez a hangsor is 0sszevethetd az akusztikus slakaval:

(akusztikus) la — sz6-sza— mi-ma—ra— ti-la
— Dblues) la-lo-sz6 — fa-mi-ma-ré-ra-do-ti-la

¢s a pikardiai eol skalaval, mely maga is semleges tercli hangsor (ré-ra):

(pikardiai eol) 14 - szo-fa-mi — ré-ra—ti-la
(blues) la-lo-sz6-fa-mi-ma-ré-ra-do-ti-la

* * * * *

Ebbdl létrehozhatjak a sza hozzaadasaval:

XI. TIPUS: MA, SZA, RA, LO. a moll dodekaton blues hangsort blue-hangokkal
a4.,5.,7.és1. fokon:

l14-10-sz6-sza-mi-ma-ré-ra-do-ti-la.

CSAK A LEKEREKITES KEDVEERT

A Sun lemezkiado igazgatdja, Samuel Philips, abbeli igyekezetében, hogy a
fehéreket is megnyerje az afroamerikai k6zonséget lazba hozo stilusnak (és ezzel
vevokorét megsokszorozza), egy fehér amerikaival, Elvis Presley-vel kezdett
blues-t énekeltetni (That’s all right, 1954).2% A sikert fokozta Chuck Berry
Maybellene dala (1955)%*, melyet sebes tempdja miatt is az elsd rock 'n’ roll
dalnak tekintenek. A 60-as években mar blues-fesztivalokat rendeztek az Egyesiilt
Allamok egész teriiletén. A Columbia kiadd 1936-ban elkészitett felvételei 1961-

242 Blues Scale, i. m.uo.
243 hitps://www.youtube.com/watch?v=3kMQ044Wc8o
244 hitps://www.youtube.com/watch?v=0QjrOQOWU2EcsA
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ben eljutottak Angliaba is (lasd King of the Delta Blues Singers),?*® ami mar
meghataroz6 hatast gyakorolt a késObbi nagy rock-eldadokra (Eric Clapton,
Rolling Stones, Led Zeppelin sth.). 1964 és 1967 kozott — amerikai Gtjuk soran
(British invasion) — éppen az angliai pop és rock egyiittesek ébresztették ra az
amerikaiakat arra az értékre, amelyet sajat bues-hagyomanyaik képviseltek, — ami
azonnal kivaltotta a miifaj revivaljat sziiléhazajaban is. (A jelenség ,.titka” abban
rejlett, hogy ez a blues mar nem volt azonos az altaluk is jol ismert hagyomanyos
blues-zal.) A mifaj az 1970-es években a country-zenével 6tvozodott, mialtal
létrejott az outlaw country (Johny Cash, Hank Williams stb.), majd — a rock-
zenével valo egyesiilésével — a southern rock (Lynyrd Skynyrd, Allman Brothers
stb.). Az Egyesiilt Allamok Kongresszusa 2003-ban az évet ,,a blues évének”
nyilvanitotta, emléket allitva ezzel W. Ch. Handy-nek, aki egy évszazaddal
kordbban, els6ként mutatta be a miifajt az amerikai nagykozonségnek és a
nagyvilagnak.

245 King of the Delta Blues Singers. valogatasalbum Robert Johnson 1936 — 1937 kozott
készitett felvételeibol (1936-1937). Columbia, 1961. 1982-ben beiktattak a Blues Hall of
Fame-be, a miifaj halhatatlan lemezei kozé.

(https://hu.wikipedia.org/wiki/King_of the Delta Blues_Singers)
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