LEGANYNE DR. ERDOSI-BODA KATINKA

AZ OPERA, MINT KOMMUNIKACIO ES A

MUVESZETFILOZOFIA
(IIL. RESZ)

1. Felvezet6 a kommunikaciorol — a zene és kép, mint a kommunikacio

Amikor egy miivészeti alkotashoz - még inkdbb, amikor egy mar kivalasztott
szinhazmiivészeti produktumhoz - valamilyen forméaban kozelebb szandékozunk
keriilni, akkor igen bolcsen tessziik, ha el6zdleg nem csak a mirdl, az
alkotomiivészrdl, az alkotds interpretaciojarol, és a miivel kapcsolatos egyéb
koriilményekrdl tajekozodnunk, hanem arrol is, hogy minderrdl ki is tajekoztat,
oriental minket. Még koriiltekintendobben kell eljarnunk, ha ezt a kitekintést az
operamiifajban kivadnjuk megtenni, azaz a kérdéses operanak miiclemzését, a
aminket orientald miivészetelméleti- zenei szakember, —  aki egyben
kommunikator is — milyen szakmai szempontok mellett ,,végzi”.

S még fokozottabban figyeljliink minderre, ha ez az elemzés miivészetfilozofiai,
esztétikai, avagy éppen erkolcsi/etikai sikon torténik. A miivészetfilozofus
(zenetudos, zenetorténész, zeneesztéta, avagy gyiijté fogalomban az egyszertiség
kedveéert a zenekritikus) az opera tartalmaval, cselekményével, individual-
pszichologiai iizeneteivel, esetenként etikai/erkolesi kérdéseivel foglalkozo
»szakeértdje” azt milyen ideologiai alaprol — elézOkben mar lathattuk, hogy
kivanatos eset lenne az ideologiamentesség — is kozeliti meg mindezt. Ez ,,még
hangsulyosabbd” valik ilyenkor. A ,szakért6i hitelességet”, a zenekritikai
hitelesség elfogadésat, illetve annak ellenkezdjét sok minden befolyasolja, de
kettd biztosan; az egyik maga, a valddi €s hiteles (szak) tekintély, a masik, a
kortarsak kozotti személyes €s miivészeti kapcsolat, azaz az alkotomiivész, s
miivészeti alkotdsa, valamint az oriental6/ajanlo kozotti ilyen jellegli viszonyok
milyensége. Ez utdbbi megismerés€hez viszont elengedhetetlen tobbek kozott
az, hogy az ,,alkoté miivész és ajanloja” pro, avagy éppen a ,.kontra”, azaz ez
utobbi esetében ,ellen — ellenséges — e” a kritikus. A — kritika olvasojanal —
kritikus  személyisége, tarsadalmi helye, helyzete, illetve ezek az
alkotomiivészhez valdo egészséges, avagy éppen egészségtelen viszonyanak
ismerete, felismerése elengedhetetlen. Ha e ketté — a ,,szaktekintély” és az
egészséges, — avagy lathatéan is nagyon ellenséges - viszony még egy
idében/egyiitt is jelen van, akkor a kritika olvasojdnak ez a mar utobbi



semmiképpen sem hagyhat6 figyelmen kiviil a miivészeti elemzés, megkdzelités
soran. /Lasd. a kovetkezd részben Baudelaire, Nietzsche, s masok, — mint
»szaktekintélyeknek™, ,,miivészalkatoknak™ — Wagnerhez, illetve miivészetéhez
— kritikai hozzaallasait a pro és a kontra jegyeiben, avagy éppen az adott kor
kultarpolitikajat figyelembe vevd meghatarozé viszonyt. /

2. A zene, mint kommunikacios aktus

Az ember a zene alkotoelmeit (ritmus, dallam, forma) évezredeken keresztiil az
evollicié soran megtapasztalhatta, ezért azok ,,0sélményei”' kozé tartoznak. A
zene a természet hangjaibol vagy az emberi cselekvést kisérd zajok-hangok
utanzasabol ered. Az erds €rzelmek, mint példaul a fajdalom, 6rom, szenvedés
kifejezésére  szolgdld  hangokbdl is  alakultak ki 0Ondlldé  zenei
hangzaskezdemények. Mindenesetre a kialtas biztos, hogy meghatarozo szerepet
jatszott az ének megszolalasaban.

Bencze Lorant D. Mac Lean irasaira hivatkozva az emldsagy fejlodésevel, a
limbikus rendszer kialakulasaval hozza kapcsolatba az utodgondozast, melynek
soran a szaglassal szemben a latas és hanghallas érzékelése kap dominéns
szerepet. Ezzel fligg Ossze az, hogy a hanghallds enyhiti a magéanyt6l, a
megsemmisiiléstdl valdo félelmet. A hangok mindenképpen jelentdsen hatnak
érzelmeinkre, s a verbalitassal parhuzamosan fejlédik az érzelmek tudatositasa,
igy az érzelmek kikovetelik a szobeli kommunikéaciot.

A kiilonbozé erejl, lejtésli, ritmusu zene, mint a kommunikacié vokalis
csatorngja jelentést hordoz, tehat lizenetet kozvetit.

A kommunikdci6 jelenségét; a mechanizmusit — tobbek kozott a
kommunikacios szakemberek — az autokommunikécio folyamataval irjak le. Az
autokommunikacio elméletét Lotman, észt szemiotikus dolgozta ki. Lotman
megallapitja, hogy a kommunikdcidéban két modot kiilonboztethetiink meg. Az
egyik a felado-vevé (EN-O) kommunikécid, itt az iizenet kvantitivan ad hozza a
vevé tudatdhoz. A masik az autokommunikacié (EN-EN), mely szerint mi
vagyunk a feladok és vevok egyarant, ez a tudas kvalitativ valtozashoz vezet. Az
elsd informaciot ad, a masik emotiv jellegli. Az informaci6 ugyanaz marad, csak

! Urban Kérolyné Varga Katalin: A zene - mint 8si nyelv - szerepe és lehetSségei a
kommunikacioban; http://www.freeweb.hu/zeneterapia/rtf/ujdons/zenemintosi.rtf
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a kommunikécié folyamataban egy ujabb gondolatot 6lt, ez egy masodik kod
beiktatasaval torténik. Ebben a helyzetben ugyanaz az én, de mégsem ugyanaz.”

Kontextus kontextus valtozasa

EN - Gzenet 1 - (izenet 1 —(izenet 2 — EN

Kéd1 kod2

Ez a zene kommunikicidjara, a zenei kommunikdcidra is igaz. /Az
eléadomiivész €és a kozonség a zene hallgatasdnak folyamatiban kvalitativ-
mindségi, illetve belsd valtozason megy keresztiil, ami végiil katarzishoz vezet./
A kett6s kod atalakitja az egész eénképet.

Lovisz Irén

3.A zene kommunikacios lehetoségei

A személy a legnagyobb és legmaradandobb lelki-szellemi atvaltozast a zene
hallgatdsa soran érheti el, hiszen ilyenkor a miivészet — ami Oonmagaban is
formalo tényezd - segitségével tapasztalhatjuk meg az 0 élményt.

Zenei érzékelés soran az agyunk szamos miiveletet végez egymas utan. El8szor
a hangot, mint fizikai rezgést érzekeljik.

Ennek részletes kifejtése olvashato a korabban megjelent, aldbbi PARLANDO
linken;

http://www.parlando.hu/2014/2014-3/2014-3-04-Erdosi.htm

% Lovasz Irén: Szakralis kommunikacid, Budapest, Europai Folklor Intézet, 2002
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4. ,AZ Uj Zene - A zenemiivészet legiijabb iranyanak ismertetése
kultiretikai megvilagitasban” - Molnar Antal munkassaga

Folytatva a zene, mint kommunikacié kérdéskornek, annak is Osszetett
megkozelitése utan Molnar Antal zenetudos ,.kommunikatori, kommentatori”
munkassaga sem hagyhato figyelmen kiviil. ,,A zenetorténet szociologiaja™ cimii
munkdjaban igy ir; ,, Mert az dallam nem a gazdasagi és tarsadalmi fejlodés

terméke, ...hanem mindétig a legmélyebb erkélcsi problémdk kifejezése.””

Az adott kor miivészete mindig sajat kora értékeit, kultarajat, latleletét
igyekszik megformalni, tiikdrképet tartva a kor emberének. Egy miialkotas teljes
megértésé¢hez nélkiilozhetetlen az adott kor torténelmi hattere, stilusismerete,
tehat a korszellem, amiben a miivész alkotott. Az egyes nagy torténelmi
korszakok a tarsadalom—lélek hatalmas egységeit jelentik, amelyeknek jellege
ugyanugy koriilhatarolhato, mint az egyén lelki mivolta. Az erkolcsi problémak
feldolgozasara, szembenézésére 6sztondz benniinket a mivészet. Molnar Antal
szerint a korszakokra bomlés a tarsadalmi psziché allapotanak valtozasabol
keletkezik. ,, 4 miivész a szellem emberi eszkoze, amelyen akaratat érvényesiti. 4
De a miivész még véletleniil sem vélaszthato el a maga koratdl és kornyezetétdl,
0 1is teljes jogu tagja a tarsadalomnak. Ahogy a miivész a kulturvilag nélkiil
semmi, ugy a kultarviladg sincs miivész nélkiil. A nagy miivészzseni elvagyodik a
kor tarsadalmabol és egy idealisztikus eszményi vilagot épit fel, ezt a kozonség
késobb érti meg. ,, 4 miivész eszkoz az evolucio kezében, ugyanakkor, amidon a

* Molnér Antal: A zenetdrténet szociologidja. Franklin-Tarsulat, Budapest. 1923. 12.0.
* Molnér Antal: A zenetdrténet szocioldgiaja. 16.0.
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kor legmagasabb lényegének bemutatoja.”” Tehat a milivész tanitdja sajat

koranak, igy az emberiség kulturajanak mozgato tényezdje.

/ 1tt jegyzem meg, hogy H. J. Moser négy pontban hatdrozza meg a zenetorténet
modszerét, amely egyuttal a zenemii kimeritett elemzése, megértése
szempontjabdl nélkiilozhetetlen: 1d6-stilus (amikor, a zeneszerzd alkotott), nép-
stilus (ahol, a zeneszerzd alkotott), zeneszerzd egyéni stilusa és az egyes munka
kiilonleges vonasai/.® Ha Demeter Tamas konyvének 174-175. oldalat is idézziik,
akkor a Molnar-féle megkozelités mashol mar igy szol: ,, ... képviselik az illeto

korszak tarsadalmanak legmagasabb erkélcsi értékeit...tarsadalmi osztaly

szigoru és szilard etikai elveivel......tarsadalom etikai elveinek félbomldasdval....
)’7

vezeto réteg erkolcseinek elgyongiilése stb.

Nem gondolom, hogy ezek igy egymds mellé tehetdék lennének, — ahogyan ezt
Molnar irta ,,A zenetorténet szocioldgidja” cimli munkédjaban, — mert a
szociologiai tudomany fogalmi rendszerében ezek igy egymés mellett nem
férnek meg. Ugyszintén kérdéses szamomra, miként alljak hozza egységesen az
alabbiakhoz a fentiek viszonylatdban; ,,és mivel ez a tartalom mdr etikailag
ertékelheto, igy az etikan keresztiil atjaras nyilik esztétika és szociologia

> Molnar Antal: A zenetdrténet szociologiaja. 20.0.
% Erd8si-Boda Katinka: Szakdolgozat BA. 16. o.
" Molnar Antal: A zenetorténet szociologigja. 174-175. o.
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és esztétikai idealizmus, illetve szellemtorténeti szociologia kozott.

, valamint ,, ebben az értelemben lehet tehat kapcsolatot teremteni etikai
)J9

Demeter Tamas konyvében — annak Molnar Antalrdl sz6ld késdbb ismert
részében azonban gy érzem végiil is a helyére kerlilnek a dolgok; ,,alighanem
ilyen szellemii birdlat Molnar esetében is megfogalmazhato lenne: a
fogalomalkotas heterogén modjait — a szociologiait és a normativ — értékelo
etikai-esztétikait —  igyekszik  egysegesiteni ugy, hogy abbol egy
torténelemfilozofiai vizio rajzolodjék ki a kulturafejlodés menetérol és
korszakairél. "’ Zavaros torténelem filozofiardl is ir, ennek kozvetlen
szomszedsagaban, pl. ekképpen ,,erdszakot tettek az empirian egy egységes,

b

egyetlen jelentésre osszpontosulo fogalomrendszer javara”.

A Magyar Televizio 1970—es évek oly népszeri ,Nagy oregek” cimil
arcképsorozataban nyilatkoz6, az akkoriban mar 85 ¢ves Molnar Antal
zenetudossal késziilt interju irdsos valtozatidban egy mar teljesen letisztult
megkozelitéssel talalkozhatunk.* Hossza személyes visszatekintésével minden a

,helyére” keriil. "

., Késobb ratértem az dltaldnos zeneirodalom miivelésére, mert ugy éreztem,
hogy Magyarorszagon e mellett (Bartok, Kodaly zeneszerzdi, eldaddémiivészi
munkdja mellett — E-B K) az igen magasrendii alkoto muzsika mellett sziikséges
az esztétikai és torténelmi részt (figyelem torténelmi, és nem mas) is kiépiteni.
Ez mindig, mindeniitt igy volt az egész vilagon: a nagy alkoto miivészek
arnyékaban mindig megjelentek a kommentatorok (zeneesztétak, zenekritikusok
—E-B K). Mert az esztétikus, ugye, végeredmenyben kommentator még akkor is,
ha mondanivalojat onallo tudomannya fejleszti. Hiszen a célja az, hogy ezeket a
nagy alkotdsokat jobban megértsék — nemde? Azt gondolom, hogy ezt az
attitidot, mely a szakma és a szellem iranti alazatbol és tiszteletbdl ered, a
zenekritikusnak mindenféleképpen érdemes napjainkban is kdvetnie.

® Demeter Tamés: A tarsadalom zenei képe — A magyar zeneesztétika szociologizaléd
hagyomanya. 75.0.

? Demeter Tamas: A tarsadalom zenei képe — A magyar zeneesztétika szociologizald
hagyomanya. 76.0.

' Demeter Tamas: A tarsadalom zenei képe — A magyar zeneesztétika szociologizalo
hagyomanya. 82. o.

" Borus Rozsa (szerk.): A szazad nagy tanti. RTV. Minerva, Budapest. 1978.

'2 Bonis Ferenc: Szinte minden miivével uj miifajt teremtett. In: Borus Rozsa (szerk.): A
szazad nagy tanui.

3 Borus Rozsa (szerk.): A szdzad nagy tanui. 222.0.
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Molnar ,,A zenetorténet szocioldgidja” cimmel megjelent konyvérdl az
intejiban — amely Magyarorszadgon ilyen témaban elséként megjelent-, viszont
mar kissé visszafogottan emlékezik; ,,...ahogy az én konyvemben ez a téma
megpendiil, tudtommal sehol sem tortént (a nagyvilagban — E- B K) meg ez az

osszefoglaldas. Az elso rendszeres zemeszociologia itt, Magyarorszagon jelent
meg, ez az én konyvem.”'* Roviddel ez alatt mégsem ezt tartja szamon; ,, ...a
legkiemelkeddbb konyvemnek kettét tartok. Egyik az Uj zene, amely (mellesleg
»A  zenemilvészet legtjabb iranyanak ismertetése kulttretikai
megvilagitasbanalcimmel latott napvilagot — E-B K) bevezetett a XX. szdzadi
legfontosabb zenei torekvésekbe. Masik a Zeneesztétika, amely 1938-ban jelent

meg. Azt lehet mondani, hogy mindlunk ez az elsé jelentds zeneesztétika. "

A sajat maga altal hasznalatos mindsités (,,megpendiil” ¢és ,,legkiemelkeddbb’)
sok mindent elarul. Szociologiai konyvét 1923-ban adja kozre, mig a masikat, az
esztétikait 15 évvel késobb, 1938-ban, melyet 1ényegében egész ¢letén keresztiil
ir. /A masodik kotetet csak az 1970-es évek elején fejezte be véglegesen. / Az
interjuban  beavatja a nézOket, hallgatokat a mihelymunkdjaba is;
, Attanulméanyoztam nemcsak Kanttél, de még régebbrél az eurdpai filozdfidnak
a hozamat és mindazt, ami a zenére és a miivészetekre vonatkozik, és igyekeztem
kialakitani egy egyéni szempontot, levonni a konzekvenciat mindabbol, ami az
europai bolcseletben a zenefilozofiat jellemezte. Ezt alkalmaztam a zenére, és itt
aztan természetesen egyaltalan nem helyeztem kozpontba se Bartokot, se

" Borus Rozsa (szerk.): A szazad nagy tanii. 222.0.
1> Borus Rozsa (szerk.): A szdzad nagy tanui. 222.0.



Koddlyt, hanem magdt a muzsikat Platontél kezdve. '

Ehhez pedig egyaltalan
nem is szabad semmit sem hozzatenni. Legfeljebb tovabbi — immar szigortan
szakmai magyarazatként vald megjegyzE€sét; ,, Magdanak a zenei szerkezetnek,
tehdat a formanak a szempontja majdnem teljesen kiesett. (M. A. Zeneesztétika
konyvének megjelenése elétt — E-B K) En ezt a kozpontba helyeztem, ... hizelgek
magamnak azzal, hogy ez talan még a kiilfoldi zeneesztétikai literaturaban is
szép helyet foglalhatna el, ha ismernék....”"" — fejezte be maliciézus formaban.
Végiil a beszélgetés végén Ujra visszatér a ,,kommentatori”, az ismeretterjesztd
munka fontossagéara, amelyet mindig Kkitiintetd szerepben tartott, de amely
leginkabb prezentalja egész filozofiai megkozelitését a miivészethez, a

zenemiivészethez a zenepszichologiatol az etikaig.

JEn a magam részérol, ... azokban a miiveimben, amelyeket a széles
kozonsegnek irtam...... nemcsak a megértesre torekedtem — marmint az irodalmi
megértésre — hanem arra is, hogy az a meggyozodes, az a szenvedély, az a
gyonyortiségkozlés, ami bennem a legfontosabb ilyen irdnyban, dtragadjon az
olvasora...

Hogy aki olvassa, annak az legyen az érzése, hogy az a muzsika, az a valami

emberfelettien gyonyorii lehet, ha igy irnak réla”."®

Majd igy folytatta tovabb; ,, Ha zeneszerzorol vagy zenemiirdl van szo, akkor az
elso ez: éreztetnem kell az olvasoval, illetve a hallgatoval, hogy
szdazszazalékosan beleéltem magam az illeto miivész munkadssdagaba és a szoban
forgo zememii tartalmaba, értelmébe. Azt nem lehet kivanni, hogy valaki a
zenemiivészet nagy alkotasaihoz ugy kozeledjék, hogy egy-egy eléadas révén
mar a kozéppontjukba keriiljon. Az eloadas inkabb arra késztet, hogy az illetot
meggyozze a munkdssag, a hozzaallas sziikségességerol, mert olyasvalamit kap

aztan, aminek az értéke feliilmulhatatlan. Ezt kell éreztetni, ez a népszeriisités
feladata.”"

A televizids interju készitdjének kérdésére, miszerint; — ,, Van- e jelentosége az
egész népre kiterjedo zenei oktatisnak a zene késobbi megismerésében?” —
Molnar igen szenvedélyesen valaszolt.

' Borus Rozsa (szerk.): A szazad nagy tanui. 225.0.
7 Borus Rozsa (szerk.): A szdzad nagy tanui. 225.0.
' Borus Rozsa (szerk.): A szazad nagy tanui. 227-228.0.
1 Borus Rozsa (szerk.): A szazad nagy tanui. 228.0.



,Hat hogyne volna! Kodaly munkdssaga erre iranyult, és én Koddly
novendékenek vallom magam ezen a téren is. A magyar miivelodésnek, a magyar
kozhangulatnak, a magyar életnek egyik legfontosabb dsszetevije és eleme az,
hogy minél tobb ember foglalkozzon muzsikdaval, lehetoleg tevilegesen,...de
természetesen, mint laikus hallgato is, bizonyos felkésziiltséggel. Ez éppugy
hozzatartozik az emberséghez, mint minden egyéb etikai, anyagi és mdas

sziikséglet. ™

Mindebbdl csak két mondatot ismétlek meg, illetve emelek ki;

a/. ,...szdzszazalékosan beleéltem magam az illetd miivész

r J4 J4 4 4 r rr 4 r r 21
munkassagaba €s a szoban forgd zenemi tartalmaba, értelmébe.”

b/. ,,...Ez éppugy hozzétartozik az emberséghez, mint minden egyéb
etikai, anyagi és mas sziikséglet.” Megkiilonboztetve €és kiemelve az etikai
sziikségletet az anyagi ¢s mas sziikségletektdl, amely utobbiak tarsadalmi
beagyazodastiak, ¢€s mint ilyeneknek pontositasat latvanyosan szeretné
elkeriilni, — az ideologiai semlegesség talajan allva

http://www.parlando.hu/2018/2018-3/Erdosi-Boda Katinka.pdf

5. A zene és kép, mint a egyiittes kommunikacio

/Kommunikacié a befogadoi oldalrol, a ,,gyakorlati befogadas esztétikaja”
(Aaron Copland), és a ,,befogadés gyakorlati etikdja” (Dieter Schnebel)/

Korabban irtuk; ,ha az egyediili helyes filozofiai uton (ldncon) akarunk
megmaradni (ahol nincsen ideoldgia, azaz nincs semmilyen megkozelités a
szociologiai lancon), akkor a 6hatatlanul €s torvényszertien el kell majd, hogy
jussunk a ,,gyakorlati befogadas esztétikdja”, és a ,,befogadas gyakorlati etikaja”
problémakdreihez, illetve a hermeneutika teriiletére is.”

En, a befogadis oldalarol megkdzelitett zenehallgatéi csoportokat, Aaron
Copland felfogasaban (a ,gyakorlati befogadas esztétikdja”) latom igen
hasznosithatonak, kiilonosen a zenekritikai munkélkodas soran. Meg merem
kockaztatni, hogy a j6 zenekritikanak irdsakor a kritikusnak, zeneesztétanak,
zeneetikaval foglalkozénak e coplandi ,kategoridkat” kell figyelembe vennie,

2% Borus Rozsa (szerk.): A szdzad nagy tanui. 228-229.0.
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szem elOtt tartania. Meggy0zO6désem, hogy az adott kritikanak, illetve
»szintjének” illeszkednie kell a kritikdt olvasd zenehallgaté befogadasi
szintjéhez, ,,zenét értéséhez”. Az ismeretterjesztés, a zeneetikai kritika csak
ilyenkor lesz minden tekintetben ,,hatékony”.

t '.,_L -"'
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Aaron Copland

Aaron Copland (1900-1990) , A zenchallgatasrol™* cimmel publikalt
munkdjdban igy fir; ,,Zenét mindannyian egyéni képességeinkhez mérten
hallgatunk.” Ez bizony valoban igaz, de egyaltalan még nem teszi lehet6vé az
egyes zenchallgatd csoportok ,felallitasat”, mégis ez ad kiinduldsi alapot
elméletének kidolgozasahoz. Els6ként azonban ezzel, magéat a zenehallgatasi
folyamatot képes diagnosztizalni, majd azt mar alkotéelemeire bontani. Harom
kiilonalld hipotetikus szintet vezet be, - azaz ,mindannyian harom kiilonallo
szinten hallgatunk zenét” irja - az érzéki szintet, az expressziv szintet €s a tisztan
zenei szintet. Ezutan mar definidlja az egyes szinteket.

Az érzéki szint, amikor gondolkodas nélkill ,,a zenét a hangzas tiszta
élvezetéért hallgatiuk™, és ekkor csak azt tudjuk, hogy lelkiallapotunkra
jotékonyan hat a zene. E lelkiéllapot elérése érdekében mar tudatosan hallgatunk
zenét, ennek az igénynek az eléréséért fordulunk a zene hallgatisahoz. (De,
hogy minél tobben tudatosan tegyék ezt, ahhoz természetesen kezdeti, kiilsd
segitség, kiils6 indittatds, mint példaul egy televizios miisor kell elsdként.)

22 Aaron Copland: A zenehallgatasrol. In: Fiilsp Jozsef (szerk.): A zenei hallas. Kéroli Gaspar
Reformatus Egyetem, L” Harmattan Kiad6, Budapest. 2014.
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., Belépnek egy eszményi vilagba, ahol nem kell gondolniuk a mindennapi élet
realitdsaira.””™ — irja Copland, de még e gondolkodas nélkiili szinten is felhivja
a figyelmet; ,, Az olvaso igy belathatja, hogy a tudatosabb hozzaallas meg ezen
az elsédleges szinten is hasznos.”*® Az atlag zenchallgaté, de még a zeneért6
szdmara is a nagyobb ¢élvezetet nyljtd zene megkeresése, hallgatasa elonnyel jar.

(Ez is bizonyitja, hogy a szintek nem lehetnek egytttal csoportképzok is.)

A masodik szintet expresszivnek nevezte el, holott tudja, maguk a zeneszerzok
elzarkoznak ,,a zene expressziv oldaldnak bdrmilyen megvitatdsdtél”'. Sokan
koziilik maganak a ,,mi is egy zenemii jelentése’™® kérdésnek a felvetését is
elutasitjak. (A zeneszerzok elzarkozasanak egyik oka a miivészetnek az a
kognitiv aspektusa, melyet Kant tart fol a 3. kritikdban. A valodi zeneszerzd,
mint zeneszerzoO, a valodi festd, mint festé nem tud a sajat miivérdl nyilatkozni.
Csak, mint értelmezd tud rola besz€lni, de akkor madar nincs privilegizalt
helyzetben még sajat miivével kapcsolatban sem, a tobbi szakmailag felkésziilt
értelmezdvel szemben.) Copland szerint nem szabad elvitatni, hogy a zenének
van jelentése, bir valamilyen jelentéssel a hangok mogott, azaz kifejezo,
kifejezOerdvel bir. Még akkor is, ahogy irja: ha feltessziik a kérdést; ,, Ki tudod
fejteni részletesen, mi ez a jelentés? Erre azt vdlaszolnam, >nem<. Hat ez
okozza a nehézséget.”” A tovabbiakban Copland is eljut a zenei szimbolikéhoz,
amikor boncolgatja az egész kérdéskort; ,,...meddig mehet el az intelligens
zenekedveld, amikor valamely zenemiinek hatarozott jelentést tulajdonit? Azt
mondandm, legfeljebb egy dltaldnos fogalomig. A zene kiilonbozo pillanatokban
nyugalmat vagy elragadtatast, keseriiséget vagy diadalt, orjité haragot vagy
Jjblesé oromet fejez ki. Kifejezi e hangulatok mindegyikét, ...”"". A zenészek erre
mondjak, hogy ez ,, kizdrélag tisztdn zenei jelentés ', amely alatt azt értik, hogy
verbdlisan, irdsban nem lehet kifejezni a zenei jelentést. Pedig lehet verbalisan,
¢s irasban is korbejarni azzal, ha a zenehallgatds utan felvildgositast kapok,
avagy annak soran szerzett, kapott asszocidciomat tudatositani tudom
magamnak, magamban, illetve minderre képes vagyok. Azaz érzékeny vagyok-
e, ¢s felismerem-e, avagy felismertetik-e velem azt, hogy a zeneszerz6 miivein
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keresztiil mit szandékozik felém kozvetiteni? Ez bizony egy kevert aranyu
érzelmi és értelmi szint mar, de ezen beliil — a sok ,,alszint{iség” miatt — ez sem
szociologiai csoportképzd, mert még az egyéni igény ¢és megelégedettség
jelentdsen befolyasolo/szétvalaszto tényezo.

A harmadik szint, amelyen a zene létezik, a tisztan zenei szint. 32 Ennek a
megallapitasnak az igazsag tartalmat, szakmaisagat sem a szakember, sem a
laikus nem vonja kétségbe. Konnyen mondhatnank, hogy az a zenehallgatd, aki
az elsd két szintet is ,.teljesiti”, és még ,,anndl is tobb”, az a harmadik szintli
zenehallgatd. Vajon mi lehet az ,,anndl is tobb” mogott? /Itt sem fedezhetiink fel
majd valamiféle szociologiai csoportképzot, hiszen eddigiekben is lathato volt,
hogy minden tarsadalmi csoportban mind a harom szint, — avagy éppen Adorno
tipologidja szerinti 1s — egyiitt és akar egy idoben megtalalhatd. Bar jollehet,
hogy az is fenndll, hogy egy-egy szint, tipus erdsebben domindlhat egy-egy
tarsadalmi csoporton beliil, de a szint itt sem a csoport képzdje./ A harmadik
szinten mar ,,valamilyen tudatos zenei miiveltséggel” kell rendelkezniink, amely
egyaltalan nem jelenti azt, hogy egyuttal gyakorld zenészeknek is kell lenniink.
Mert az ,,expressziv hangulaton tul ugyanis a zene magukban a hangokban és
azok kezelésében is létezik. A legtobb zenehallgato (azonban — E-B K) nincsen
kelléképpen tudatiban ennek a szintnek.”** Mégis Copland bizik abban, hogy ,, e
kényv (kommunikaci6 — E-B K) dolga nagy részben az lesz, hogy jobban
megismertesse ket a zenével ezen a szinten.”*, azaz tehat ez még mindig nem a
zeneértd, a hivatasos zenész, a zenemiivész szintje. Azt kell megértetni azokkal
az emberekkel, akik erre a szintre fel akarnak emelkedni, hogy ,, mi torténik
akkor, ha a hangokrol van szo 35 Felvezetésként azt irja; ,,... mindenekelott
ahhoz, hogy a zeneszerzé gondolatmenetét kovetni tudja, tudnia kell valamit a
zenei forma alapelveirol. Ezeket az alkotoelemeket hallgatni nem jelent mast,
mint tisztan zenei szinten hallgatni a zenét.””® Es ez analdg azzal, hogy
., tudatosabb modon kell hallgatnia a dallamokat, a ritmusokat, a harmoniadkat,
a hangszineket.””’ Tt a tudatosabb szén van a hangstly, hiszen ezek
felismeréséhez még mindig nincs sziikség zenei szakismeretre.
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A szinhdzi gyakorlatban, (akér opera, akéar zenei koncert hallgatsa soran) ezen
szintek leirasdval még érzékletesebben, ,,elsajatitds” igényével irja le a fentieket.
A teljesség nélkiil szemléltetésként, néhany sorat ide irom;

,,..a szinhdz olyan hely, ahol kellemes lenni. Szinhdzi reakcioinkban ezek a
mozzanatok jelentik az érzéki szintet. A szinhaz expressziv szintjét abbdl a
hangulatbél lehetne levezetni, amelyet a szinpadi torténések ébresztenek’*

benntnk.

A cselekmeény és a cselekmény kidolgozasa (itt keresenddek direktben az
opera erkolcsi/etikai tartalmu iizenetei, pedagogiai, pszichologiai hatasai - E-B
K) tisztan zenei szintiinkkel egyenértékii. A dramairo éppen ugy alkot meg és
dolgoz ki egy karaktert, ahogyan a zeneszerzo alkot meg és dolgoz ki egy témat.
Minél inkabb tisztaban vagyunk azzal, hogy a miivész hogyan kezeli anyagat
ezeken a (killonbozd - E-B-K) teriileteken, anndl inkabb vdlunk intelligens
"% Es az ehhez vezetd Gt nem mds, mint ahogy irja; az
,,olvasonak tehat a mind aktivabb zenehallgatasra kell torekednie. »40 lletve
egyenértéki ~ modon  >tudatosabb<  zenehallgatova,  szinhaznézdve,

hallgatova — nézove.

operaszeretOve €s kritikaolvasova célszeriivé valnia. S ehhez tegyiik hozza, hogy
ezért a zenekritikusnak, zeneesztétanak, valamint a zeneetikaval foglalkozonak
nem csak feladata, hanem oridsi felelossége is van - e harom szint ismeretében,
illetve alkalmazisaval - az ,aktivabb”, a ,tudatosabb” zenehallgato,
szinhdznézo, kritikaolvaso kialakulasaban, ,kialakitdsadban™ az ismeretterjesztd
munkaja soran.

Dieter Schnebel ,Latis és/vagy hallas” cimii tanulmanya® sajatos modon a
fizioldgiai befogadéas oldalardl (,,a befogadas gyakorlati etikdja”) ezzel a
mondattal kezdddik: ,,Mind a szinhdzakat, mind az operat mar jo ideje
elarasztjiak azok az eloaddsok, amelyekben a latvany onallosul, sot uralkodova
valik”. Majd Schnebel a tovabbiakban igy ir; ,, 4 gazdag vagy pusztan drasztikus
képi események azonban gyakran annyira lekétik az ember figyelmét, hogy
ennek a nyelvi megértés latja karat....,hol a képek ereje szoritja hattérbe a
zenét,....akadalyozza — vagy tereli rossz iranyba — a hallast,...... mint az

operdban is, végzetes lehet, ha a hallis a ldtdssal szemben elsikkad.”*
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Gondolatsorat Schnebel akképpen folytatja, hogy kordbban és azonban; ,,4
romantikus operdakban a szinpadképre és a jelenetekre vonatkozo utalasok
pontosabba és részletesebbé valtak, Wagner és Verdi érett operdiban pedig mar
mintegy maguk is a kompozicié részét képezték.”* Ezzel nem mond mast a
szerzO, mint hogy az utaldsoktél valé minden eltérés a komponista szerzoi
munkajanak figyelmen kiviil hagyasat jelenti. Hiszen, mint irja Wagner operai
,,mar minden dimenziojukban kidolgozott osszmiivészeti alkotasok, amelyekben
a diszlet, a feny és a szinpadi torténés maga is meg lett komponalva, és az
idobeli lefolyds tekintetében szigoruan ossze lett hangolva a zenével”,

r 14 r r . . r 14 }’44
, ugyhogy a rendezés szamdra szinte nem is marad mozgaster.

Dieter Schnebel (1930-2018) német zeneszerzo

,,Ideje lenne végre, hogy ujra az eredeti miivekhez hiien rendezzék az
operdkat.”* — vonja le a konkliziot Schnebel, de egyaltalan nem zarja le itt
mondanival0jat, hanem ennek kiméletlen bizonyitasdhoz fog hozza. Tobbek
kozott, hogy Wagnemél ,, gyakorlatilag filmforgatokonyvkent is lehet olvasni a
partitiira szcenikai megjegyzéseit és a szoveget™*°, és ha ezt elfogadjuk, — mést
nem is tehetiink, — akkor e ,filmre, filmszerli partitirara” nem szabad, nem
szabadna egy ,masik filmet” f6lé rendezni, tenni, sem szakmailag, sem
miivészileg, és rdadasul még ez nem is etikus.
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Mintegy ellenpéldaként, zardjelben jegyzem meg, a filmzene ellenkezd utat jart
be a némafilmtél a hangos filmig, kezdetben csak némafilm volt, majd a mai
napig is a filmzene csak ,.érzelmi plusz alafestésére” szolgal. Szolgal, és nem
valik ,,uralkodova”, és ez igen lIényeges kiilonbség. Azt is megemliti, hogy egy
hangosfilmnél mennyire nagy hatdsa van a csendnek, mely ,,félelmet kelt, a
halal metafordjaként hat, ... fenyegetd, ... hidny jeleként”™ fogjuk fel, és kezd
eluralkodni rajtunk. Ebbdl rovid id6n belill ujra vissza kell témi a
beszédhanghoz. A zene nem élhet 6nallo életet a film nézése kozben, még akkor
sem, ha a filmtdél 6nalldéan is megallja helyét, akdr még ha koncertpodiumra is
keriil. A zene a film esetében természetesen csak illusztrativ, a latvany
»akusztikus” megkettdzése, a hangulatteremtés fokozdsara szolgdl, és azt
technikailag is késobb illesztik a képi anyaghoz, azaz az iddbeliség kérdése is
fontos az alkotas soran. Elmondhatjuk, hogy a filmmiivészet szinte forditottja az
operanak; ,,a zenedramdban zenei torténés megy végbe, amely a szinmiivészetet

is magdban foglalja, a filmben egy autoném képi torténés ™™

van, nyelvi és zenei
elemekkel, masképpen fogalmazva — képdrama szoveggel és hanggal kifejezve.
Szakmailag Ugy mondjdk; ,hangot a kép ald”. A ,hangkulissza” szakmai
kifejezését is hasznaljadk, mert a filmzene csak illusztrativ, térbelivé tett, sajat
idével nem rendelkezd zene, amelyet azonban az operazenérdl semmiképpen

sem mondhatunk el.

Divatos manapsag — a posztmodernizmusnak mondott kereteken beliil — olyan
operaeldadasok rendezése, amelyeknél az az é€rzésiink, hogy szinte elvitték az
egészet a képdrama irdnydba, ugymond ,,live filmel6adast” latunk. Miért baj ez?
Schnebel szerint ugyan ,,a filmtol eltéréen, ahol a nézé — mivel a kamera a
szem — csak egy adott latasmod részese, a szinhdzban az illuzio kozvetleniil
(teljes — sz€lesebb perspektiva a meranal — E-B K) a szemiink elétt jatszodik, és
valik atélhetové.” Ettdl valik a szinhazi jelenlét, az igazi ,,€10adas™ személyessé,
nagyobb élvezetté. Ellenben a tudatosan képdramas operaeldadas rendezése
soran, - amellyel lényegében a zeneszerzd iizenetét a rendezd sajat maga
tizeneteivel feliilirja, akar rossz esetben még azt meghamisithatja is - ilyenkor ,,a
nézo a sajat dramajaként érzekeli (a latottakat, masképpen fogalmazva a
képdramat — E-B K), amelyek ezert kozvetlenebb modon képesek’ ra hatni. Nem
érvényesll a ,tudatalatti tdvolsagtartds™, amint az a filmnézés alatt fennall. A
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latvanynak abszolut, szinte kizardlagos szerepe lesz, hattérbe szoritva a hallast, s
ezzel egyenértékiien az opera zenéjének €lvezését.

A tanulmany szerzdje finoman el is marasztalja az ilyen operaeldadéasokat;
., Kovetkezetesebb dolog lenne, ha nem kovetnének el erdszakot azaltal, hogy
bizonyos miifajhoz tartozo, meglevo miiveket mds miifajba transzformdlnak,
hanem régton az uj miivészeti formanak megfelelo darabokat alkotndanak, ahogy
ezt mar néhany jelentds miivész meg is tette. A zeneszerzok szamdra is
gyiimolcsozobb  lenne, ha.... rabiznak egy tehetséges rendezore vagy
diszlettervezére, hogy & vigye sikerre a darabot”.” lgaz, hogy erre az ,j
mivészeti formara” mar nem lesz elmondhatd, hogy klasszikus opera, és
egyaltalan nem biztos, hogy az operahaz épiiletében adjak majd eld, de az
viszont biztos, hogy nem operakritikat fognak irni az ilyen el6adasrol.

Igen erds kritikaval €1, amikor igy fejezi be mindezt; ,, ma dltalaban valoban a
latvany elonyben részesitését allapithatjiuk meg — a latas és a hallas pedig el van
szakitva egymastol. Ennek valosziniileg rejtett politikai okai vannak: a latasra
korlatozodott (korlatozott — E-B K) ember (konnyebben — E-B K)
manipulalhato, a szemet ugyanis konnyebb megtéveszteni, mint a fiilet. (Nem is
gondolhattuk volna, hogy a politika, ideologia, mint manipulacio, még ebbdl az
iranybdl is ,jelentkezik” — E-B K) A4 ldtoérzéket sok mindennel kiszolgadljak
(show — E-B K)”*°, mikdzben a halloérzéket pedig ,.vizualizalt zenével”
arasztjak el. Tovabba megjegyzi, hogy; ,,4 posztmodern képimadat, illetve a
latas ilyen kultusza lattan inkdabb egy csondes és homdlyos szinhdzra vagyunk,
ahol mind a hangzds, mind a latvany tekintetében kevés dolog magahoz térjen,
és megfelelo viszonyba keriiljon egymassal — hogy tehat a két elvdlasztott, a
latds és a hallds tijra egyesiiljon.””' Dieter Schnebel ezzel a lirai 6hajaval zarja
sorait.

Fiiggelék:

A Parlando 2020/4. https://www.parlando.hu/2020/2020-4/Erdosi-
Boda Katinka.pdf és 2020/5. https://www.parlando.hu/2020/2020-5/Erdosi-
Boda Katinka-II-resz.pdf, illetve a kovetkez6 szamaiban a doktori
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disszertaciombol szerkesztett formaban (cime: ,,A wagneri miialkotas, a
zenedrama ¢és hermeneutikai, zeneetikai alapjai — A bolygéo Hollandi”)
szemelvényeket adok kozre, kiilonos tekintettel a szakdolgozat zenetorténeti,
miivészetpedagogiai, és zeneetikai fejezeteibol, kiegészitve a témahoz kapcsolodo
megjegyzésekkel, linkekkel.

A zene és kép, mint (egyiittes) kommunikacio, masképpen fogalmazva; a
sgondolatok zenedramatol a képdramaig” megkozelitést jelentik szamomra.
Véleményem szerint ez az operamiivészetnek, a zenedramanak, mint
miivészetpedagogiai/zenepedagogiai, zeneszociologiali, zenepszichologiai,
miivészetfilozofiai/zeneetikai és zenei ismeretterjesztési kérdések megvalaszolasat
kivanja. Végiil is osszességében nem mas; mint az operamiivészet jelenléte és
megjelenitése a hazai operaszinpadokon, az online zenei sajtoban, zenepedagogiai
szaklapban, a Kkulturalis Tv és radio csatornakon, operafilmeknek a
filmmiivészetben, s mindezek miielemzését, miikritikajat jelenti. Minderrol
tudomanyos — szakmai forumot rendez a Klebelsberg Kuné Emléktarsasag 2020
november 29 — én. /Lasd. a forum kiillon meghivojat a www.parlando.hu -n/

Leganyné dr. Erdosi-Boda Katinka szakmai ¢életrajza: Kozépiskolai tanulmanyait a
Szent Istvan Kirdly Zenemiivészeti Konzervatorium két szakan parhuzamosan végezte
hangkultira (zenei 0jsagiras) szakon, majd 2010-ben - mésodik szakként - klasszikus
zenész-orgona szakképesitést is szerzett. Felsofoku tanulméanyait a Pazmany Péter
Katolikus Egyetem Vitéz Janos Karan folytatta, 2011- ben annak kommunikécid és
médiatudomany (BA) szakéan, ezutan Bolcsészet - €s Tarsadalomtudomanyi Karan
mozgoképkultura-és médiaismeret — etika (MA) tandri szakon diplomazott 2014.
junius 20-an. Egyhazzenei (karvezetés és orgona, kantor) tanulményait 2015 tavaszan
BA szinten, diplomavédéssel zarta. A Pécsi Tudomanyegyetem Filozofia Doktori
Iskol4jan, miivészetfilozofia teriiletén doktoralt 2019. majus 17-én. (Szakdolgozatanak
cime: A wagneri mialkotds, a zenedrama ¢€s hermeneutikai, zeneetikai alapjai-A
bolygé Hollandi”.) A Magyar Katolikus Ujsagirok Szovetségének /MAKUSZ/ és a
Magyar Ujsagirok Szovetségének /MUOSZ/ tagja, illetve 8 évig, 2016-ig a
Klebelsberg Kuno Emléktarsasag szévivdje volt, jelenleg ligyvezetd elndke. 2016-ban
a MAKUSZ Sinké Ferenc dij elismerésében részesiilt, amelyet palyakezdé, 30 év alatti
ijsagiroi tevékenység elismerésére alapitottak, s a MAKUSZ Tancsics — dijasaibol allé
kuratérium dontése alapjan, ,,a dijazott mlivészeti, miivészettorténeti, kritikai irasaval
érdemelte ki”. 2017-ben ,,Andras a szolgalegény ¢és az ifju Klebelsberg grof” cimmel
megjelent két kotetes konyvet — tarsszerzoként — jegyez. Publikdcioi rendszeresen
megjelennek a Parlandoban.


http://www.parlando.hu/

II”

»A zene és kép, mint kommunikacié

Korunk életszemlélete és moralizalas a mivészetben

Szakmai forum- KLEBELSBERG KUNO NAPOK

A Klebelsberg Kuno Emléktarsasag alapitasanak 20. évforduldjan, Pesthidegkut egykori lakodja, a
néhai vallas- és kézoktatasiigyi miniszter emlékére, - aki 1875. november 13-3an sziiletett, és akinek
kastélyat 2016/17 években ujitotta fel az dllam — eseménysorozatot rendezett, ahogy ezt idaig
minden évben tette, de a jarvanyiigyi rendelkezések végett ez a szakmai férum mar az online térbe
keriil, amelyre tisztelettel meghivia Ont. /Az eseménysorozat e napjat a pesthidegkuti Klebelsberg
Kultdrkariaban rendeztiik volna, a Klebelsberg Kastély kzvetlen szomszédsagaban./

Téma: Mivészetpedagogiai, miivészetpszicholdgiai, milivészetfilozofiai -
zeneetikai kitekintés, egyes kérdéseinek megjelenése e szakmai, illetve
kulturdlis teriileteken, ezek megvitatasa a klebelsbergi szellemi orokség és
korunk életszemlélete, moralizalas jegyében, kiilonos tekintettel mindez a
médiaban, az online feliileteken.

A férumon elhangzé és felvezet6é gondolatokrél, a témardl elGzetesen olvashatunk a PARLANDO
2020/4 és /5-6s, valamint /6-0s szamaban, az Emléktarsasag ligyvezetd elndkének, Leganyné dr.
Erddsi — Boda Katinka irasaban ,,Az opera, mint kommunikacio és a miivészetfilozéfia” c. alatt.

https://www.parlando.hu/2020/2020-4/Erdosi-Boda Katinka.pdf

https://www.parlando.hu/2020/2020-5/Erdosi-Boda Katinka-ll-resz.pdf

Kérjiik, hogy a forumon részt venni szandékozdk kiildjék el gondolataikat, tetszés szerinti formaban
2020. december 15-ig az erdosik@t-online.hu cimre. Bdvebb felvilagositassal szolgalunk a
0630/9731725 telefonszamon.

Készonettel: Dr. Erddsi Karoly, a Klebelsberg Kuno Emléktarsasag szoévivdje.

MAGYAR MUVESZETI
AKADEMIA
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