FOLDES ANDOR*

VAN-E KORSZERU BEETHOVEN-STILUS?'

(A XXIV. bonni Beethoven-iinnepség keretében rendezett nemzetkozi zongora-mesteriskola
megnyito eloadasa; elhangzott 1963. szeptember 28-in, a Beethoven-teremben)
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Hétszaz mosolygd Beethoven-miniszobrot tervezett Ottmar Horl a zeneszerzd sziiletésének
250. évforduldjara Oromoda cimmel, melyeket Bonnban, a Miinsterplatzon emlékeztetnek a
klasszikus mesterre. A szobrok érdekessége, hogy a Beethoven-abrazoldsokkal ellentétben
mosolyognak - irja a Strad. A zdld és arany szinli Beethoven-szobrok egy méter magasak.
Egy kampany keretében, az installacié zarultdval meg is lehet vasarolni beldliik 6tszazat.
(Foto/Forras: unser-ludwig.com, szdveg forras: Fidelio)

Ez volt Michelangelo korszaka,
mit idegen konyvekben olvasok.
Ez volt az Ember, folmagasodott
gigészira,

mérhetetlenrél nem tudott.

Az Ember, aki mindég visszatér,
ha 0j kor Gjra érti, mennyit ér,
mi benne véget-érne, megleli.
Mégegy, ki teljes terhét emeli

s melle szakadékaba veti le.

Mésnak van kinja s 6rome;

Mit 6 érez, csupan a 1ét anyagja

s hogy a mindent egy-targyként megragadja —

akaratdn tal csak Isten marad!:

ezért szereti fenséges haragja

az elérhetetlen Urat.
(Rainer Maria Rilke: Studenbuch-jabol.
Forditotta: Weéres Sandor)

! A Féldes Andor tanulményéban lathaté valamennyi illusztracié a zongoramiivész-szerzé
parlanddbeli kozreadasahoz lettek valogatva. (A Szerk. megj.)


https://www.thestrad.com/news/700-smiling-beethovens-to-festoon-bonn-for-2020-anniversary/8796.article?fbclid=IwAR2KCAM4aVv0SvWDkZ5pI8TQwtEnVll3kiQY7bv5KJwMvjV4d2nVn_hKMFc
https://media.fidelio.hu/2019/05/22/95138bea-f950-4933-90a7-54496d5a5fe3-140119.jpeg/1920

Egy ¢leten at, egy egész aldott, hosszii ember-¢életen 4t Beethovennel
foglalkozni, mindenestdl a Mester titokzatos vilagdban ¢€lni, e vilag
problémaival viaskodni, aldmeriilni annak minden mélységeiben — van- e

interpretdld miivész szamara ennél nagyobb, szebb, nehezebb €s magasztosabb
feladat?

Minden eldadék megadatott az a lehetdség, hogy maga valassza meg
legsajatosabb teriiletét. Sot, ez kotelessége is. A reprodukdld miivész szamara az
egyetlen, leginkabb alkot6 jellegli tevékenység nem is lehet mas, mint a mester,
a tolmacsolando zeneszerzd kivalasztasa. A kottalapok hideg, élettelen fekete-
fehérjébdl ismét eleven, liiktetd életre keltendd miivek megvalasztasaval tarja fel
az elbadd egész miivészi bedllitottsagat, bizonyos zenei stilusokhoz,
iranyzatokhoz kapcsolodd vonzalmat, elkotelezettségét. Am ha igazi, hivatott
tolmacsoloja kivan lenni a pddiumon megszodlaltatandd muzsikanak, ugy
tanuloévei soran mélyrehatéan foglalkoznia kell mindazon jeles zeneszerzokkel,

akik hangszere szamadra jelentdset, maradandot alkottak.
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113 Wesr S7th Sreet New York 19, N. Y.
1. Evans, Mansger

Decca Records Stelmway Fiano

Bachtol Bartokig, s6t, Scarlattitol Boulezig milyen kimerithetetlen gazdagsag,
mennyi felmérhetetlen feladat kindlkozik a pianista, a zongoravirtu6z — a mai
muzsikus szdmara! A mi végsokig differencialt, a specializalddas oltaran aldozo
korunk nemigen engedi meg nekiink, hogy a zene valamennyi stilusiranyzataval
foglalkozhassunk. A haland6 emberélet tul rovid, az eléadomiivész erdvel sem
birnd ¢és tulsagos szétforgacsoltsaghoz vezetne, ha valaki arra torekednék, hogy
mindezeket az egymastol oly kiilonbozd, oly sokrétll zenei iranyzatokat egyarant
tolmacsolja, és valamennyi zeneszerzével egyazon intenzitassal foglalkozzek



Kés6bb azonban, az egeket ostromld korszak elmultdval, mikor elérkezik
végre a szamvetés ideje, hogy minek szenteljik felndtt életiinket (mert
szamunkra, eldadomiivészek szamra a munka mar 6t-, am az élet csak huszéves
korunkban kezdddik), mikor donteniink kell, hogy érett éveinkben Bachot vagy
Mozartot, Schubertet, Brahmst vagy Chopint valasztjuk-e, vagy szdzadunk
klasszikusainak, Bartoknak, Sztravinszkijnak vagy Schonbergnek a vilagaban
kivanunk-e elmeriilni, egyetlen lelkiismeretes muzsikus, legyen bar zongorista-
vagy hegedimiivész, karmester vagy kvartettista, egy sem keriilheti meg azokat
problémakat, amelyeket Beethoven miiveinek eldadésa tar elénk.

Azt mondhatnok, hogy csak a Beethovennel vald foglalkozads révén
szerezhetjliik meg azt a milivészi érettséget, amely felvértez minden egyéb zenei
feladat sikeres megoldasara.

Nincs a miivészeteknek még egy aga, amelyben az alkotd oly mértékben ra
volna utalva a kozvetitd tevékenyseég segitségére, mint a zene €s a szinjaték. De
sehol sem fiigg az alkotd olyannyira a tolméacsként szolgald eléadomiivésztol,
mint a zenében.

Schillert és Moliére-t olvasni is lehet, bar ez nem egészen ugyanaz, mint
eldadasban ¢€lvezni oket. Mozart, Beethoven és Schubert szerzeményei azonban
csak a hivatasos muzsikusok egy sziik koréhez szolhatnanak, ha azokkal
akarnank beérni, akik e miiveket pusztan szemiik segitségével, olvasva megértik
¢és ¢€lvezni tudjak. Sem Michelangelonak, sem Diirernek, sem a gotika vagy a
barokk épitészeti remekeinek nincs sziikségiik ,,kozvetitére”, aki a szemlélének
megmagyarazza e miialkotasok szépségeit, megérteti vagy megjeleniti Sket. Am
Euripidésztol Diirremattig, Josquin des Prés-t6l Anton Webernig a szindarab és
zenemil mindig a szinész és a reprodukald muzsikus jovoltabol kelt életre.

Rembrandt: Fiatalkori dnarckép; Onarckép keleties 6ltdzetben, kutyaval (1631)

Onarckép Saskidval (1635 k.)


https://kepmutato.files.wordpress.com/2014/12/rembrandt_fiatalkori_onarckep.jpg
https://kepmutato.files.wordpress.com/2014/12/rembrandt_onarckep_kutya.jpg
https://kepmutato.files.wordpress.com/2014/12/rembrandt_saskia.jpg

Rembrandt: A festé dnarcképe harmincnégy éves koraban (1640); Onarckép hatvanharom
évesen (1669)

Egy Rembrandt van csak, még ha szaz és szaz festményben a legkiilonfélébb
moéddon nyilatkozik is meg. Tineményes Onarcképeit csodalva kozvetleniil
kovethetjiik nyomon a festd fejlddését, arcvondsainak beliilrdl dradod ragyogasat
kora ifjasagatol a halal kiiszobéig, aggastyan koraig. Szemiink eldtt bontakozik
ki a Mester emberi és miivészeil személyisége, és ez a folyamat foloslegessé tesz
minden kiviilrél jové magyarazatot. Rembrandt azon a 1ényegbe hatold, szavak
¢s hangok nélkiili, de kristalytiszta €és érthetd nyelven sz6l hozzénk, amely
mindenkit a legkdzvetlenebb modon tiistént meggydz.

Kolni dom 1s csak egy van, akar 6szi napsiitésben vagy boras idoben, reggel
vagy este, egyik vagy masik oldalarol, beliilrol vagy kiviilrél gyonyorkodjiink is
benne.

Pastorale-szimfonia, Appassionata ¢és Beethoven-hegediiverseny azonban
annyiféle van, ahdny karmester, pianista ¢és hegediimiivész e miiveket a
nyomtatott kottalapokbol ismét zengd életre kelti. A ,,plato1” Beethoven csak
elméletben létezik. Amivel a valdésagban be kell érniink, az Beethoven-
Toscanini, Beethoven-Furtwéngler, Beethoven-Karajan. De honnan tudhatjuk, ki
az, aki az ,,igazi”, a tényleges, a valosagos Beethovent adja?

Mi, a zene interpretdloi, valamennyien, akik a muzsika hatalmas mestermiiveit
hallgatoinknak eldadjuk, akik Bachot, Mozartot, Beethovent a magunk ¢és az
onok szamara, holgyeim ¢és uraim, megszoélaltatjuk, akik a zene dramaisagat,
rejtett lirgjat és megrazd epikdjat szeretnék Ondknek eld varazsolni, mi
mindannyian az igazi, a valosagos, az egyediil érvényes Bachot, Mozartot,
Beethoven akarjuk visszaadni. Erdnkhoz képest a legjobban, ahogy belsd


https://kepmutato.files.wordpress.com/2014/12/rembrandt_onarckep_1640.jpg
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hallasunkban halljuk, ahogy képzeletiinkben megjelenik, valamennyien a
partitardk sarguld lapjaiba 1y életet lehelve, a zeneszerzd szellemét akarjuk
felidézni.

Engedj¢k meg, hogy elmondjak egy kis torténetet, amely néhany évvel ezelott
muzsikus korokben szdjrol szajra jart. A Bach-jaték fejedelemndje, Wanda
Landowska, nem sokkal haldla eldtt, tarsasagban Osszekeriilt egy ifju
kollégandjével, aki Landowska asszonyhoz hasonldan ¢€letét a bachi miivészet
szolgalatanak szentelte. A két holgy varatlanul egymadssal szemkozt talalta
magat, s a bemutatds formalitasai utdn Landowska asszony a rd annyira jellemzd
kozvetlenséggel ezekkel a szavakkal fordult ifja kollégandjéhez:

— Nem latom okat, kedvesem, hogy miért ne lehetnénk jobaratok. Mind a
ketten szeretjilk Bachot, mind a ketten probaljuk 6t értelmezni, mind a ketten 6t
akarjuk szolgalni. — Egy pillanatnyi sziinetet tartott, majd igy folytatta: -Maga a
'maga modjan, én az 6 modjan. . .

Ez a szellemes megjegyzés minden csipdssegevel egylitt sokkal talalobb,
semmint gondolnank.

Eldrulja azt, hogy minden eléadémiivész a maga Bachjat, a maga
Beethovenjét, a maga Brahmsat tartja egyediill helyesnek. Minden
zongoristdnak, minden karmesternek meg kell gy6zddve lennie interpreticidja
erveényességérol, melyet évtizedek munkdjaval, arca verejtékével alakitott,
kiizdott ki maganak, feltéve természetesen, hogy Onmagaval, €s ami jelen
esetben ugyanazt jelenti, kozonségével szemben becsiiletes és Oszinte. Minden
eldadonak kiizdenie kell felfogasa érvényre juttatasaért, és ha ugy adodik, az ,,6”
Beethovenjéért, az egyetlen ,,igaziért”, ki kell allnia a barikadra is.

Nemcsak minden el6add, hanem az el6adok minden nemzedéke is megteremti
az interpretalds sajatos, az adott nemzedékre jellemzd stilusat, zenében éppen
ugy, mint a szinpadon.

Nem emlékeziink talan a hiisz vagy negyven évvel ezel6tti, nagyon jellegzetes
Goethe- vagy Shakespeare-eléadoi stilusra, amely azonban ma teljesen
elképzelhetetlen volna? A vilag egyetlen rendezdjének, aki valamit is ad magara,
¢s egyetlen rangos szinészének sem jutna eszébe olyan Faustot szinpadra vinni,
mint Moissi, €s olyan Szentivanéji almot, mint Reinhardt. Hamisan hatna, téves
volna, nem lenne helyénvalo. Még elgondolni is katasztrofalis, hogy valamely
szinhazi szakember, akar tiszteletbdl, akar becsiiletes meggydzddését kovetve,
vagy akar - vegyiik a legrosszabb esetet — egyszeriien kényelemszeretetbdl nagy
elédeinek példajat akarna szolgaian kovetni. Kotelessége tanulmanyozni és



alaposan ismerni 6ket, de az a feladata, hogy tovabbmenjen. A mai Goethe, a
mai Schiller vagy Shakespeare szinpadra allitdsa — ha valoban sikeriil — a
legnagyobb boldogsag ¢és a legmagasztosabb cél, ami egy rendezd vagy szinész
szeme el6tt lebeghet.

A mai Shakespeare-t, a mai Goethét emlitettem — van-e ilyen egyaltalan?
Shakespeare taldn nem négyszaz ¢évvel ezeldtt sziiletett, és Goethe nem
szazharminc éve, hogy meghalt? Miveik, melyeket hatra hagytak, nem
végérvényesek, valtoztathatatlanok, szentek és sérthetetlenek?

jragr

Foldes Andor (1fze.hu)

Besz¢€liink idejét mult, ma mar egyszerlien ¢1vezhetetlen szinieldadasokrol,
helytelenitjiik az olyan ,,modern" kisérleteket, mint a frakkos Hamlet, amely
nem is olyan régen még nagy divat volt. Besz¢éliink a mai vildgunkkal
Osszeegyeztethetetlen szinhazi Goethe-stilusrol. Azt jelentené ez, hogy minden
idék e nagy klasszikusai elavultak volna? Eppen az ellenkezdje igaz. A nagy
remekmiivek id6tlenek, am értelmezésiik, az, ahogy magyarazzuk dket, valtozik
az évekkel, magan viseli a mindenkori 1d6k szellemének bélyegét, szinte olyan,
mint az ékszer foglalata. A dragakd fénye toretlen, id6rél idére azonban Uj
keretet kivan, hogy tovéabbra is kivivja tetszésiinket, hogy mai latds- ¢&s
hallasmédunkat kielégitd esztétikai €lvezetet kelthessen.

A lelkiismeretes, gondolkozé eléadémiivész semmiképp sem mulaszthatja el,
hogy szamba ne vegye a kiszemelt mester interpretdlasanak uralkodo
stilusjegyeit. Mint az 0vétdl teljesen kiilonb6z6é korban kompondlt muzsika
értelmezdjének nem szabad és nem is lehet kikeriilnie az ugynevezett ,,zenei
hagyomany" és a gyokeres Ujitas Scylldjat és Charybdisét.



Természetesen minden reprodukald miivész joggal vetheti fel a kérdést: mi is
tulajdonképpen az a zenei hagyomany? Min alapul, honnan ered, melyek az
alkotd elemei? Kovethetjiikk-e fenntartasok nélkiil, és szabad-e ennek révén
eldadasunknak valaha is merevvé, élettelenné valnia? Vagy valoban nem volna
egyéb — Mahler szavaival élve —, mint ,kényelem ¢€s pongyolasag", mint
tévedések ¢és félreértések halmaza, amely el6Ottiink jar6 nemzedékek
teljesitményének a tisztelet patindjat kdlesonzi?

A kor, amelyben ¢éliink — s ezt éppen én, az eléadd karhoztatom oly gyakran,
barmily kiilondsnek tlinjek is —, az eléaddmiivészek kora. Ez a jelenség azonban
nem is olyan 0j. Mdr a tizenkilencedik szdzad kozepe 6ta egyre inkabb eldtérbe
keriiltek a nagy eléado egyéniségek. Olyanok, mint Liszt vagy Paganini sokszor
el tudtdk homalyositani a miisorukon szerepld komponistak nevét. Az emberek
Lisztet és Paganinit akartdk hallani, és édeskeveset torédtek azzal, hogy mit
tiztek miisorukra. A személyiseg kultusza, melynek karhoztatasa, kindvéseinek
gunyolasa ma divatta valt, nem mai eredetii. Es nem kétséges, hogy voltak
vitathatatlan j6 oldalai is.

Beethoven szdmos alkotdsa egyediil Liszt Ferenc magikus egyéniségének
koszonhette, hogy egyaltalan ,,szalonképessé" valhatott. A tizenhét éves Liszt
volt az, aki Parizsban egy konzervatoriumi hangversenyen els6 izben jatszotta el
az Esz-dur zongoraversenyt, €s aki alig huszonot éves fejjel vette maganak a
batorsagot, hogy ugyancsak Parizsban, az Erard-terem meghivott kozonségét a
Hammerklavier-szonataval traktalja. Errdl a hangversenyrdl Berlioz a kovetkezd
lelkes szavakkal emlékezett meg: ,,Eszményi eldadasa egy olyan miinek,
amelyet el6adhatatlannak tartottak. Liszt egy eddig meg nem értett mii érthetévé
tételével bizonysagat adta annak, hogy a j6v0 pianistgja!"

Liszt, a jovO pianistaja volt az els6 zongoravirtudz, aki vallalni merte, hogy a
kozonséget a szokasos ,,muzsikai akadémidk"
tartamara a zongora mell¢ bilincselje.

helyett egy teljes szoloest

Liszt tanitvanya, Hans von Biilow vitte végbe azt a hallatlan tettet, hogy
egyetlen estén eljatssza Beethoven o6t utolsé zongoraszonatijat. Ezek
ismeretében ma igazan nem lehet okunk panaszra, ha a nagytomeg Furtwéngler
Otodikjérdl és Karajan Kilencedikjérdl beszél. Ugy latszik, ez mar igy van: a
nagy eléadomiivészek ratitik bélyegiiket a nagy miivekre, személyiségiik minden
pozitiv és negativ vonasaval.



Olykor, egy-egy felejthetetlen este kéabulatdban hajlandék vagyunk
kijelenteni, hogy ezt vagy amazt a miivet sosem hallottuk még ilyen szépnek,
ennyire megragadonak, s6t, nemegyszer arra gondolunk, hogy nem is hallhatjuk
soha tobbé ily I¢élekbe markolonak, ennyire meggydzOnek. Hanyszor szeretnénk
iistokon ragadni a ,,diadalmas pillanatot", hogy ordkre veliink maradjon, 6rokkeé
valtozatlanul itt id6zz€k, az egyszerit mindenkorra megdrizve — hogy éniink egy
részét, ifjusdgunkat, kordbbi személyiségiinket minden idékre magunkénak
tudjuk.

Nagy reprodukalé miivészek egyszer s mindenkorra ranyomjak személyiségiik
bélyegét a nagy mestermiivekre — allapitottam meg az imént. Valoban igy van
ez? A miivész haldlaval nem tavozik-e az €letbdl interpreticidja is — minden
szteredbhanglemez, TV- és filmfelvétel ellenére —, hogy atadja helyét egy masik,
ujabb, modernebb, a korszerti felfogasnak?

Emlitettem mar, hogy eldado létemre olykor magam is sajnalom, hogy korunk
ilyen tulzott jelentdséget tulajdonit az interpretalasnak, nemegyszer €éppen a
remekmiivek rovasara.

A torténelem azonban arra is mutat példat, hogy kivald eldadok
eredményesen babaskodtak nagy miivek megsziiletésénél, olyan korban, mikor a
kozonség zome még idegeniil és eértetleniil allt e forradalmi jelentOségl
alkotdsokkal szemben. A Sacre du Printemps bemutatdjdnak otvenéves
¢vforduldjan, 1963 madjusaban Pierre Monteux, a kivalo francia dirigens
Sztravinszkij jelenlétében valdsagos diadalra vihette e miivet. A zene
torténetében ritkan adatott még meg interpretdld mivésznek, hogy egy
remekmiibe vetett profétai hitét alkotoi sikerekben gazdag otven esztendd utan
oly tokéletesen igazolva lassa, mint ebben az esetben. A handabandazé hallgatok
koziil, akik a parizsi bemutaton, 1913 majusaban a Théatre des Champs-Elysées-
ben székekkel rontottak egymadsra, nyilvdn nem sokan sejthették, hogy az oly
heves tiltakozast kivaltd mii, amelyet az ifju Monteux minden tiintetés ellenére
parjat ritkitoé lelki nyugalommal dirigdlt végig, szazadunk zenéjének egyik
legnagyobb remekmiive. Jobban mondva: azzd lett az idék folyaman — nem
utolsosorban néhany fantazidval megéldott eléadomiivész hitébdl.

A siiketté valt Beethoven egyik tarsalgasi fiizetében talaljuk a kovetkezd
mondatot: ,,Tegnap a Schuppanzigh altal bemutatott kvartettja nem részestilt
kedvezé fogadtatdsban." Gerhard von Breuningtdl tudjuk, mi volt erre
Beethoven valasza: ,,Fog még az tetszeni..." Beethoven tudta, hogy egyre tobb
olyan eldadémiivész lesz, aki legmerészebb alkotasait veszi majd eld, és



gondoskodik réla, hogy a vildg e remekmiivek teljes nagysdgat el0bb-utdbb
felismerje.

Remekmii ¢és interpretald miivész, alkotdo és eldado, koltd é€s tolmacsold
felbonthatatlan kontaktusban, allandoé kdlcsonhatasban vannak egymassal. Ezek
a kapcsolatok, mint példdul Brahmsé Joachim mal, Wagneré Liszttel, a
zenetorténet legérdekesebb, leglebilincseldobb epizodjai kozé tartoznak.

BEETHOVEN

PIANO CONCERTOS
No 1 in C major Op.15
No 5 in E flat major Op.73

[ HAGNOMON | ANDOR FOLDES
BAMBERGER SYMPHONIKER
BELINER PHILHARMONIKER
FERDINAND LEITNER

Andor Foldes - Beethoven Concerto No. 5 in E flat Op. 73 "Emperor' (39:01)
I. Allegro II. Adagio un poco mosso (20:23) III. Rondo: Allegro ma non troppo (28:10)
Berliner Philharmoniker - Ferdinand Leitner

Carl Czernyvel, Beethoven tanitvdnyaval kezdve, aki az Esz-dur
zongoraversenyt Bécsben bemutatta, Liszten, Biilow-n, Busonin, d'Albert-en,
Lamondon, Dohnanyin, Edwin Fischeren, Artur Schnabelen at Wilhelm
Backhausig a zongoramiivészek hossza és illusztris sora szentelte életét
Beethoven zongoramiiveinek; Schuppanzighéktol a Joachimkvartetten at a
Busch-vonosnégyesig, a Budapestiekig ¢s az Amadeus-kvartettig szamos
kamaraegyiittes foglalkozott a Mester vondsnégyeseivel; Richard Wagnert6l
Mahleren, Richteren, Nikischen, Weingartneren, Furtwingleren, Bruno
Walteren, Toscaninin 4t Otto Klempererig és Herbert von Karajanig a kivalo
dirigensek hosszi sora jarult hozza Ludwig van Beethoven szimfonikus
alkotasainak értelmezéséhez.

E kivalé reprodukald miivészek életmiivének méltatasa €s elemzése, méltd
helyiik kijelolése a zenetOrténetben — e nagy nevek ma mar egytdl egyig
elvalaszthatatlanok az elmilt szaz év zenei eldado-miivészetének torténetétdl —
nemcsak ezen eldadas kereteit feszitené szét, hanem lényegében véve nem is
tartozik ahhoz a t¢éméhoz, amelyet ma magam el¢ tiiztem.


https://www.youtube.com/watch?v=zau92XPvxVo
https://www.youtube.com/watch?v=zau92XPvxVo&t=1223s
https://www.youtube.com/watch?v=zau92XPvxVo&t=1690s

Schlipmann arnyképe Beethovenrdl 1903 © Getty Images

Korunk, mint azt az eldbb megallapitottam, a kivalo interpretald egyéniségek
kora. Ugyanakkor azonban a talhajtott sztarkultusz korszakanak is lehetne
mindsiteni.

Van azonban napjainknak még egy, folottebb jellemzO tulajdonsaga: a
legmagasabb rendli technikai tokéletességre valo torekveés. Barmennyire

egymassal ellentmondasban levOnek latszanék e két ismertetdjegy, annyira ki is
egeszitik egymast, ha kozelebbrdl vizsgaljuk Oket.

A felnévekvd zongora- és hegediimiivész nemzedékkel, a fiatal énekesekkel
¢s karmesterekkel szemben talan sohasem tdmasztott még a kozonség olyan
technikai kovetelményeket, mint napjainkban. Ugyanakkor szinte eldrasztjak a
vildgot az olyan, most indul6 fiatal miivészek, akik huszonkeét éves korukban a
legnehezebb zongora- ¢s hegediimiiveket a legaprobb részletig kicsiszolva a nap
barmely szakaban egyazon tokeéllyel, hibatlanul képesek eldéadni. Ez a szinte
futdszalagon gyartott mechanikus készség, amelyet még csak tovabb fokoznak a
hanglemezgyartds sztered- ¢€s hi-fi-csoddinak egyre magasabbra csigazott



kovetelményei, mulhatatlan eléfeltételévé valt minden muzsikus eléadoi
karriernek; oly mértékben, ahogy azt példaul huszonét évvel ezeldtt még sem
sziikségesnek, sem kivanatosnak nem tartottak.

Technikai nehézségek minden nagy mestermiibe, hogy gy mondjam, be
vannak épitve. Tavol alljon télem akéar egyetlen szdval is lebecsiilni az e
nehézségekkel jatszva megbirkozd zongorista vagy hegediis mesterségbeli
tudéasat. Azonkiviil még mindig nyitott kérdés, hogy hol ér véget a technika
(amelyen tavolrol sem csupan ligyeség €s precizitas értendd), és hol kezdddik az
igazi, mélyen atgondolt és atérzett zenei értelmezés. Ez a kérdés, amelyet
valosziniileg sohasem tudunk vég- legesen eldonteni, minden zenei interpretalas
alapvet6 problémaja, és szintoly régi, mint maga az eldadomiivészet.

Szeretném tehat hatdrozottan leszogezni, hogy a technika semmiképp sem
valami sziikséges rossz. Ellenkezoleg; az egyediili arany 1épcsd, amely a nagy
mestermivek birodalmaba vezet. Sohasem valhatik azonban Oncélla, be kell
mindig €érnie a c¢lhoz vezetd nagyon hasznos eszk0z szerepével.

Mikor Mozart B-dur (K.V. 450) zongoraversenyén dolgozott — €s ez még nem
is tartozik a nehezebbek kozé — azt irta apjanak, hogy ez a miive technikai
nehézségeivel ,,meg fogja izzasztani" a szolistat.

A legfiatalabb szolistanemzedék ma mar egyetlen Mozart-zongoraversenynél
sem izzad. S6t, a fiatal és legfiatalabb zongoristak egyetlen lathato verejtékcsepp

.....

egy Rahmanyinov- vagy Prokofjev-zongoraverseny nyaktord kovetelményeivel.

Esziinkbe jutnak errél Beethovennek Schuppanzigh-hoz intézett ismert és
sokszor idézett szavai: ,,Csak nem képzeli, hogy a maga nyomorusagos
hegediijére gondolok, amikor a halhatatlan 1¢élek sz61 hozzam?"

Tulsagosan sokszor vagyunk tanti napjainkban a remek hangszeren vald
kaprazatos, csillogd jartassagnak, €s alig-alig vessziik észre a szellemet, azt a
halhatatlan lelket, amely Beethovenhez sz6lt, és amelynek Beethoven altal
kozvetitett szavat visszaadni minden reprodukdld miivész elsd, egyetlen és
legfontosabb kotelessége volna.

Az a tulzott jelentség, amelyet korunk a technikai tokélynek tulajdonit (nagy
a kisértés, hogy ne ,,csomagolast" mondjak), egyaltatdn nincs aranyban azzal,
amit a fiatal miivészekt6l atérzés, €s ami még fontosabb, az élménykozlés
képessége tekintetében elvar. Bizonyara nem véletlen, hogy a sugarhajtast



repiilégépek kordban a technikai cstcsteljesitmények ellenére is gyakran
tiresnek és tartalmatlannak érezziik.

Talan éppen e kiilonos kettdsségben rejlik annak magyardzata, hogy korunk
minden eddiginél inkadbb vagyakozik a nagyszerli, rendkiviili képességii
eléadomiivészekre, és ennek fejében hajland6d sok mindent, még a talhajtott és
mesterségesen felcsigdzott sztarkultuszt is elviselni. Az interpretalok eldtti
mértéktelen hajbokoldsaban elfogad tdlilkk olyan oOnkényességeket ¢&s
szertelenségeket, amelyeket a hallgatok korabbi nemzedékei elutasitottak volna.

A sztered-berendezés, ez az onmagadban csodalatos taldlmany lehetévé teszi
szdmunkra, hogy barmelyik nagy eléadomiivészt a magunk kényelmes
otthondban jobban, nagyobb hangerdvel ¢és ¢letszerlibben hallhassuk, mint eddig
barmikor akar a vilag akusztikailag legtokéletesebb hangversenytermében is.

Am a technikai tokéletesség egyediil — a komponista, az altala alkotott
mesterm{i és mondanivaldja iranti igazi hodolat nélkiill — hideg és két- ¢€li
fegyver. Végletes formajaban konnyen tévutra vezethet. Elcsabithatja a jatékost,
¢s még konnyebben Iépre csalja a hallgatot.

Ezért néha nem tudunk szabadulni attol az érzéstdl, hogy X zongoramiivész
mar nem is Beethovent akarja megszodlaltatni, hanem sokkal inkdbb példatlan
technikai tudasat csillogtatja; hogy Y dirigens mintha mar nem is a Harmadik
Leonora-nyitanyt vezényelné, hanem a vilag egyik legfelkapottabb zenekaranak
pompas hangzasgazdagsagat fitogtatja, €s azt bizonyitja, hogy milyen fényesre
pucoltan lehet Beethoven harmoénidit megszolaltatni és milyen csodalatosan
tisztan jatszanak a zenekari tagok — még akkor is, mialatt a zeneirodalom egyik
legmagasabb csticsara kapaszkodnak fel.

El kell, hogy gondolkoztassanak minket Wilhelm Backhausnak, korunk
vitathatatlanul legnagyobb Beethoven-pianistdjanak nemes hivatastudatra vallo
szavail: Nem célom — mondta — a kozonséget arr6l meggydzni, hogy jol jatszom,
hanem az altalam eldadott mii szépségeit akarom megértetni vele.

Milyen kér, hogy ez a mondat oly ritkan keriil a fiatal muzsikusnemzedék
szeme elé!

Az olyan Beethoven-eldadashoz, amely a milivek szépségét akarja megértetni
a kozonséggel — és lebeghet-e mds, magasztosabb cél az interpretaldé miivész
szeme eldtt, ha méltd6 akar lenni minden i1dék egyik legnagyobb zenei
langelméjéhez? —, mindenekeldtt a Mester szandékaival kell tisztaban lenni. Az



eldadonak meg kell kisérelnie, hogy beleélje magat a Mester gondolat- és
érzelemvilagdba, azaz fel kell idéznie Beethoven szellemét, abban kell teljesen
feloldodnia.

Szandékai tekintetében Beethoven egy pillanatig sem hagy benniinket
kétségben. Olyan aprolékos, minden félreértést kizdr6 gonddal latta el miiveit
eldadasi jelekkel, mint senki Oeldtte. Egyetlen zongorista, egyetlen hegediis,
egyetlen karmester sem hivatkozhat arra, hogy nem volt tisztdban a Mester
elképzeléseivel. Beethoven partitirai oly tisztak, egyértelmiiek ¢és attetszoek,
mint a felhdtlen tavaszi €g. Nincs is masra sziikség, mint olvasni tudni a jeleket,
rabizni magunkat az utasitdsokra, és hiven kovetni Oket. S éppen ez az
interpretald miivészet titka.

Kétséges esetekben mindig a komponistanak van igaza — ez kivételt nem
ismer0 sarkigazsag — Beethovennél pedig nemigen taldlhatok tobbféleképpen
értelmezhetd helyek.

Miel6tt az eléadémiivész megprobalna behatolni Beethoven érzelemvilagaba,
jol teszi, ha alaposan tanulmanyozza Beethoven koranak zenei csillagképeit,
hogy kelloképpen tisztaban legyen a Mesternek a zenetorténetben elfoglalt
helyével.

Ha eléaddsomnak ennél a részénél hirtelen és meglepetésszeriien megjelenne
a teremben egy Mars-lakd, és minthogy éppen zenérél van szd, megkérne
minket, nevezziik meg bolygonk harom legjelentésebb komponistajat, tovabba —
minthogy gyorsan szeretne tdjékozodni — lehetdleg néhany szoval taldldoan
jellemezziik is 6ket, igy némi megfontolas utan ilyenképpen valaszolhatnank:

A harom legnagyobb zeneszerzd kétségkiviil (idérendi sorrendben) Bach,
Mozart és Beethoven.

Ha a Mars-lako tovabbi kérésének eleget téve megprobalnank e harom oriast
villamgyorsan, taviratstilusban, egészen nagyvonaltan 4ltalanositva definialni,
ugy talan a kovetkezd fogalmazast fogadhatnank el: mig Bach elsdsorban a
végsd torvenyt éllitja fel a zenében, s arany szekvencidival a magasabb
torvényszerliség, a mindent athaté rend iranti hddolatunknak nyljt tdmaszt,
addig Mozart végs6 soron mindig mennyei harmoniajaval, 1ényegének tokéletes
kiegyensulyozottsagaval biivol el minket. Az oliimposzi nyugalom, a minden
foldi salaktdol mentes atszellemiiltség az a nagy titok és leirhatatlan csoda,
amelyet csak a ,Mozart" szoval tudunk kifejezni-érzékeltetni, de
megmagyarazni soha".



Ha Bach teremtette meg a torvényeket — hogy folytassuk ezt a kényszerii, nem
teljesen kovetkezetes €s helytalld egyszertiisitést —, amelyek zenénk acélvaz-
alapjaul szolgalnak, ha 6 épitette fel az Eurdpa zenéjének szellemét magéba
foglalo hatalmas katedralist, igy Mozart a paradicsomba vitt el minket
muzsikajaval. Egy eladdig ismeretlen, azota soha tobbé el nem ért Olimposzt
varazsolt elénk, hol lelkiink az emberi szellem minden eviladgi gondjatol-bajatol
szabadulva mindenkor menedékre talalhat és megnyugodhat, melynek hol
arnyas, hol napsiitotte szférdiban a foldi 1ét faradalmait kipihenve 0j erdt
merithet.

Nagy, jelentds, oriasi 1épést jelentett Mozart mennyei vilagabodl visszatérni a
Foldre, bolygonk kozéppontjdhoz, az emberhez. Ezt a 1épést valositotta meg
miveivel Ludwig van Beethoven.

Alkotasarodl szolva Goethe ismert sorainak megvaltoztatasaval azt
mondhatnok: d a s Ewig - M e n s c-liche zieht uns hinan*.

Van-e, aki Beethoven muzsikdjanak hatasa alol ki tudnd magat vonni, aki
kozombos maradhatna, mikor Beethoven sz6l hozzank, mindannyiunkhoz, akik
itt ezen a Foldon élink, szeretiink, reménykediink, kiizdiink és végiil
meghalunk? Beethoven az egész emberiséghez szo6l, &m ugyanakkor kiilon-
kiilén valamennyiiinkhoz is. Es olyan nyelven beszél, melyet mindenki, férfi
vagy no, oreg vagy fiatal, gazdag vagy szegény egyarant tiistént sajat nyelvének,
mindannyiunk kozos anyanyelvének érez.

Mikor évekkel ezeldtt Albert Einsteinnel szonataztam, egy izben azt mondta
nekem, hogy leginkabb Bachot és Mozartot szereti, Beethovent azonban maga
inkabb nem jatssza. MeglepOdve ¢és szinte sértddotten kértem Ot, magyardzza
meg ezt a kijelentését. A nagy fizikus valasza szérol szora emlékezetembe
vésOdott: Beethoven a miiveiben tal kozel jon hozzénk. Szivem mély€ig meg
akar razni, tul meziteleniil mutatja magat. Ezt nem akarom...

Meg voltam rendiilve, és szinte kérddjellé meredtem. Ma, érettebb ¢és
higgadtabb fdvel belatom, hogy van ennek az itéletnek egy igaz, érvényes
magva. Viszont éppen e tulajdonsdga miatt, éppen mert Beethoven tul
meziteleniil mutatja magat, mert sziviink mélyéig meg akar razni, mert oly kozel
jon hozzank, mint egyetlen mas zeneszerzd sem, €ppen ezért szeretjiik ezt a
minden muzsikusok kozt legnagyobb embert, ezt a férfiat, aki egy csapasra

srer



csodas ,régi szikrat", a fenséges ,,Elizium leanyat" mélyebben, megragaddbban,
emberibben fejezte ki, mint barki elétte vagy utana.

Beethoven kora 6ta kiilsdségekben tigyszélvan minden megvaltozott. Nem az
egész vilagképre gondolok, hanem elsOsorban azokra a tisztan akusztikai
valtozéasokra, amelyek zenehallgatasunk mddjéban, a fizikai hangzashoz valo
viszonyunkban kovetkeztek be.

Hogy csak a magam hangszerénél maradjak: hangversenyzongoraink
nemcsak Iényegesen masok, jobbak lettek és gyorsabban repetalnak, hanem
hangjuk 1s teltebb, fényesebb, ¢és pedalozéasi lehetdségeink is alapvetden
kiilonboznek szazotven évvel ezeldtti elddeikétol.

Ez azt jelenti, hogy egynémely pedaljelzés, mint peldaul a jobb pedal
kitartasara vonatkozd hirhedt és sokat vitatott eldiras az op. 31, No. 2 d-moll
szonata recitativojdban a teljes zenei frazis folyaman, ma mar egyszerlien
keresztiilvihetetlen, mert meg valtoztatnd, soét eltorzitand a Mester eredeti
szdndékat. A Waldstein-szonata findléjanak ismert és rettegett glissandgjat sem
lehet a mai zongordkon d korrekt ritmusban megvalositani. Kar pedig — igy
konnyebb volna...

Hangversenytermeink is Iényegesen nagyobbak lettek. Az id6k folyaman, a
tarsadalmi struktardban bekovetkezett valtozasok kovetkeztében a muzsika az
arisztokracia eldkeld szorakozasdbol valamennyi tarsadalmi osztaly életelemévé
¢s szikségletévé valt -- ma tehat a nyilvanos el6adasok alkalmaval joval
nagyobb helyiségekben hallgatnak zenét, mint Beethoven kordban.

Magyar Nemzeti Mzeumban 6rzott Beethoven-zongorat Thomas Broadwood angol
zongoragyaros kiildte tisztelet és elragadtatasa jeléiil ajandékba Beethovennek 1818-ban.
Alaposan megkopott, barna szin{i, hAromhuros és kozel hatoktdvos hangszer. Trieszten
keresztiil érkezett Bécsbe. 1818 tavaszan a mester Mddlingbe vitette, onnan dsszel
visszakeriilt Bécsbe €s a schwartzspanierhaus-i lakasban allt a mester halalaig. A hagyatékbol



egy Spina nevezetli hangszer- €s zenemiikereskedd vette meg, akitél Weimarba keriilt Liszt
Ferenchez. Liszt hagyatékabdl keriilt a Nemzeti Mizeumba.

A mai koncerttermekhez Oridsi zenekarok tartoznak. Ennek folytan
természetesen az egykori zenekari Osszetétel is megvaltozott. A kettds fa- és
rézfivos csoportokhoz - ez az 9sszeallitas éppenséggel Beethoven- ,,Besetzung"
néven valt ismertté — tizennégy-tizenhat elsé hegedii, majdnem ugyanannyi
masodik hegedii és ezeknek megfeleld szamu bracsa, cselld és nagybdgd jarul,
amelyek hangereje nincs ardnyban az ez esetben mar til vékonyan sz6l6
favosegylittesével. Ebben rejlik Wagner, Mahler ¢és Weingartner retus-
kisérleteinek magyarazata is, amelyek sohasem valtak volna sziikségessé€, ha a
vonos- €s fuvoscsoport kozotti eredeti arany megmaradt volna.

Emlitettem mar, hogy mai, technicizalt korunkban a zenehaligatds modja is
alapvet6 valtozasokon ment at.

Olyan toméntelen mennyiségben sem hallgatunk ma zenét, mint ahogy az a
,muzsikai akadémiak" idején volt szokasban. Két komplett szimfonia, egy
nyitany, egy zongoraverseny, jO néhany operadria ¢s meg egyéb kiegészitd
szdmok helyett ma egy estére beérik mintegy nyolcvan perc zenével. De ez
aztdn legyen tokéletesen kidolgozva! Manapsag nem fordulhat eld — amirdl
Reichardt berlini karmester ,,Bizalmas levelek egy bécsi utazasrol” (1810) cimii
irasadban tudosit, — hogy egy muzsikai akadémia tizenegyedik szamaként adjanak
eld ,,egy hosszu Fantaziat (az op. 80, Karfantazidrdl van szd), melyben
Beethoven egész mesteri tudasanak tanUbizonysdgat ny(jtotta". Elmondja
tovabba, hogy e kiilonos idea el6adasa szerencsétlentil vegzodott a zenekar teljes
Osszezavaroddsa folytan, aminek kovetkeztében Beethoven a maga szent
miivészi buzgalmaban sem publikumra, sem kornyezetre nem gondolt mar,
hanem odakialtott a zenekarnak, hogy hagyjak abba ¢s kezdjék elolrdl."




A masik, szintén Magyarorszagon 1évé Beethoven-zongora a grof Brunswick csalad
martonvasari kastélyanak zenetermébdl vald. A Brunswick birtok jo ideig Jozsef kiralyi
hercegéké volt, aki 1920-ban az ereklyét az Orszagos Magyar Kiralyi Liszt Ferenc
Zenemuvészeti Foiskolanak ajandékozta. A zongoran semmi felirat nincs. Vilagosbarnas
szinl, két méter hosszq, hat és fél oktavos, harom pedalos hangszer. A zongora labait
aranyozas disziti, kottatart6ja tobb, mint egy méter hosszu, erdés famunka.

Ma mar nem kell a hangversenyterembe zardndokolni ahhoz, hogy zenét
hallhassunk. A zene hézhoz jon, ott van minden ,tiszta szobaban" — sét a
szalonok 4t is alakulnak, hogy a helyiség két oldalarol, a stratégiai pontokon
elhelyezett kis hangszorokbol a legmegfelelobb adagolasban és hangerdvel
¢lvezhessiik a muzsikat.

Lassan-lassan ott tartunk, hogy zene helyett mar csak hangzatokat hallunk.
Azt akarjuk, hogy valéban érvényesiiljon a masodik fuvola, a rézfivokat halkra,
kozéperdsre vagy tul hangosra allitjuk, ahogy a pillanat szeszélye éppen
megkivanja, és idonként egy-egy szimfonia felépitése helyett valdjadban mar
csak a vonds-crescendok akusztikai hatasat kisérjiik figyelemmel.

Es mégis: Beethoven zenéjében az Orok-Emberi mit sem valtozott, varazsa,
vonzdereje mit sem vesztett eredeti erejébdl. Amig e foldon emberek lesznek,
akik lelkiikben ugyanazon bdénatot ¢és Oromoket érzik, mint évszazadokkal
elottiik jart elédeik, amig az ,,igazsag" és ,szabadsag" nem valik értelmét
vesztett lires szova, amig a tavasz, a napfelkelte, a természet latvanya derlivel €s
boldogsaggal tolti el sziviinket, Beethoven miivei mindaddig orokké ujak,
orokké korszertiek lesznek.

Sokszor elgondolkoztam azan, hogy latszolag milyen paradox viszony allt
fenn ifjikorom uralkod6 Beethoven-tolmacsolasa és miiveinek akkori stildris
besorolasa kozott.

Mikor sok-sok évvel ezeltt, még, mint gyermek zenei tanulmdnyaimat
elkezdtem, a zongoran kiviil természetesen zeneelméletet, Osszhangzattant)
formatant €s zenetorténetet is tanultam. Tanaraim egyontetli véleménye szerint
Beethoven kozvetleniil Haydn ¢és Mozart tOszomszédsagaban a bécsi
klasszicizmus mennyboltjan, mintegy annak legfénylobb csillagaként foglalt
helyet. Megtanitottak arra, hogy Beethoven atvette a mannheimi iskola altal
kezdeményezett Haydn és Mozart altal tovabbfejlesztett formakat és 6 volt az,
aki feltette a korondt a klasszikus szonataformara. Buzgon elemeztem az ifju
Beethoven miiveit, és meg is taldltam benniik azt a formai teljességet, amelyet
mindig a legmagasabb tokély példajaként allitottak elém. Ugyanakkor azonban a
hangversenytermekben szinte kivétel nélkiill a ,titdni"-ként romantizalt



Beethovent hallottam. Akkoriban ezt a kiilonds ellentmondast egyszerlien
tudomasul vettem. Elénken bevésédott azonban az emlékezetembe, és szentiil
megfogadtam, hogy egyszer még megprobalkozom e rejtély megfejtésével.

Dohnényi Ernd é€s tanitvanyai: Foldes Andor, Fischer Annie, Zeitinger (Zolnai) Jend és Petri
Endre

Tanarom, Dohnanyr Em0 tipikus képviseloje volt az akkori zeneéletben
uralkodo ,,egyéni", improvizalo stilusnak. Mikor j6 hangulatban lépett fel, jatéka
csupa lira volt, billentése pedig puha, mint a barsony. A ritmikaval
meglehetdsen szabadon bant. Eszményképének a ,titdn" Beethovent tekintette,
¢s ez a felfogéasa eldadasaban bdven kifejezésre is jutott. Jatékat mar akkor is
kissé idejétmultnak, ,idOszeriitlennek” éreztem. Es egyszeriien rejtély volt
szamomra, hogy a tanitas folyaman miért beszél Beethovenrdl, mint a nagy
klasszikusrol, holott jatékaban egyre inkabb a romantikus elemek domborodtak
ki.

Minél érettebb lettem, a gyermekkoromban belém vésett Beethoven-kép: az
utols6 nagy klasszikus" egyre inkabb atalakult az elsd igazi romantikussa, sot
merész Ujitova, aki késoéi alkotd periodusaban kordn messze thlhaladva,
valosaggal vilagito faklyaként egészen a tizenkilencedik szazad végéig, sot
szazadunk elejéig utat mutatott.

Ritkan kovetkezett még be a zene torténetében huszonhét év alatt olyan dontd
jelentSségli valtozas, mint 1800 és 1827 kozott. Es még ritkabban tortént, ha
valaha is megtortént, hogy ezt a fordulatot egyetlen mester hozta volna 1étre
alkotéasaival.

Beethoven, aki atvette és mintegy 0rok érvényiive tette a bécsi klasszicizmus
éppen akkortdjt kialakult torvényeit, csakhamar tagitani kezdte a hatarokat, s az



ujonnan rogzitett formak mind nagyobb mérvii kibdvitésével a romantikanak és
azon tal a zene teljes megujitasanak tart kaput. A Haydn és Mozart altal alig,
hogy életre hivott, s a fiatal Beethoven révén teljes virdgjaban kibontakozott
szigoru klasszicizmus egyetlen nemzedéken beliil hatralni kényszeriilt az uttoro,
a forradalmar Beethoven el6tt.

Beethoven nemcsak 0sszekotd kapocs Bach €s Brahms, Mozart és Wagner,
Haydn ¢és Bruckner kozott; ezen tilmenden Mahlerhez, sOt, egészen
Schonbergig és korunk legmodernebb zengéjéig is egyengette az utat.

Gyakran ramutattak mar az wfolso vonosnégyesek és a hat Bartok-
vonosnegyes kozotti Osszefliggésekre; az op. 119 €és op. 126 Bagatelljeinek
veégsO letisztultsaga és Schonberg op. 19 Zongoradarabjai kozt is van belsd
kapcsolat.

Beethoven személyében valdban egy végéhez kozeledd kor foglalta Ossze
még egyszer ¢értékeit, ahogy azt Rilke oly utolérhetetlen miivészettel irta
Michelangeloval kapcsolatban.

Ifjukorom ,klasszikus" Beethoven-arcképének €s miivei erOsen romantikus
értelmezésének paradoxonja ma is érvényes, csak éppen pontosan ellenkezd
eldjellel.

A mai zenei felfogés stilustorténetileg Beethovent sokkal inkabb az elsd
romantikusnak, az els6 valoban modern komponistdnak tekinti, mint ahogy
otven évvel ezelott elsOsorban az utols6 klasszikust linnepelték benne. A
romantizalo Beethoven-értelmezés azonban mai eléadoéi gyakorlatunkban aligha
képzelhetd el. A hangsulyok ma az 6sszefoglald, klasszikus formakra esnek,
még azokban a miivekben is, amelyeket érzelmi telitettségliknél fogva
romantikus felfogasban is eld lehetne adni, mint példaul az Otédik szimfoniat
vagy az Appassionata-szonatat.

A mai eldadoi nemzedék nem gondol mar arra, hogy tolmacsolasaban ujra
megvivja mindazokat a harcokat, amelyeket Beethovennek kellett megvivnia a
matériaval folytatott kiizdelmében. Anndl inkdbb kotelességének érzi, hogy
vilagos, lekerekitett formaban mutassa be e kiizdelmek végeredményét, a maga
tokéletességében egyediilallo, kész remekmiivet. A milalkotést kivanja szolgélni
a lehetd leghivebben, azt nyajtani a ma emberének, ami Beethovenben az Orok-
Emberi, a sohasem avuld, a mindig aktualis; a minden idékben id6tlen, mindig
1ddszerli Beethovent akarja megszolaltatni.



Minden eldadostilus €16 szervezethez hasonlit: megsziiletik, €1, kiteljesedik,
¢s helyét végiil egy masiknak, egy jnak adja at, Miben rejlik az €16, a ma
érvényes Beethoven-interpretacio, van-e egyaltalan ilyen, volt-e valaha is, és ha
sikeriilne szavakba foglalni, nem illanna-e el a kdvetkezd pillanatban? — ezekre a
kérdésekre roppant nehéz valaszt adni.

Altalanos érvényii, végérvényes valaszt varni az eldadomiivésztdl, aki egész
¢letét arcanak verejtekével a Mester miiveinek szolgalataban tolti, egyenesen
teljesithetetlen kovetelés.

A szerény kozvetit6tol, akinek eszkoze nem a szO, hanem a hang, az az
egykor Beethoven szellemében fogant, kinnal és verejtékkel kottapapirra
rogzitett, és egy fogyatékos hangszer segitségeével ismét €letre keltendd mennyei
hang - ettdl a szegény interpretalotol ne vegye senki rossznéven, ha e kérdésekre
ados marad a valasszal. Szamara mas nem marad hatra, mint hogy aldja a sorsot.
Mélységes alazattal naponként mondjon koszonetet azert, hogy a kérdést mindig
1jbol megismételheti, azt a kérdést, melynek megvalaszolasa az élet nem egy
buktatdjan atsegitette mar, és a keseriiség oraiban vigaszt nyujtott neki. Es mert
a kérdésre adando valasszal lelke mélyén oly fenntartds nélkiil egyetért, hogy
hajlando6 érte a miivészlét minden, de minden viszontagsagat vallalni, ezért nap
mint nap elmondhatja:

Egy ¢életen at, egy egész aldott, hosszi emberéleten 4t Beethovennel
foglalkozni, mindenestdl a Mester titokzatos vilagdban ¢€lni, e vilag
problémaival viaskodni, aldmeriilni annak minden mélységeibe — van-e
interpretald miivész szamara ennél nagyobb, szebb, nehezebb ¢s magasztosabb
feladat?

* Foldes Andor /Andor Foldes (Budapest, 1913. december 21. —

Herrliberg, Ziirich mellett, 1992. februar 9.) zongoramiivész ,,VAN-E KORSZERU
BEETHOVEN-STILUS? c. tanulméanya magyarul elséizben a szerz6 ZONGORISTAK
KEZIKONYVE (Zenemiikiadé Vallalat, Budapest, 1963) c. munkajaban jelent meg. Eziiton
is koszonjiik a repriz engedélyezését az Universal Music Publishing Editio Musica Budapest
Zenemiikiado Kft-nek.

#* Az Orok-Emberi emel f61 magahoz. Eredetileg: das Ewig-Weibliche (Az 6rok-Asszonyi)
zieht uns hinan (Goethe: Faust I1. rész)
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L. van Beethoven: III. zongoraverseny, c-moll, op. 37

FOLDES ANDOR

Zongoristak
kézikGnyve
SZERKESZTO
Ormay Imre
FORDITO
Sz¢ll Jend
Zenemtukiado Vallalat, Budapest, 1967
A vilaghiri magyar zongoramiivész gyakorlati kézikonyve kezd§ és halado
zongorajatékosok szamara. A zenei mtialkotasok elsajatitasahoz, a zeneolvasas és
hallgatas helyes modszereinek megvalasztasahoz, a jatéktechnika fejlesztéséhez, a
gyakorlashoz, a nyilvanos fellépéshez és a miivészi tolmacsolashoz szolgal — mintegy
félévszazados praxis alapjan — tanacsokkal.
Néhany kottapélda és szazadunk zongora-irodalmanak kimagaslo6 alkotasaibol
valogatott miivek jegyzéke teszi teljessé a kivalo kis kézikonyvet.
A magyar kiadast Foldes Andor ez alkalomra irt el6szava vezeti b
A konyv tartalmabol:
A helyes kezdet 13
Kottaolvasas és zenehallgatas 22
A technika 30
A gyakorlas miivészete 37
A memorizalas 55
Felkésziilés a nyilvanossag eldtti szereplésre 63
Gondolatok az eléadasrol 69
Kérdezz-felelek a zongorazasrol 76
Vélogatas a kortarsi zongorairodalombol
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