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|. Koncepcid

A téma kijelolése

Amikor doktori tanulmanyaim elején cimet kelletinadh tervezett disszertaciomnak, merész lé-
pésre szantam el magam. Olyan cimet valasztotta@lyamagaban hipotézis értekugyanakkor
harom szintaktikai egységélketts alapveden definidlasra szorul, a harmadik pedig 6nmagaban

véve problematikus:
.Koncertpedagogia, a befogadova nevelés alternatitja” .

A cim egyrészt homalyos kijelentésként, ugyanalddt#le hipotézisként is értelmezhees a
dolgozat célja és feladata nem lehet mas, minhadeegjelet fogalmakat tisztazni, pontosita-

ni, értelmezni, és megmutatni 6sszefliggéseiket.

Nem emlékszem ra, hogy hol taldlkoztarisebr akoncertpedagdgiifejezéssel, de azt tu-
dom, hogy 2009 nyaran, mikor rdkerestem az intemehindéssze harom magyar nyetalalat-
ra bukkantam. Akkor elhataroztam, hogy teszek Eneks célomuliiztem ki, hogy amennyire
télem telik, mindent megteszek ennek a fogalomnalegismertetéséeért, elfogadtatasaért, a ben-
ne rejb potencial bemutatasaéeért.

A témardl valo toprengéseim soran arra a megadlagtjutottam, hogy a koncertpedagdgia tu-
lajdonképpen nem mas, mint a befogaddk nevelésgis/aefogadova nevelésRa kellett jon-
ndém, hogy ez a pedagdgiai terllet 6nmagaban niefisi@va, a zenei nevelés nagy, komplex
rendszerébe valamilyen médon beleilleszkedik, qeedagogiai gyakorlatban nem nyer 6nallo
identitast, nem valik kilén az egyéb zenepedagdgisgkenységekt. Ha a koncertpedagdgiat
befogadova nevelésként definialjuk, akkor sziks&snagat a befogadova vald nevelést is ér-
telmeznink, és valamilyen modon elhelyeznink a zedegdgiai fogalmak rendszerében. Nyil-
vanvalova valt tehat ennek a kényszere.

A cimben szereflalternativkifejezésnek esetleg lehet negativ konnotécidgaeh az alternativ
fogalmahoz sok esetben a formabontd, a hagyomanymkavett formakat elhagyo, felragd maga-
tartast szoktuk kapcsolni. Ugyanakkor az altermativnint masik Ut — a pedagdgiaban mindig fon-
tos szerepet jatszott, ez a fogalom &ltalaban aljméghoz, a reformtérekvésekhez daik.
(Brezsnyanszkyp004) Ertelmeznem kell tehét, hogy azt a pedagteigkenységteriiletet, amelyet

a kovetkedkben koncertpedagdgidnak nevezek, milyen értelendddantem alternativanak: vala-



mely gyakorlatot kivaltd, vagy levalto irdnyzatkéjabbito toérekvésként, vagy pusztan kritikus és
formabonto viszonyulasként értelmezem a koncertpEgla alternativ jellegét.

Felmerilhet a kérdés, hogy miért kell egyaltaldarahtivakrél beszélniink. A magyarorszagi
iskolai zeneoktatas, eének-zenei oktatds valsagaéblnagyon régota, nagyon sokan értekeztek.
(Burian, 2012;Csengery 2014;Janurik 2008) Hogy valsag van, tulajdonképpen nem kégjése
de a valsag okairdl mér jelésen megoszlanak a vélemények, és még kevesbétdiaulalsag
kezelésére hasznalhato stratégia. A valsagot erdekiant — nem annyira a sajat munkdmban, ha-
nem a kdrnyezetemben, a szakmaban, a kdzvélekedéwdggelel kritikdkban — magam is meg-
tapasztaltam, nyilvanvalénaiuit ezeklsl, hogy az ének-zeneoktatas tertletén valami mewd-
ben. Pedig a magyar zeneoktatasnak nagy tradiaigak, nemcsak a hangszeres oktatas terlle-
tén. A zenei nevelésnek a magyar oktatasi rendsaestyukturalisan elfoglalt helye és kidolgo-
zott mddszertana alapjan ki lehet jelenteni, haggso értékekkel rendelkeziink. Akkor mégis mi
lehet az oka annak, hogy ezeket az értékeket néjmkta gyakorlatban meg@gé modon a fel-
szinre hozni és kamatoztatni, jotékony hatasuktmigm mutatkozik meg a magyarorszagi isko-
lai ének-zeneoktatas eredményeiben, megitélésplesztizsében.

Képes-e a magyar zeneoktatas, zenei nevelés aesejélbl megujulni? Egyaltalan elfogad-
juk-e azt, hogy szikség van megujulasra és a mssfjfésre? Vannak-e olyan kulféldi példak és
modellek, amelyek adaptalhatok a magyar zenei &ktéte# rendszerébe? Ezek a kérdések fog-
lalkoztattak mar tanarként is. Amikor 2007-ben &viészetek Palotdja munkatarsa lettem, és el-
kezdtem foglalkozni a hangversenytermi kdzonsédassel, rajéttem, hogy olyan nevelési teri-
letre kerlltem, amelynek értékei még nincseneléifedt, €s messze nincs olyan mértékben kiak-
nazva, mint amilyen leh&tég rejlik benne, pedig segithetne a fenti kérdésakdando valasz
megformélasaban. A Wészetek Palotdja nem egysmar egy Uj koncertterem, hagyoméanyos
funkciokkal, hanem egy teljesen Uj, innovativ, gymamanyoktol sok tekintetben eléészemléle-
tet képvisad intézménykeént jelent meg a magyar kulturalis sabén. Annak a reformszemlélet-
nek, amelyet a Mlpa képviselt és képvisel mostezdetdl fogva nagyon fontos eleme volt az if-
jusagi kdzonségnevelés, altaldban a kbzénségnevelgg, ahogy ma nevezném, a zenekozveti-
tés, befogadova nevelésakoncertpedagogitevekenysége.

2007-ben kezdtem el foglalkozni a koncertpedag@iawivészetek Palotajaban, és 200D-t
a csaladi és ifjusagi programok 6nallo szerkgeként lehaiséget kaptam arra, hogy az addigra
mar dsszedjjtott tapasztalataim alapjan részleteiben és karoaglis szinten megtervezzem és
rendszerbe foglaljam a MMészetek Palotdja koncertpedagogiai tevékenységéemegalkossak
egy olyan niisorstrukturat, egy olyan kiterjedt portfoliot, amehar bizonyos elméleti megfonto-
lasok mentén jott létre. A Wészetek Palotaja képviseletében 18kégem nyilt szamos kulfoldi
forumon részt venni a kovetkezvekben. Egy nemzetkdzi szakmai szervezet zeneiléssel

foglalkoz6 szakcsoportjanak tagjaként szerzettdatpdatok birtokaban kezdtem el a rendszerez



munkét, amelynek eredményeként |étrejott @v&bzetek Palotaja csaladi és ifjusagisorstraté-
giaja és -strukturgja.

T4jékozédasomat meghatarozta az a tény, labggveten gyakorlati tevekenysefjrbeszé-
link muisorkészitésil, célcsoportok megszolitdsardl, koncertszervéiessupa olyan dologrdl,
amelyben természets#en a gyakorlati szemlélet uralkodik. Lattam, hogglaa kulfoldi szak-
emberek, akik tobb évtizedeséehyel rendelkeznek velink szemben, nem igazan téitalk
energiat arra, hogy munkajukat elméletileg vagy &kécepcionalis sikon leirjak, 6sszegezzék.

Doktori munkdmmal arra véllalkoztam tehat, hogystsban a sajat tevékenyséegéinisze-
mélyes tapasztalataimbol épitkezve felvazolmhkoncertpedagdgia elméleti rendszeesd ezzel
hozzéajaruljak ennek aimészetkozvettii formanak azinallé szaktertletté valabaz. Tisztaban
vagyok azzal, hogy ez nagyravagyo terv, de ugy givach, hogy neki kell vagnom, szamitva ar-
ra, hogy a tovabbiakban az @rval6 diskurzus, a k6zds gondolkodas Gjabb gylsiiKet hoz, és
Magyarorszagon a koncertpedagodgia belathaitd leklil — hasonléan masinészetkozvetitési
formékhoz — valéban elfogadott, nall6 tevékenysegetté fejbdik.

A kovetkedkben tehét szeretném definialni a koncertpedagfogjalmat, elhelyezni a zene-
pedagogiai tevékenységek mezejében, neveléseln@geiimak alkalmazasaval leirni, értelmez-
ni, pozicionalni céljai, feladatai, €s modszerap@n, érintve a koncertpedagogiai szakemberkeép-
zés kerdéseét is, felvazolni a tevékenységi tepnafesszionalizalodasanak folyamatét, lehetséges

|épéseit és iranyait.

A téma feldolgozasanak kutatasi hattere

Disszertaciom kutatasi szempontbdl gy is értelr@zimint egy viszonylag ], feéjdésben &

€s Magyarorszagon még kevessé elfogadott pedagégikienységterilet tudomanyos leirasara tett
kisérlet. Ha meg akarunk felelni a tudoméany klasszfogalméanak, akkor ehhez sziikség van a jol
elhatarolhat6 tevékenységterilet jelenségeinekdéia, 6sszefpésére, azok rendszerbe foglalasa-
ra, és az egeész terulet interdiszciplinaris OssgEfseinek a feltarasara.

A jelenségek leirasahoz alapset harom forrasbotudok meriteni. Mind a harom gyakorlati

tapasztalatokhoz kapcsolodik:

« A kulféldi tapasztalatok, a kulféldon megfigyelvkenységek leirdsa és jellemzése.
» A Magyarorszagon létéxozonségnevelési, imészetkozvetitési tevekenység kilonféle
megnyilvanulasainak bemutatasa.

» Sajat koncertpedagdgiai tevékenységem és munkamtatgisa, és rendszeddeirasa.



A kutatdsnak ebben a részében az empiria kevekétbkbod forradsok feldolgozasaval, de
0sszesseégeben, mint megfigyeléses tapasztalatszesmzéempirikus medfigyelés kategorigjaba
lehet sorolni. A rendszeréanunka ezeknek az 6sszéggtt megfigyeléseknek a feldolgozaséval
torténik. Sajat meglatasaim és reflexiéim alapjé&eteltem meg egy olyan rendszert feldllitani,
amely sok szempontu értelmezésre ad tetdefet.

A rendszerezeés és elméletalkotas fontos eleszalknyelhkialakitasa, €s a ttméahoz kapcsolo-
do specidlisszakmai fogalmalak a megformélasa. A koncertpedagogiai tevékemkséuyog-
ramszervezési formak leirasakor és tipizalasals@rldtet tettem arra, hogy ennek a tertletnek a
fogalmait, niifajelemeit megnevezzem és definialjam. A koncergédiai tevékenység nevelés-
elméleti feldolgozasakor pedig olyan fogalmakatb@ttam alkotni, amelyek reményem szerint
jol megragadjak a zenekozvetitésnek, mint 6nalieepedagodgiai tevekenységnek a legfontosabb
mozzanatait. Mindez természetesen kapcsolodik aléswudomany és a zene szaknyelvi és fo-
galmi rendszeréhez, ezéikltaplalkozik. A téma feldolgozasakor alkalmazaitrésokra termé-
szetesen utalok az egyes szoveghelyeken, de pedagtemei alapfogalmak ujradefinialasaval
nem foglalkozom a disszertacidéban, ezeket minffatgdmakat hasznalom.

A kutatasok elméleti, deduktiv jellégonulatahoz tartozik a koncertpedagomiterdiszcipli-
naris dsszefuggémek feltarasa. Itt sem véllalkoztam arra, hodpmacertpedagogia zenepszicho-
I6giai, esztétikai, szocioldgiai, zeneelméleti, e@mténeti vonatkozisait mélyen elemezzem, de a
szoveg egyes fejezeteiben ezek természéisgeielbukkannak. Egyértelimhogy nagyon éisek
ezek a kdtdések, ezért fontosnak tartom a zenei befogadakukkbod aspektusait éppen
ezeknek a tarstudomanyoknak a felhasznalasavdi&iiés elemezni.

Magéanak a koncertpedagdgianak magyar riyelvdalma egyaltalan nincsen, mint emlitettem
néhany évvel ezélt az interneten sem talaltam réla informaciot, andta elérhét annak na-
gyobbik része valamilyen médon az én tevékenységerkapcsolddik. Nemzetkdzi irodalom is
nehezen hozzaférléetés kimondottan a hangversenytermi pedagogiaszioniylag kevés anyag
kutathato fel. Nyelvi okok miatt az angol nyglirodalmat kutattam, de tudni lehet, hogy német
nyelvi irodalma is van a téménak, (koncertpedagodgia néginie csak német nyelvterileten ta-
lalkozhatunk ezzel a twvészetkdzvetéti tevékenységgel), de altaldban ezek a munkak migab
musorkészités es a mediacido szakmai kérdéseire fakadeg kevesbé a téma pedagdgiai 6ssze-
flggéseire. A sajat tevekenységem, és masok teysggének tobb év 6ta tartdé megfigyelése, és
ezen a teruleten tortéadat- és informéaciogjtés értelmezhet gy, mint empirikus kutatas

Disszertaciom alapjat tehat sajat tapasztalatasrmésok gyakorlati tapasztalatainak 6sszefog-
laldsa és rendszerezése alkotja, igy az egyesfejden megjelénempirikus kutatasokaléja-
ban inkabb kiegés#itszerepet jatszanak, illetve egy, adt¥sekben kibontakoztathaté kutatasso-
rozat kezd lépéseinek tekinthéek. Ezek a kutatdsok tehat inkabb részletkérdésematkoz-
nak, olyan részletekre, amelyek koncertpedagodimidasaban, problémafelevetéseiben szere-
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pet jatszhatnak. llyen kérdések a felndvidkibefogadasi szokasai, habitusa és az ehhez képcsol
do kornyezeti tényék, az iskolai zeneoktatas és a gyerekek, fiataloldemnapi zenei tapaszta-
latainak viszonya, a zenei irds-olvasés és a be&sgeapcsolata, a popularis zene lehetséges sze-
repe a nevelésben, a zene megeértésének kérdésamasdolsésorban a koncertpedagogia kehet
ségei és eszkdzei, gyakorlata és hagyomanya befegatvelés teriletén.

A kutatdsok sorozatanak fontos kérdése és tartdlogy, hogyan talalkozik egyméassdbikus
befogaddi kozonse@gmelyet kutatdsomban a gyerekek és askzilletve a professzionalis cso-
port, amelyet a tanarjeloltek és az énektanarok kélodke Meggyzédésem, hogy ez a talalko-
zas, egymasra talalas a kulcskérdése a zenekdrtetitkenységnek, éppen ezért kiemelt fontos-

sagu az egeész disszertacidé szempontjabol, siggylil-e feltarni a kapcsoldédasi pontokat

FO kérdések és elofeltevések

A dolgozat célkiizése, hogy a benne 6sszegzett tapasztalatok éeisknalatdmasszak egy, a
vilagban negyedik évtizede, nalunk korulbelll tize énegjelent Uj rivészetkdzvetitési forma
mint részdiszciplindudoméanyos értelemben vett létezésatamint Iétjogosultsagat, vagy még
inkabb szikségességétiernatiy és mint ilyen, a hagyomanyos zeneoktatasi éskoemetitesi
formékat megtermékenyitiellegét. Mivel dolgozatom célja a koncertpedagggienségének at-
fogo, tudoméanyos szandéku bemutatadgroblémakoreinek feltarasa és rendszerezése Atlapj
szukségszéen atfogd modon megfogalmazott problémak képemnielgek tilmutatnak az egyes
részletkutatasok modszertani keretein, azok ésiégein. Akkor lehetlink elégedettek, ha az itt le-
irt problémafelvetéseknek és a hozzajuk kapcsobhifélteveseknek sikertl a téma legfontosabb

részterileteit lefednitk, azokra értéketheflaszokat adniuk:

» A koncertpedagogia megfelel-e azoknakrmalmi, médszertani, fikodési és funkcionalis
kovetelményeailek, amelyek alapjan onalloiveszetkozvetitési részdiszciplinaként defini-
alhat6?

» Milyen modon lehet definialni a koncertpedagdigigalmd, meghatarozni helyé a zenei
nevelés rendszerében?

» Melyek a koncertpedagégalkitizései azok hogyan viszonyulnak az iskolai zenei nevelés
célrendszeréhez?

» Milyen eszkdzodt alkalmaz a koncertpedagodgia céljainak eléré§éhez

» Miben tudja kiegésziteni agkolai zenei nevelgshogyan kapcsolddik ahhoz?

Mint azt korabban kifejtettem, dolgozatomdefejezetei alapvéen leird-ertelmeak szemlélet-
ben irddtak, és val6jaban ezekre a kérdésekre Ipadbéneg deduktiv médon valaszolni. Az igy

megfogalmazott gondolatok és a dolgozat egyesdtgdren leirt empirikus kutatasok reményem
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szerint egylttesen alkalmasak arra, hogy valaszekanegolddsokat adjanak a fenti kérdésekre.
Ennek érdekében a valaszként megfogalmazéfeledvéseket lehéség szerint lesikitve fogal-
mazom meg, figyelve arra, hogy a rendelkezésrekaditatasi adatok alkalmasak legyenek alata-

masztasukra.
A disszertaciod elsfeltevései:

1. A koncertpedagogia — hasonléan méas/észetkozvetitési formakhoz — jogosan lép fel az-
zal az igénnyel, hogy 6nallo részdiszciplinakértekék, megfelel azoknak a kritériumok-
nak, amelyek ennek feltételei. A koncertpedagog@alfmanak meghatarozasat a nemzet-
kozi gyakorlat vizsgalataval és rendszerezésévehet végezni.

2. A koncertpedagogia a befogaddi kompetenciak feagsgze torekszik, ilyen értelemben
azonosithaté a befogadova neveléssel mint 6natiépaslagdgiai részterilettel, és a befo-
gadas-kdzpontu zenei neveléssel, azaz kapcsolalibaformalis zenei neveléssel is, és ha-
tast gyakorol annak féjtiésére.

3. A koncertpedagogia céljai részben eltérnek a Zedmzés és az iskolai ének-zenetanitas je-
lenleg érvényes célrendszéiétazok mellett, a befogadova nevelés tertletéalkozo al-
ternativakent jelenik meg.

4. A koncertpedagogia modszerei — sok azonossag ineltetitatnak kiulonbségeket is a zenei
képzés és az iskolai ének-zenetanitas jelenlegsmedeivel 6sszevetve, céljai elérése érde-
kében elésorban az irdsbeliséget néeb, részben a generativitasra és csela@szvételre,
részben az aktiv befogadasra &pévékenysegeket preferalja.

5. A koncertpedagogia és az iskolaban megjelkancertpedagogiai szemlélet a zene élmény-
szefi befogadasat, a felndvellv szamara a vilag zenei sokféleségével ertékkoppsrem-
léletben tortéd talalkozas és a bennuk tejteneiség felfedezésének leisggét kinalja, az

iskolai zenei nevelésnél thgabb keretek kozott.

Az empirikus kutatasok helye a disszertacioban

Az egyes fejezetek részeként kdzolt empirikus st a fentiek értelmében tehat nem véllal-
kozhatnak a szertedgazo téma minden terlleténekii@bezésére és minden felmérgtobléma
megvalaszolasara, inkdbb egy-egy részletkérdékresalnak, remélve, hogy a részletproblémak
és a kutatasi eredmények a teljes gondolatrenéisberencigjat és érvényességet fogjak igazolni
és hitelesiteni. A lehéségekhez igazodo kutatasokat terveztem, aminekk dgietkezménye
ezek mozaikszésége. Nem egyetlen nagy kutatas keretében keregtieiszokat a megfogalma-

zott problémakra, hanem tobb kis kutatdst végeztamelyeknek mintai megfelelnek a
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koncertpedagdgiaval kapcsolatba kérkililonféle csoportok tagozédasanak, és bar kisiieket
de az érintett csoportok jellegénél fogva megéelelreprezentativhak mondhatoak.

igy kertilt sor a

I. Zeneakadémiai hallgatdkkal végzesbportos beszélgetdse,
[l. Specialis zenei képzésben nem részefidialokkal vegzetkérdsives felméree,
[ll. Mentortanari képzésben részt Gewagy tapasztalatokkal rendelkezenetanarok koz-
remikodésével megvalosul®elfi mddszerrel végzett kutatésra,
IV. A Mivészetek Palotaja kozonségéenek korében elvégaetfives kutataskra, illetve
V. Koncertpedagodgiai tevekenységet folytativészekkel késziteimterjura.

Lathato, hogy a felsoroltak valéban képviselik adiség két nagy célcsoportjatcsaladolat
és azskolasolat, a pedagogusokat és agdanito niivészeit, illetve azokat, akik mar régota ko-
moly efeszitéseket tesznek nemcsak a kozonségneveléstlagizeéljaiért, hanem a helyes esz-
kozok, kozbnségnevelési formak és tevékenységads&esével, kisérletezéssel az Uj utak felfede-
zéséért is. (Az egyes kutatasokkal kapcsolatbariaganazott gifeltevéseket, a kutatasok kva-

zi-hipotéziseit a kutatasok leirdsanal, illetve ellékletekben ismertetem.)

A kutatasok célja

A disszertacioban bemutatott kutatasok célja, fotgmahoz kapcsoldédoé részteriletek vizsga-
lataval segitsenek hozza a koncertpedagogia sgasztalataim alapjan felvazolt rendszerének
hitelesitéséhez, fogalmak, jelenségek, folyamattdiréezéséhez, leirasahoz. Az 6t, kilorboz
célcsoportban végzett kutatas kozil voltak, amely&kzonség befogadoi szokésait, a befogadok
jellemzit vizsgaltak, volt, amelyik a megértés fogalmatezgel kapcsolatban a zenekdzvetités
feladatat jarta kordl, volt, amelyik a zenei negéiéntos és aktualis kérdéseiben probalt vélemeé-
nyeket dsszediteni, feldolgozni és rendszerezni, é€s volt, ankelyiléted zenekozvetitési gya-
korlat elvi és gyakorlati kérdéseit kutatta. Azdsrenyek arra szolgalnak, hogy a kép, amellyel a
dolgozatban targyalt, ma még alig ismert, komplexatési teriletil rendelkezink, részletgazda-
gabb, pontosabb, a komplexitast hitelesebben takriegyen. Megkiséreltem feltarni a
koncertpedagogia kédéseit, és viszonyat a magyarorszagi zenepedagégidskolai ének-
zenetanitasi gyakorlattal, ebben a rendszerbertipaaini, szigordan azzal a szandékkal, hogy
olyan alternativaként jelenitsem meg, amely a vités orszagaiban marikods, kiprobalt és
sok szempontbdl sikeres gyakorlat, és amelyet Widgztink a hagyomanyos és formalis zenei ne-
velési hagyomanyainkkal, mi is kedvegredményekben reménykedhetiink. Ugy gondolom, hogy
a célokat sikerdlt elérni altaluk, és remélem, htapabbi kutatdsok megalapozéi, hasznésuel

tarai lehetnek a jdben.
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ll. Befogadas és neveles

Disszertaciom kulcsfogalmazenei befogadadindaz, amit el szeretnék mondani a zenei neve-
lésil, a zenekbzvetitédl, valamiképpen e koré a tevékenység koré rendézhAdbefogadas adja
értelmét minden zenei tevékenységnek, altalaliélia zene azt a nagyon mélyen gyok&emn-

beri igényt, bennunk &lsziikségletet, amely a zene élvezetére, az altadgélimed hatédsokra és
élményekre iranyul. Ugyiihhet, hogy nemcsak az igény, hanem a képessédiiskveziiletik,
amely alkalmassa tesz benniinket a befogad&arenézeyné és Balogh009) Mégis azt tapasz-
taljuk, hogy az egyes emberekre nagyon kulotkégpen hatnak a kilonféle korokatiifajokat
képviseb, kilonbod funkciokban és valtozo korilmeények kdzott megjéleenék. A zene kultd-
rank része, korrol korra, generaciordl generac&aoklbds értékek hordozdja. A nevelés és az
oktatas feladata részben ezeknek az értékeknekvetki®se, de a 21. szazad ezen a téren is elbi-
zonytalanitja a nevéket. Zrinszky 2006) Egy attekinthetetlendl pluralis, soks$zisokféle érte-
ket kinalé vilagban kellene t4jékozédnunk, rdadagyl hogy lehéiségink van atlépni a tér és az
id6 korlatait, szinte egy pillanatban szembesiilve AlIZEokrét jelenségével. Nemcsak a neve-
|6t, de a befogadot is zavarba ejtheti mindez. A zeeeelés ma mar nem elégedhet meg azzal,
hogy értékeket kozvetit, hanem cseléknddon kell foglalkoznia azzal a kérdéssel is, htuglt

juk alkalmassa tenni a felndvelket ezek, illetve a zenei javak megismerésére nérdbefogada-

sara, és nem utolsésorban élvezetére.

Befogadas-torténeti vazlat

Ha jol meggondoljuk, kordntsem természetes dolqchaegy az embereket meg kell tanitanunk
bizonyos fajta zenék hallgatasara, befogadaséargy lda meégis igy van, egy torténeti folyamat
eredménye, melynek soran az ember zenél®nd természetes viszonya tanult tarsadalmi ma-
gatartassa valtozottCook 2000) A befogadas és a kozonség kialakuldsanak tewdo torténete

kilon monografiat igényelne, de mivel a koncertpgdga (kozonségnevelés) targyalasakor tisz-
taban kell lenniink ennek a folyamatnak fontosablzzaoataival, most mégis kisérletet teszek

ezek rovid (és nyilvan hianyos) torténeti dsszeftigara, az aldbbi vazlat szerint:

» Folklorisztikus hagyomany belenevéidés, alkotas-reprodukcié-befogadas egysége
» Specializalodas a zenészmesterség kialakulaséaad és a hallgatosag elkulonilése

* A zene elszakadasa a funkciokt@sztétikai élvezet, befogadas
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» Zenei kdznyelw jelenidefiség, ,értheiség”

* Nyilvanos efadasok— a ,k6z6nség” kialakulasa

» Kottakiadas- hazi zenélés, sajat reprodukcio lékége, a riikedveb megjelenése
» Abszolut zene a zenéil vald beszéd, zenei iras (verbalis reflexid) Kalasa

» Muiivészetvallas- a zenész: pap, a koncertterem: szentély, a kégdihaikus

* A mivész megvaltozott szerepesenikultusz, sztarkultusz

» Historizmus- a hallgatott zenei tartalmak (repertoar) vetisidéiterjedése

» Mas kulturak felfedezésea tartalmak horizontélis kiterjedése

» Hangrogzités- flggetlenedés téités idbtél — a zenehallgatasadbeli kiterjedése
* A zenei kdznyelv vélsagaalkotd és kozbnség elszakadasa, értetlenség

+ Uj zenei kdznyel¥ komolyzene—konriizene szembeallitasa

» Piacosodas- a zene fogyasztasi cikké valik

» Technikai fefgdés— a zenehallgatasi szokasok megvaltozasa

Informacids robbanés korlatlan elérhéiség

Folklorisztikus hagyomanyA tradicionalis kozdsségekben, természetes tansedthlan a zene
alkotdsanak, éhdasanak es befogadasanak tevékenysége még nkral\&gymastoél, az éneklés
€s a zene a napi tevékenységekhez kapcsolodikygenmapi élet tapasztalata és elvalaszthatatlan
velejaroja. A kozosség tagjai kisgyermekkorukt@zesei ennek a zenei tevékenyséegnek, mint a
kultara minden elemét, ezt is belenéekds Utjan sajatitjak el, természetes modon valéskesé-
vé. Ebben a kdzegben altalaban nem gondolkodnéikoelldt formaban a zendr hanem maga-
tol értethdé modon niivelik. (Marothy, 1980;Valyi, 2005)

SpecializalodasEbbsl a homogén zenei gyakorlatbobicel kivalasztodnak azok, akik a zenei
tevékenységben specialis feladatokat latnak ebrtéges képességeket mutatnak. llyen modon
kivalik a zenész az atlagbol, elkilonil egymasméBado és a hallgatdésdg. A zenélés mesterség-
gé valik, a zenészek megrenilkligényei szerint végzik szolgaltatasukat, alaedtkent, de spe-
cialis statuszt birtokolva.

A zene elszakadéasa a funkciokilzene hosszu ideig jol meghatdrozhato funkcidtiiédik
az emberek életében, legyen az kultikus-szakrflisylkus funkcio, munkadal, harci dal, tAncze-
ne, Unnepek zenéi, mindig valamilyen tevékenységhpzsolodik, amelyt el nem vélaszthato.
Ezek a funkciok jeldlik ki a helyét a hétkbznapokl#s az innepekben. A hallgatésag akkor valik
k6zonsegge, amikor ezek a funkcidk fellazulnaka @ene esztétikai élvezet, befogadas targyava
valik. (Pernye 1974) Ezt a folyamatot kélsb az erre fogékony kifinomult réteg, a tarsadalom
magasabb osztélyainak igénye é$ émecénasok tamogatdsa indukélja. A zenét kézdve ,ér-
teni” kell, és ehhez specialis kompetenciak, bedog&észségek szikségesek, amelyekkel egy-

elére csak a kivalasztottak rendelkeznek.
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Nyilvanos efadésok: A nyilvanos operahazak, majd egy évszazaddabtés nyilvanos
hangversenyek révén a nagykdzénség altal is etéehetilt az a fajta zene, amely immar 6nma-
gaért valo, azaz nem funkcionalis, és alafetkét igényt hivatott kiszolgalni: a szorakoztatas
és az emelkedettimlvezet igényeét. A kbzonség reflektal: lelkesedikyy tiltakozik, a zenei ese-
mények a kodzélet részévé valnak, sikerek és baikafgglalkoztatjak a kdzvélemeényt, a zene-
hallgatas tarsadalmi esemeénnyé valogk 2000)

Kottakiadas:A kottanyomtatasnak kdszénbieh a kozonség egy része mar nemcsak a nyilva-
nos ebadasokon, hanem sajat otthonaban is élvezheti &t,zeregfeled hangszertudas birtoka-
ban. Egyre-masra készilnek az amn#nek szant atiratok, gjtemeények. Persze mint korabban,
most is csak egy 8k réteg szamara elérldemindez, mégis elmondhatd, hogy megkilik a
k6zbnseég kiszélesedése, ,emancipacidja”’, megskidefaikus”, a niikkedveb fogalma, aki most
mar nemcsak a koncertek k6zénségeként, hanemézemblerként, sajat igényei szerint talalkoz-
hat a zenével. A kozonség nesddse szempontjabdl driasi valtozas ez: a hangskaitas bizo-
nyos rétegek szamara az alapwvetiveltség részéeve valik, és ez megteremtiiavett kizonség
bézisét. Ezt rovidesen a kottakiadok is felismegikjmmar kimondottan ezt a célt szolgaldjgy
temények sorat jelentetik mey.&lyi, 2005)

MiivészetvallasA romantika a rivészetet, €s ezen belll a zenét szakralis jeleérédigja
fel, amelynek befogadasa ahitatos, kontemplatiegel ,Mert az ahitat mintha a zene legmaga-
sabb rend foglalata lenne, szent égi harmonia, odaadas@s.dregszebb kincseire az ahitat ré-
vén tesz szert a zenéwészet, ezen az Uton fékk hozza a mivészet legbensejéhez.”
(Dahlhaus 2004. 85. 0) Megvaltozik a kdzonségnek a zen&b&rviszonya is, azt mint miszti-
kus, a transzcendens felé vézedz emberi megeértés, felfogoképesség hataran talnszent-
ségként veszi magadhoz. Megfoghatatlan, elérhetetitmkzatos dolog. ,Mert a zendivészet
minden bizonnyal a hit legvégsb titka, misztika, a teljességgel kinyilatkoztaterllas.”
(Dahlhaus 2004. 96. 0) Mivel a zene szentség, ezért sa@k@é epitenek a szamara, ahol a
szentségll a kozénség szertartdsos modon részestilhet. Egyelejileg a ntivész e vallas pap-
jaként tinik fel, aki felette és kivile all az atlagos enghetarsadalmanak, aki ontdrvéinyndivi-
dualista, zsenialis, azaz megszuletik a romantikingész-eszmeény. Ennek a folyamatnak a kez-
detét sokan Beethoven személyéhez kotik, és eepralélet tovabb él a mai sztarkultuszban is.
(Cook 2000)

Abszolut zeneA 19. szazadban a zene jelent8kk&ialakult vita alapveten megvaltoztatja a
zeneébl valo gondolkodast. Az abszolit zene eszméje @&remsn szavakkal meg nem ragadhato
onallé tartalmat tulajdonit, ugyanakkor ,amint &ezget szariwtik a zenédl, az elkezdte kit6l-
teni a zenét korulvévteret. Behatolt a koncerttermek lietzentélyébe programfiizetek forméja-
ban (Ujabb 19. szazadi talalmany), nem is beszglselinetekben folyd beszélgetégekiyen

modon a Beethoven éaltal megalapozott zenei vilégjl&sztette nemcsak a sz6 nélkili zenét, ha-
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nem paradox médon az alapmodelljét annak, ahogyarapsag kédik a sz6 a zenéhez: annak
magyarazasa altal(Cook 2000. 37. 0) Mai napig tartd hatdsa ennek a $éigmek az a készteté-
stink, hogy a zene lényegét és bgldenségeit szavakkal prébaljuk megragadni. Aéfelezés,
hogy a zenének van valamilyen megfejtésre varatsgjos betsjelentése, mindenképpen felté-
telezi, hogy a hallgaténak meg kell értenie a zdm@iesnek kell lennie felfogni a jelentést. Ennek
kiterjesztése az atlaghallgatéra dimen Ujszei elvaras, és jeleésen atformalja a befogaddval
szemben tamasztott kdvetelményeket.

Historizmus: Szintén a 19. szazad jeléstkbvetkezményekkel jar6 eseménye a zenei histo-
rizmus megjelenése. A me¢ed korok szamara ismeretlen historizalé hajlam megthorik a
zenei repertoar vertikalis iranyd kwailésében is, melynek eredményeképpen kialakubsskl-
kus hangverseny-repertoar. Ez megnoveli azoknakivekmek és stiluskorszakoknak a szamat,
amellyel a k6zonség a hangversenyteremben tal&lkaiorabbi jelenidégseget felvéltja a torte-
neti érdekbdés, igy jelennek meg a hagyomanyos repertodr tnelledzépkor, a reneszansz, a
barokk, $t a klasszika zenéi aireorokban. Mar nem elég az adott korszak zenei ay&nteni,
mostantdl a rivelt kozonségnek mas stiluskorszakokban is jarkaged lennie, rendelkeznie
kell olyan torténeti és zenei ismeretekkel, amelyetokdban adekvat moédon képes befogadni és
élvezni a sajat kora zen&€amugy idegen hangzasu zenéketk=llfy, 2014)

Mas kultirék felfedezésé& szazad vége felé az eurdpai kdzvélemény raddobbeldg zenei
sokszitiségére, a kulonbézzenei kultirak gazdagsagara.dE# pillanattol datalhatjuk a multi-
kulturalizmus térhaditasat, ugyanakkor ez megvédti a zenéil alkotott fogalmunkat is. ,Oro-
koltink a multbdl egy zenélrvalé gondolkodasmaédot, amely képtelen eligaz@sokféle gya-
korlat és élmény kozoétt, amelyet a mai vilagbanetlgy rovidke széval jeldlink: Zene. Ha az
Oxford University Press szaz évvel ditekonyvet adott ki a zenélr a kifejezésnek olyan rogzilt
jelentése volt, amellyel ma mar nem rendelkezi€ddgk 2000. 15. 0) A mai kor kbzbnsége egy
globalis, horizontalisan is hatalmas kiterjedeenei kinalattal és a zenefogalom dblésével
szembesil, ami — tekintettel befogadoi képességéglességére — latszolag lekiizdhetetlen ne-
hézségek elé allit bennilinket. Ez a jelenség egpélsekitasitast, elzarkozast, masokbol a kilén-
féle zenék habzsolasat, a felszines élvezettelmalgelégedést valtja ki, de legalabbis zavarba ej-
ti a j6 szandéku hallgatot.

Fuggetlenedés téft és iditsl (Hangrogzités):Az emberiség régi alma valt valora, amikor
megvalosult a hang rogzitése, ill. tavolba juti@tds gramofon és a radié az eddigieknél is na-
gyobb tdmegek szamara kindl lefsgtget, hogy a hangversenyteréntévol, tetsdleges helyen
és idbben hallgathasson zenét. Bar a kezdetleges techréganem teszi azddene valodi vetely-
tarsava ezeket az eszkdzoket, egy olyan 0] perispekyilt a zenehallgaté kd6zonség szamara,
amely a kovetkey évtizedekben teljesen atalakitja a zenehallgdt&sgmsolatos fogalmainkat,

és létrehozza a zeneipart, ami aztan a zene faggasikké valasat eredményearafyi, 2005)

18



A zenei kdznyelv valsdgaA tarsadalom, pontosabban a tarsadalom egy-ege rignkeént,
hallgatolagos megegyezéssel elfogadja azt a thagy bizonyos formulak kifejezikt; megalla-
podik egy szoétarban, egy jelrendszerben, egy 'galdlyzatban’, mely az alkotdmészre és
kozonségeére [...] egyetemesen, egyforman érvény8gabplcsi1968. 11-12. o) A 20. szazadi
zene, hasonldéan masiueszeti agakhoz, iranyzatokra toredezik, igy neseéldetiink a kor so-
kak szaméara érthetzenei koznyelvéil. Raadasul ezen irdnyzatok némelyike tudatosaalkdsl a
kozonségigényl, a zeneszefik olyan utakat jarnak, amely nem a tetszés, haneena altaluk
felismerni vélt torvényeit kovetik. (FurtwanglerQd0) Ezaltal a zene olyan mértékben Iép tul a
befogadhatosag hagyomanyos keretein, hogy szinétetennekiinik az olyan spontdn megerté-
se és befogadasa, amilyen aizélkorok zenéi esetében jelletnzolt. Az olykor teljesen speku-
lativ modon konstrualt zenei rendszerek dekodddgsaialis felkészultséget igényel a hallgatotol,
€s egészen mas befogaddi szandékot feltételez. Aza@ad (] utakat kekegeneszeksje ezzel
nemcsak a kdzénség megértéséa koznyelvisédil, hanem mindennetinszérakoztatd szandék-
rol is lemond.

Uj zenei kbznyelvEzzel egyiddjleg elindul Amerikabdl hdditd Gtjara a jazz, észhin az U
médiumoknak kdszonhggn egyre nagyobb tdmegeket hodit meg a kdnnyerghefato, szora-
koztatasra szant popularis zene. Az tfajok rovid idsn belll atveszik a zenei kéznyelv szere-
pét. ,A jazz és a nemesebb szérakoztatoé zene edikarerjik, akar nem, maris kialakitotta a ze-
nei szérakozas bizonyos vilagnyelvét; egy '’kozngéjvmely taldn dlhirndke, taldn Utegyendet
je lehet a zene valamilyen eljovéndlagnyelvének? Nem lehetetlen; a kritikusnak é&sdéikas-
nak mindenesetre ilyen vonatkozasban is kell gdwdiviia.” (Szabolcsi 1964. 84. 0) A fél évsza-
zaddal ezéitt leirt sorokkal sokan még ma sem tudnak egyetigreninek oka a magas kultara és
a populéaris kultira hagyomanyos szembeallitdsangiZelitink szemléletmddja szerint a magas
kultira nem épitkezhet alacsonyréndzenei elemek#l, hiszen ez altal a zene
kommercializalodik.” Yedres 2006. 123. 0.)

A zene mint fogyasztasi ciékz egyre eésod zeneipar most mar sajat piaci térvényei szerint
formalja a fogyasztoi szokasokat, természetes médgre nagyobb teret nyer a popularis zene.
Az igazi robbanas azonban a Il. vilaghaborut kévesészakban kdvetkezik be, a rock and roll, a
rock és a beat szinre 1épésével. Ma mar tudjuky ldpgenei kdznyelv, pontosabban kdznyelvek
jottek létre, ez az a zene, amit mindenki ért, grkétilveszi a fiatalokat is. (Jorgensen, 2003) Ha
megprobéljuk megragadni a lényegi kilonbséget & zandékaban és funkcidjdban, azt lehet
mondani, hogy a klasszikus zenével szemben aZaglyaszt6i” zenei megnyilvanulasok nem ki-
vannak tobbet, mint szérakoztatni, a befogadotdigpaem kivannak éfeszitést az érdemi befo-
gadashoz. Ez a befogaddi viszonyulas azutan viaszgheredetileg ,befogaddi” szandéka ze-

nékkel kapcsolatos magatartasunkra is.
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Technikai fefdés: A hangrogzitésben réjlehetiségek a 20. szazad utols6 harmadéban a fel-
gyorsult technikai fefldés altal lettek mindenki szamara elééhét A kivaldé hangmifiség, a
hordozhato lejatszok, a kulonféle, és egyre jobibagdi hanghordozdk és végul a multimédia az
ezredforduldra olyan méiséget biztositanak, ami teljes éftéenei éiményt nydjt. A hangot és
latvanyt egyre tokéletesebben reprodukalé eszkéitékedése és hasznalata egyrészt atalakitja a
zenehallgatési szokasainkat, a befogadas indivljglledivé valik, fliggetlenedik a kitssko-
ralményekél és az idbeli megkotottségekt. (Valyi, 2005) Masrészt a kbzonség a zenei szinvo-
nal irdnti elvarasa is megvaltozik. Fennall a vBgzannak, hogy az a zenei produkcid, amelyik
hangzasmiéiségben, Ujszéségben elmarad a trefijthatrdnyba kertl a zenei piacon. A hallgato
kevesebb éfeszitést tesz a zenehallgatas léségieének megteremtéséért, hiszen otthon, kényel-
mes korulmeények kozoétt zeneileg kifogastalan felleiet tud meghallgatni, majdnem élethi-
néségben.

A meédiarobbanasAz internet térhdditasaval nemcsak a hangség javul, hanem a zenei
anyagok elérhésége is robbanassien megnoévekszik, gyakorlatilag minden korszak, mmd
foldrajzi tertlet, mindenféle zenéje eléheméghozza nagyon j6 niiségben. Elképzelhetetlen
béséget, zavarba éjtulkinalatot eredményez mindez, ami fokozza a &sgyoi szemlélet kiterje-
dését, illetve annak veszélyét, hogy az elektraakureprodukalt zene kiszoritja a#z&nét, ez-
zel teljesseggel atstrukturalva a teljes zeneigtias zeneéletet. (Ez egid nem kovetkezik be,

sot, az ébzene iranti igény inkabb ndovekedni latszik.)

Mindeddig nemigen esett sz6 gyermekek, a gyermekigiy nevelésér Ez egyaltalan nem
véletlen, hiszen a 19. szdzad végéig, a 20. géigla gyermekkor felfedezéséig nem sok figye-
lem jutott a gyermekkozonséegnek. A 20. szazadbbhonkakoz6 gyermek-tanulmany, és reform-
pedagodgiai irdnyzatok teremtették meg az 0 zeregpglak kialakuldsanak, megsziletésének
feltételeit, és részben ezekhez kapcsolddoan keterg a kozonségnevelés igénye. Azablbi

fejlods onallo miveszetkdzvetitési iranyzatokrol szol a 1l. fejezet.

A befogadas targya: a zene

A befogadés targya a zendar a cimben és a beveZehondatban hasznélt egyes szamu kifeje-
zés is problematikus, hiszen amikor a zene jelen8Elgeszélink, valamilyen atfogé értelmet tu-
lajdonitunk a szénak, holott a zene a maga soldgésen fogalmilag tékéletesen nem megragad-
hat6. Dahlhaus és Eggebrec004) Sokféle zenei megnyilvanulas létezik, arledy valamilyen
ko6z6s vonas alapjan zenének tekintlink, de konknétagvizsgalva ezeket, szeml@iek a ki-

[6nboségek. A zenei befogadasrol és a befogadova néwilézolo értekezésben mindenkép-
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pen korul kell jArnunk azt a kérdést, hogy mit melink a befogadas targyanak, azaz milyen zene-

fogalmat tekintink mérvadonak a téma targyalasakor.

.Minden altalunk ismert kultara kiterjedt médontasznalja azt, hogy a hangok bizonyos,
fllet gyonyorkodtet elrendezése jobba teheti az életet. A zene eggiisibb és talan leg-
népszeibb szerepe, hogy a hallgatok figyelmét a kivanktibgllapotnak megfelél minta-

ba rendezze. igy hat van tanczene, van zene éskitemetésre, vallasos és hazafias alkal-
makra; van olyan muzsika, amely romantikus hangalabz, és olyan, amely megkdnnyiti a

katonaknak, hogy rendezett sorokban meneteljerf€sikszentmihalyil997. 159. o0.)

Mi a zene?

,Ha zenéél volt sz6, a torténelem legracionalisabb elméniadig egy kissé misztikus ko-
don at lattak — felismervén a matematikanak és gikaé varazsnak azt a gyonyiéeges és
teliesen meggiz6 otvozetét, ami maga a zene. Platon és Székratésadia, hogy a zene
tanulmanyozasa az ifju elme egyik legjobb palléjazés ragaszkodtak ahhoz, hogy az okta-
tasnak mintegyine qua noja legyen: éppenséggel a zene tudomanyos és slkalemi«
egyuttes tulajdonsagai miatt. Mégis, amikor Plagdmenésl beszél — olyan tudomanyos
igénnyel, mint altalaban minden masrol —, homagialanositasokban téved, harmaoniardl,
szerelemsl, ritmusrdl és azokrdl az istenségékszol, akik feltehdten képesek kibontakoz-

tatni egy dallamot.”Bernstein 1976. 8. 0.)

A ,Mi a zene?’kérdés megvalaszolaséara sokféle kisérlet torteaha torténete soran, minket
természetszéteg el$sorban azok a valaszok érintenek, amelyek a mikarnk zenefelfogaséra
jellemzsek. A téma nagyszabasu és tudomanyos igéelgolgozasat talalhatju€arl Dahlhaus
és Hans Heinrich Eggebrechtkérdést koriljaré kényvében (2004). Gondolatnignéttelme-
ben maga a ,zene” fogalom is sajatsdgosan eur@ideraény, amely az antik zeneelmétdtb
szarmaztathato, és a zenét bizonyos alépseimek segitségével definialja. Az eurGpai zenében
ezek kozil sajatsdgosan a hangrendszer, a hangsaggaszonyok és az ezek ¢sszefliggéseib
szarmaztatott harmonia, mint a hangok kozti szalzély kapcsolatok dsszefoglalasanak vizsgéala-
ta és értelmezése dominal. A harmonia fogalmaaiéebdik — az alkalmazott szemléleti mo-
delltsl fliggé mértékben jeledséghez jutva — a hangrendszer, a melodika és azélimusagban
megnyilvanulé harmonikus rend kérdése. Mikdzbere@dpai zenefogalom torténeti fajesét
szamba vesszuk, lathatd, hogy alkalmazhatosagatékila Utkozik, akar a keleti kultarak zenéjét
tekintjuk, akar azokat a kisérleti zenéket, amekpegen az emlitett, harmoniara épténdszerek
hatarait feszegetve, azokat tagadva jottek letemeibgalmunkat tovabb #zti az a tény, hogy
mind a szakma (a zenetudomany, zenetdrtérigtdéiniivészet), mind az oktatas, de valéjaban a
kozgondolkodas is tobbnyire olyan zenei jelensé&ijelieszél, olyan megnyilvanulasokra kon-

central és hivatkozik, amelyek a zeneiatkotas fogalomkérébe tartoznakofija Lissa(1993)
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Ingardenre hivatkozva a zeneiiatkotast mintintenciondlis targgt, notacidbanrdgzitett sémia
halozatot definialja, amelyet minden konkretizé&srecepcio realizal. Ertekezésében a recepcio

fejlodéstorténetét elemezve sirgeti a fogalom, illehreak alkalmazhatésaganak fellvizsgalatat:

.EZt a reviziot a kovetkéképpen kellene végrehajtani: a) a fogalom tortéégtfoldrajzi
alkalmazésanak korlatozasa, b) ama zenei jelendédgis osztalyozasa, amelyek némelyi-
ke ebbe a fogalomkérbe tartozik, masikba nem, @lem® modszerek megvaltoztatasa, s
altalaban: a kilonféle zenei jelenségeknelsbbtszemszogh kbvetked fellilvizsgalata, d)

az eértékkritériumok médositasa kulonBdalyan zenei jelenségek esetében, amelyek nem

tartoznak ebbe a fogalomkérbe, de ez idaig téveslemizaltakéket.” (Lissg 1993. 42. 0.)

Mindennek sulyos kdévetkezményei vannak a befogadésra befogadova nevelésre nézve. A
zenekozvetités nem korlatozodhat a zenei jelenségglbizonyos lesikitett korére, ha ez a kor
mégoly gazdag és értékes is. Ismét szembe kell aezal a jelenséggel, hogy a tagra nyilo vilag
szdmos olyan zenei élmeényt kindl, amelyek értels@rey, vagyis adekvat befogadasahoz nem

alkalmasak a zeneitmlkotasok értelmezésekor hasznalt eszkozok:

»A zenei mialkotas kategorigja torténelmi kategoria, vagyitétielmileg relativ, mind a ze-
neesztétika, mind a zeneelmélet terlletén. [...] Mval: a zenekultara féfiésének bizo-
nyos korszakaiban az emberi tevékenység hangzo yifetinzasa ralkotdsban testesul
meg — mas korszakokban pedig mésféle ontologiklzagdtansagokkal rendelkézhangzo

képtdményekben; ezek a kéumeények kétségkivul zenének tekintékidde nem tartoz-

.....

liz&cidiban kulénboé volt, és csupan egyetlen civilizacio és egyetlméneti korszak fo-

galmaival valé gondolkodas teljes revizidra szorlissg 1993. 43. 0.)

Dichotémiak
»Utovégre lehet élni zene nélkil is. A sivatagonsatezet ut. De mi, akik azon faradozunk,
hogy minden gyermek kezébe kapja a j6 zene kulsaddle a rossz zene elleni talizmant, azt
akarjuk, ne agy jarja végig utjat, mintha sivatagoenne at, hanem virdgos kerteken.” (Ko-
daly, 1982. 468. 0.)

.ralan nincs jo és rossz zene, csak olyan zene araBlyik felkavarja az embert és olyan,

amelyik hidegen hagyja.” (Sosztakovics, 1997)

A zenébl val6 gondolkodast torténetileg meghatarozzéakre Zegalméahoz kapcsol6do dicho-
tomiak. Yedres 2006) Kovetkezik ez a fajta hajlam az antik gdkddas rendszerézs értékel
szandékabol, ami azutan az eurdpai gondolkodasiagis hatast gyakorolt. A jelenségek kétpolu-
su elrendezése mindig magaban hordoz valamilyékiétetet, amely adott szempont alapjan he-

lyezi a jelenségeket a dichotémia két pdlusara. tigik, hogy a zenét gondolkodokat allandé-
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an kisértette az a szandék, hogy a z#radkotott értékitéletiiket ilyen modon fogalmazzéakg.

Ez az okortol kezdve megfigyelléetde napjainkban is érvényes a zeneértelmezésidn adeg-
inkabb leegyszéisithed, és leggyakrabban felmeéidichotomia g6 zeneésrossz zenenegki-
l6nbodztetése.Gonczy 2009) Ez problematikus attdl a pillanattdl kezdvegy elszakadunk egy-
fajta allandonak tekintett értékredttMarpedig korunkban nem all rendelkezésre olyzens
pontrendszer, amely alapjan biztosan meg tudndagitani egy zenei jelenség értéktartalmat. A
szandék természetesen megvan, és a zene bizotajdsnsagai alapjan, analitikus modszerekkel
ki lehet mutatni kilonbségeket, amelyeket ertékélkkkl is el lehet latni. Mégis, a vita, hogy mi
a jo zene és mi a rossz zene, régota eldontetdevalészitleg eldontetlen is marad. Ezt illuszt-
ralja a fejezet elején olvashat6 két idézet is,lprakét nagy 20. szazadi zenesdesité véle-
ményét tukrozi ebben a kérdésben.

Mindennek kulonds jelesége lehet az értékkozvetités, vagyis a nevelésmrdjabol. An-
nak eldontéséhez, hogyi érdemes arra, hogy a nevelés targya leggenesztétikai nevelés ha-
gyomanyos és altalanosan elfogadott felfogasargzemeg kellene tudnunk allapitani, hogy az
adott zene jO, vagy rossz zene-e. Ezt altaldbabjedziv modon itéljik meg, a sajat szempont-
rendszerlink alapjan, ami zenei izlésink, neveliaiésa benninket ért killonféle zenei hatasok
eredményeként formalodik. Azt lehet mondani, hoggene ,szerintem” jO, vagy rossz, de mint

altalanos értékmét, ezt a fogalmat problematikus hasznalni.

Az értékelés szempontjait tovabb lehet finomit@nkovetkedben a torténeti dichotémiakat
két nagy csoportba sorolva fogom attekinteni. A &sdport azokat a szempontokat képviseli,
amelyek leginkabb szdba kerlinek, ha egy zenésamét — josagat, rosszassagat —, mint kultur-
értéknek atadasra mélto voltat meg akarjuk allapita

Az egyik lehetséges szempont, hogy a zene hogysaorwul a sajafunkcigahoz. Van-e
meghatarozhat6 funkcidja, és betdlti-e ezt a fuitkdlindez pedig kapcsolatban alszandékal,
amely a zenét létrehozza, életre kelti, és aznadllgel a befogado, vagy a zenehallgaté fordul a
zene felé. Akkor tartunk jénak egy zenét, ha a zehesiti funkcidit, és beteljesiti az alkotoi és
befogadoi szandékot.

A masik tulajdonsagcsoport a zejpdlege, éshatds. Ha a zenéket osztalyozni, rangsorolni
kell, leginkdbb a zenének a megragadhatd, megfagdlaio tulajdonségai, vagyis jellege alapjan
szoktuk megitélni a zene néiségét. Van olyan jellégzene, amely tetszik, és van, amit a befoga-
do elutasit. A jelleg és a zene altal kivaltottasaszintén dsszefiigg, hagyomanyosan agy tartjuk,
hogy bizonyos tipust zenék bizonyosfajta hatas&katesek kivaltani. Az dsszefliggés persze
nem ilyen egyszér hisz az éladas koérilményei, a befogadoi szandék meghatajaznaene ha-
tasat: nagyon kuldnbdzhatast tud kivaltani ugyanaz a zene kuldbibefogadasi helyzetekben,

kilénb6d befogadoi szandék esetén.
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Ez a két fogalompéar, szandék és funkgidletve ajelleg és hatdslkalmas lehet arra, hogy
képet alkossunk a zer@érés valamilyen médon illesszik ezt a hagyomariosotomikus kate-
goridkhoz. Nem a teljességre torekedvéjtiytem 6ssze néhany olyan fogalompart, amelyek a
torténeti hagyoméanyban a dichotomiak kozé tartamkamelyek Ugy ertelmezliek, hogy a zene
altal hordozott szandékra és, funkciora, a zeregé@te és hatasara vonatkoz6 megallapitasokat
tartalmaznak:

A kozeépkori zenefelfogasban asus azaz a zenei gyakorlat, ésa@entig a tudomany mint
zeneelmélet kulonvalt, egymasra alig-alig reflakt@ulke,1979) Sem a gyakorld zenészek nem
foglalkoztak a zene tudomanyos kérdéseivel, seenatzlméleti sikon tivels, hozza filozofikus
alapon kozeltt tudosok nem tartottak meéltdnak és sziikségesnely, aaene gyakorlataval fog-
lalkozzanak. A két pdlus tehat adott, és a zenébgyanigy, mint mas alapvenn gyakorlati jel-
legi tevékenységben, példaul a pedagdgidban is) epaakidonvalas mély nyomokat hagyott,
ranyomta bélyegét a zene (és a pedagogia) egéémdtitre. Mai szemmel nézve ennek a szétva-
lasztasnak inkdbb hatranyait, mindrgjeit tapasztaljuk meg, és torekszink a gyakodaazel-
mélet kozelitésére, egymasra valé reflektéltatdganmai professziondlis zenész egyesiti maga-
ban a gyakorlati és tudomanyos ismereteket.

Egy masik klasszikus torténeti felosztasegghaziésvilagi zene kettévalasztasa, amely szin-
tén funkcié szerinti megkilonboztetés. Onmagaban herdoz értékmisségbeli killonbséget:
amennyiben egy zene betolti a neki szant funk@otzene jonak missithe. A mai nevelés
szempontjdbdl mar nem jelést de a zenei nevelés torténetében meégis fontospetgatszott ez
a felosztas.

Sokkal inkabb izgalmas a mai nevelés szempontjgbaltonomésfunkcionaliszene kettéva-
lasztasa. Joval késbi torténelmi korszaknak a szulotte ez, amikoemezmar levalik funkcidirdl,
amikor nemcsak akkor van a helyén, hogy ha egkddillhatarolhatd tevékenységterilethez kap-
csolddik, és azt szolgalja ki, hanem a zenét onbreagéa ,ntivészetet a fivészetért” élved ko-
zOnség szamara kindl most mar 6nallé, a minderélafil elvald, az Unnepi tevekenységek ka-
tegoridba tartozé élményekeEefge 1984) A romantika szemlélete ezt a fajta Unneapk€iot
preferalja, és emeli magas rangra. Az autondm zanely tehat 6nmagaeért valo, amelynek befo-
gadasa magéara a zene Belddgara iranyul, magasra értékéik. Hagyomanyosan a zenepeda-
gogiaban is ez a fajta zene az, amely kulonds liggekap. Valojaban igaz ez arra a zenére is,
amely torténetileg mégizte funkcionalitasat, de amint a magasalitv@szet és az oktatds maga-
ba fogadja, foglalkozni kezd vele, méar autononegdiel ntikodik. Itt példaként a népzenére gon-
dolhatunk, amely a 20. szdzadban sajatsagos seergfita zenepedagogiaban. Fontossaga, jelen-
tosége magas esztétikai régge révén, €és nem funkcioja révén lesz.

Az antik hagyomanyokhoz nyulik vissza a zene olggafdichotomikus értelmezése, amely

egyeértelniien értékitéletként fogalmazédik meg. Itt tébb fogapart is emliteni lehet. Talan a
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legismertebb aethosz ésorgiasztikuszene fogalméanak szembeallitdsa. Az ethosz zeraraaty
jellegénél és hatasanal fogva olyan funkciot tél#éls olyan szandékot kozvetit, amely a jellem, a
személyiség fefldesét szolgalja. Mondani sem kell, hogy az ethaekdié, az ethosz jelleg az,
ami az antik zenefelfogasbdl legszivosabban targgat a mai zeneértelmezésben és zenepeda-
gogiai koncepcidkban. Az a mediggdés taplalja, hogy a zene képes hatni a szemétgisépg-
pen ezért az, hogy milyen zenét hallgatunk, szesegdjormald szerepe miatt meghatarozo. Ezért
sorolnam aszandélesfunkcid kategoriaba, mivel pedagdgiai szempontbdl a kszés és kdzve-
tites ezt, a jellemformald és személyiségformadindekot szolgélja. Az ethosz-zenével szemben
Platon az orgiasztikus zenét llitja ellenpdluskéntely tehat nem a Iélekre hat, hanem az érzéki
élvezeteket szolgalja, ami nem megnemesit, hankz.f@laton 1989) Ez a fajta szembeadllitas
gyakran koszon vissza azokban a véleményekbenyaknal mai, sokkal inkabb érzéki jelleg
zenét orgiasztikusnak ntigitik a klasszikus zene elvont €s magasztos vordsatthosz-
jellegével szemben.

Az antik hagyomanyban gyodkerezikkatartikus ésextatikuszene szembeéllitasa, amelyet az
eurdpai zeneesztétika a felvilagosodastdl kezdeszgn a marxista esztétikaigsderetettel al-
kalmaz, és amely sok tekintetben rokonithaté agsztborgiasztikus fogalompar tartalmaval. Mig
ott a funkciéra és a szandékra helyeztik a hangstila zene jellegére és még inkadbb hatasara
vonatkoztatjuk a dichotomiat. A katarzis megtiggtjobbité élmény atélése dinészet altal, ami
tobb esztétikai iskolaban atglvezet végs céljat jelenti. Poszler 1980;Vitanyi, 1969) Nehéz
megragadni, hogy milyen jelei vannak a katarzisrddég-e bizonyos fizikai hatdsokra gondolni,
vagy arra, hogy magasztos vagy transzcendens mamyiltb gondolatokat ébreszt, valtozast ger-
jeszt az emberben. lgazsagtalansag lenne azonkatarais lehdiségét es létrejottét ertékmier
nek &llitani azokkal a zenékkel szemben, amelyek mem alkalmasak, sem szandékukban, sem
funkciojukban, sem jellegiikben nem hivatottak sakas-€lmény kivaltasara. Eppen ezért a ka-
tarzis ellenpélusaként az extazist emliteni sermsggos, hiszen szamtalan példat lehetne monda-
ni arra, hogy egy zene nem katarzis kivalto jdijede nem is extatikus jelléggondoljunk példa-
ul olyan zenékre, amelyek valamilyen funkciohozdsagppdédnak. Egyik kategéridba sem sorolha-
tok, mégis a helylikodn vannak.

A kovetked, még mindig az antik korba visszavezethé&galompar akanonikusokés
harmonikusokvitjara utal. A Puthagoraszt kogegbuthagoreusok képviselték azt a szemléletet,
amely a zene lényegét a szamgégégeben, a benne kepnatéziben tekintették megragadhato-
nak. llyen moédon vizsgaltak a zenét, elvetve ésvetwg a zene érzéki, azagztétikabefogada-
sat és élvezetét. Velik szemben a harmonikusokzgékigapasztalast tekintették @egesnek,
€s csak ezutan tartottak lehetségesnek a zenélahifée leir6 és megismerfelfogasat, és ér-

telmezését.Zoltai, 2000) A kanonikus-harmonikus vita nagyon sokélgaonikusok javara lat-
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szott eldlni, hiszen a mar emlitett kozépkanis musicaelészeretettel fordult a szammisztika és
az elvont, matematikai alapokon nyugvo tudomanypsgsdyaba.

A zenének ezt a fajta kétarcusagat ragadja megrégshlyozza&ggebrech(2009), aki a zenét
visszatében ugy irja le, mintatézis ésemacidaltal meghatérozott jelenséget, amelyben a maté-
zis utal a zene szabalysiieégére, a zenében felismethetndre, a zene szamssithe moz-
zanataiban, rendszersiségere és torvényeire. Az Eggebrecht &ltal kiemékik vonés a zené-
nek az érzelmekre gyakorolt hatasa, és az a tartamit emocionalisan hordoz magéaban. Mind-
ez nem a zene rendezettségére, hanem az embé&belél&ivaltott hatdsara utal. A matézis-
emaocid parost valojaban nem tekintjik dichotomiarenem inkdbb a zene kétarcuségat tudjuk
megragadni és leirni ezzel a fogalompéarral. A @gszio empirikus kutatdsainak eredménye azt
mutatja, hogy a legtébb valaszado azonosul észél ezfelosztassal a zene befogadasanak értel-
mezése soran.

Esztétikai és pedagodgiai szempontbdl fontos éskémgedichotomia &omolyzeneés szora-
koztaté zenémas kozelitésben a klasszikus és k@imepe) szembedllitdsa. E fogalmak értelme-
zésére, a hasznélatukkal kapcsolatos probléeméakzétgare nem vallalkozom, kimériszakszei-
séggel targyalja a témat popularisifajrél szoldé konyvébeedres Csaha(2006) Inkabb arra
utalnék roviden, hogy a tisztazatlan, sokszor nezbnos szempont mentén definialt fogalmak-
hoz &ltalaban hasonloképpen kevéssé reflektakitgtét is kapcsolodik, ami sok bizonytalansa-
got eredményez a zenei nevelés teruletén. A sz&xlédkfunkcio szempontjabdl nézve nem lehet
ertékitélet alapja, hogy egy zene szorakoztatodstdm@l jelenik meg és nyer befogadast, vagy az
ugynevezett magas kultara képviseletében elédiekigadodi igényeket. Mas kérdeés, hogy melyik
az, amelyet a didaktikus kdnon magéba fogad, de @zéren jellemi#en nem viladgos koncepcio,
inkdbb csak megg@yzoédések vezérelnek benninket.

Veégezetll hadd ejtsek sz6t egy olyan fogalompaardkly véleményem szerint valéban vizva-
laszt6 lehet a befogaddva nevelés és zenekozverig@éspontjabodl. Ha elfogadjuk, hogy a zene, a
kilonféle zenék szamtalan titkot, megfejteni, meggérés atélnivalot tartogatnak szdmunkra, az is
konnyen belathatd, hogy ezeknek az élményeknek gélésehez nekink isddeszitéseket kell
tenniink. A befogadéas bizonyos élményrétegeihek, ezan affeszitések, megfelglszellemi be-

fektetés utjan juthatunk el.

»Ne feledjiuk, hogy a sokriges mély mondanivalé megfejtéséhez komoly részvéteido-

lati és érzelmi difeszités szilkséges a befogadd rédz&z a befogadoi hozzaallas persze
nem mindegyik zenét jellemzi — éppugy, ahogyarratz $z6vegek legnagyobb részét sem —,
hanem elésorban az un. ,komolyzene” vagy a szépirodalomytinmd tobbségét, szemben a

hétkoznapi szovegekkel vagy a hattérzenékkel dajsmkonnyizenével! (Stachd, 2014)

Ezek szerint részben maga a zene hordozza magatieat a jelleméket, amelyek meghatéroz-

zak, hogy milyen befogaddi hozz4éllassal lehet rdegfiteni, birtokba venni. Nem értek egyet az-
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zal, hogy ez a hatar valéban az Ugynevezett koran/gs konriizene nehezen meghatéarozhato te-
rulete k6zo6tt hizodna, de hasznosnak tartom a ék&slfunkcido szempontjabdl megkulonboztetni
abefogadasra alkalmaszaz bizonyos fajta megértést igéngs megfelél képessegek birtokdban
komplex élményt kinalé zenei megnyilvanulasokaii\@szi zene), ésfagyasztoi igényt kielégit
ercfeszitést és komolyabb felkésziltséget nem igemtapveden szorakoztatdé szandéku zenéket.
Az igy kialakult ketdsség nem dichotomikus, hanem szomszédi viszonybziik/izvalasztonak
azeért neveztem, mert véleményem szerint nem avieédhaté értékitélet, hanem ez a tulajdonsag
lehetne a mércéje annak, hogy mi az, amivel a zenailésnek foglalkoznia érdemes, mi az, amit
tanitanunk kell. A nevelés szempontjabdl tehbefmgaddi zene — fogyasztoi zenegkilénbdzte-

tést tartanam hasznosnak és kivanatosnak.

A kanonok

Arra a kérdésre, hogy mi a zene, adhatunk egy egésgyszdr valaszt is: a zenglyan akusz-
tikai jelenség, amelyet zeneként hallgatuldaz lehet ez barmilyen hangzoé jelenségre — az
experimentalizmus sokszor éppen itt, a zene—nem zatirmezsgyején keresi a valaszokat a lap-
pangod kérdésekre. Altalaban mégsem tekintiink mingemének, amit zeneként kinal nekiink a
kornyezetlink, és ennek vannak herkben, személyiséginkben tgjlszubjektiv okai: azok a
prediszpoziciok, készségek, képessegek, élményeisZmyulasok, amelyek meghatarozzak ze-
néhez fiz6dé kapcsolatunkat, reakcidinkat és itéleteinket. Mitdés a befogadassal kapcsolatos
lehetiségeinket azonban determinalja az, hogy kornyekekuitdarank mit kinal zeneként, mi-
lyen zenei jelenségekkel milyen kontextusban szsihbés milyen tartalmakat, értékeket tulajdo-
nit ezeknek.Bara és Csutak2006)

A hagyomanyosfolklorisztikus zenei kultUrdlan altalaban az &llandésagba vetett hit, a zenei
hagyomany meiyzé atorokitése, a misztikus eredet-elképzelések kgllemzek, és ez jelefis
mértékben Osszefliggbtt a zene nem-irasos atdlésedvel. Ezt a kultdra-fenntartd technikat ne-
veznéma kanonképzés éldleges formajaak, ahol a kdnon (atmelésre érdemes, tovabboroki-
tésre kivalasztodott hagyomany) létezése a bigkesita kulturdlis értékek fennmaradasanak,
ugyanakkor meghatarozza, hogy a kdzosség és benmgyédn milyen zenei valésaggal szembe-
sul, azaz milyen zenét hallgat. Azd@teges kanon jelenléte jellemzi a népi kultarakeketi ze-
nei gyakorlat (példaul az indiai raga), és — kios#tr mas formaban, tudatos szandéktol vezeérelt
mesterséges kanonképzéssel — a keresztény litsrgdae atorokitésének hagyomanyait.

Az irasbeliségelterjedésével nemcsak Uj zeneszerzési, szerkesat&ok szilettek, hanem
kialakult egy masfajta szemlélet is. Megjelenik &gyt a valtozas, a féfés igénye, és megjele-
nik egyfajta késztetés kanon felllirdséa, Uj €s Gjabb fvek komponélasara. Valéjdban maga a

kompozici6 is az irdsbeliségben gyokéréizeti jelenség, amely az eurdpai zenekultara kizéro-
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lagos sajatosséga, és kitagitjia a zene alkotas@pédgadasanak és niegesének lehéségeit.
(Lissa 1993)

A tradiciondlis hagyomanyozodaisrokkévalosag-érzés fokozatosan felvaltja az allando
jelenidejiségéllapota. A zeneszeatk termelnek, a megrenddl, és a lassan kialakuldé kdzonség
pedig megkoveteli az Gjat, az aktualisat, egészék Iortol eltekintve nem foglalkoznak a mult
zengéjével, arrdl szinte tudomast sem véve elmekidnelenben. Ennek a korszaknak mai szem-
mel nézve pazarld hajlama kényszeriti Bachot minggsarnap Uj kantata bemutatasara, hozza
létre Vivaldi megszamlalhatatlan verseniyét, teszi lehévé a kbzonseg egyre szélesdare-
ben héditd opera burjanzo viragzasét, termeli &z@mtalan felragyogd majd gyorsan elfelejtett
sikert. Pernye 1974)

Fontos valtozasok kezdetét jelenti a 18. szazaddaposodas, amely a 19. szazadra kiteljgsed
polgéari zenekultdra kialakulasat eredményezi. Admtiomtatas iparagga valasaval, akedve-
6k és a nekik szant zenei kiadvanyok megjelenéséavayjlvanos hangverseny kialakulasaval je-
lentosen kiszélesedik azoknak a kore, akik zenéalkotdsokat hallgatnak, ezzel egyiilep
megrd az alkotdo személyének ésimének jelenisége, felértekétik az eredetiséges aszeme-
lyesség A mi kerll a kdzéppontba, amelyet s#gezkiad, a neves &dok repertoarjukon tarta-
nak. igy fokozatosan kivalasztodik egy olyan halmazzenerfiveknek, amelysl elmondhato,
hogy kiéllta az id probjat, a kozénség nagyra értékel, és szivesghatigat tobbszor is. Innen-
t6l nevezhetjiuk e riveketklasszikusak, és etll az idbtdl kezdve kerulhetnek be ezek a zenék és
szerdik az europai zene Pantheonjdba. Ezt a folyamatp@éekelhetjik, mina kAnonképidés
masodik tipuga amely létrehozza klasszikus repertoéramely |éted, a kozonségben &ligé-
nyeket, niivészi élmény iranti szikségletet kielégkulturalis 6rokségként ragadhaté meg. Bar-
tokot parafrazeélva: ,a kanon olyan zerieekisl tevodik 6ssze, amelyeket sokan és sokaig hall-
gattak”. (Bartok, 1974. 309. oAz igy létrejott repertoar egy dde meghatarozza, hogy mit hall-
gat a koncertek kozbénsége.

Persze nem szabad megfeledkezniink a zene azorir@tegm, amelyek tovabbra is inkabb
nem-irdsos formaban léteznek. E#kazonban joval kevesebbet tudunk, ott maradtakaguk
jelenidefiségében, és emiatt kikertlnek latokoriudiki® kanonhoz tartozo6 és a jelerbimen léte-
z6 zene minden korban egyidé&gg létezik, sokszor konfrontalodva, feszultségdive. Az utdbbi
vagy feledésre van itélve, vagy esélye van arrgy lhekertljon a kdnonba, klasszikussa valjon.
Gondolnunk kell erre akkor is, amikor sajat korurdnéjét kivanjuk megitélni. A zenetdorténet
bukott kritikéi figyelmeztessenek arra, hogy nagg\edeés lehésége.

A latszat ellenére valéjdban nem kalandoztam nagwgesszire az eredeti tématol: arrél van
sz0, hogy mit hallgatunk, azaz mi hatarozza megfogalmunkat. A masodik tipusu kanon ki-
alakulasa erre jelefd hatast gyakorol, és a zefléral6 reflektiv gondolkodas romantikaban kifej-

16d6 késztetésével egyutt magdban hordozza annakossuygit — és kialakitja igényiinket arra —,
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hogy a zene kulonféle megnyilvanulasait értekitélatvegyik, ennek megfedein differencial-
juk. Itt nem arrél van sz0, hogy tetszik-e, élveeella zenét, hanem arrol, hogy értékesnek tart-
juk-e. igy érkeziink el a zenei nevelés teriiletémeely — ha némi késéssel is — magara veszi a fel-
novekwk ilyen értelemben vett formalasanak, orientdlakaBa az ehhez szikséges ik,
képességek és ismeretek fejlesztésének feladaitéd. &képzes-jelldg mind az altalanos neve-
lés részét képézskolai zeneoktatas tulajdonképpen a kanon dikagtszempontok alapjan meg-
sZirt és feldolgozott leképezését kozvetiti a tanuddkrigy valik az, amit hallgatunk, iskolai tan-
anyagga, és jon léteezenei kdnon harmadik tipysaz ilyen céla zenei kiadvanyok, és kiléndsen
az iskolai tantervek részét képedidaktikus kAnonamely a zenét @lsorban mint iveltségtar-
talmat jeleniti meg az esztétikai nevelés mindeinkoempontrendszerének megféleiddon ki-
alakitott dsszedllitasban. Célja és feladata, leotpindvekwvket felkészitse az igazi repertoarral,
a masodik tipusu, klasszikus kanonnal valé tald@koz, megfelél mintakat és értékeket felmu-
tatva nekik.

Mindez akkor valik széles korben elterjedt gyakit@laamikor a zenehallgatas technikai lehe-
toségei, az europai életforma és — részben ezekketfiggésben — maga az eurdpai zene gyors
és jelends valtozasokon megy keresztul. A didaktikus kandrasonldéan az iskolai tananyag mas
miveltségi tartalmaihoz — a 20. szazadban egyre kéviképes |épést tartani ezekkel a valtoza-
sokkal, egyre & a szakadék kozte és a felnbvékszamara létéy elérheb, altaluk ismert zenei
valosag kozott. Ebben nemcsak a felgyorsulo véadioalé, hanem a zenei vilag teljes atstruktura-
l6dasanak is szerepe van. Ennek a folyamatnakreggabb eleme, mozgatérugdja a zene vildga-
nak piacosodasa, a zene Ujfajta targyiasulasaueikké valasa, ami megvaltoztatja a zenéhez
(nemcsak a populéris, fogyasztoi, hanem ugyanigimoly” zenéhez) vald viszonyunkat, va-
lasztdsaink mechanizmusat, befogadoi szokésairsk&hébségeinket, azokat egyre inkabb fo-
gyasztoi szokassa formalvadorng 1970)

Ez a kornyezet teremti meg k&non negyedik tipusdamelynek kulcsszergj a média,
amely immar nem értékek, esztétikai szempontok émeritanem alapvé&tn piaci alapon teremti
meg, és noveli belathatatlan mértékben a hallgaéoték halmazéat. Az Uj kdnon jelszava a divat;
legyen sz6 tinékeny zenei jelenségekagy veretes klasszikusokrol, a piacon a tomegdisz-
tasa diktal, kap fel tizenot perces sikereketgésiial olyan értékeket, amelyeket a korabbi kdno-
nok drokérvengmek mirbsitettek.

Félelmetes belegondolni, hogy a hagyoméanyos kogassgszamlalhaté kdzos énekéani-
lyen tempdban jutottunk el a ,vilagfalu” internetelérhed felmérhetetlen kinalataig. Olyan ez a
hagyomanyosan szocializalédott k6zonség szamara,amikor egy elzart kis falubol a metropo-
liszba érkezik valaki, és meg kell probalnia a mnkiag tapasztalatai alapjan eligazodni a belat-
hatatlan komplexitasu, ismeretlen és kiterjedtgbkin. A helyismeret helyett a tajékozodas ké-

pessége kerll &érbe, ami a zenére vonatkoztatva azt jelenti, hsgyaban kell lenni a jelenség
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Osszetettségével, sokféleségével, a kindlattakepssnek kell lenni valasztani, felismerni sajat
sziikségleteinket, megérteni a benninkéth@tasokat, felkutatni és megvalogatni a forrasokat

Az elbbb megfogalmazottak azt sugalljdk, hogy létezik égydik tipusu kanors: amelyik
mindenkinek a sajatja. A bél&kanon képédésére meghatarozé hatast gyakorol a kilvilag,-a be
fogadd aktudlis kognitiv és affektiv jelletiizés egy nagyon egysfejelenség: az ismétlés és a
hallasi megszokottsag szerepe, az a tény, hogy zehét hallgatjuk szivesen, amelyet mar isme-
rink, amelyhez kédink. E hatasok kozott alakul ki a kultara indivadimalt konstrukciéja, ame-

lyet Csanyi Vilmos egyszemélyes kultiranak nevez:

.Bizonyos értelemben személyes$mhyé formalhatd a kultira konstrukciéjanak indivatiu
zacidja. Ezen azt a folyamatot értem, hogy a talsad altal kinalt kulturalis zagyvalékbdl
csupan egyeéni, lokalis szelekcié révén lehetséggselilibl értelmesnekiing, 6sszehan-

golt, harmonikus kulturat kialakitani. Az egytagioport kialakithat egy kulénleges, csak al-

e

kizar6lagé6 maga, a hagyomanyok korlatozo hatasa nélkul hlatidt ki.” (Csanyj 2002.
771.0.)

Ugyanezt masképpen fogalmazza niegncsényi Laszl§2013) a nivészetpedagogiara vo-
natkoztatva. Szerinte tudomasul kell venni, hogysén egy, mindenki szdmara iranymutato ka-
non, hanem sok egymas mellett Iété&Anon van, amiben vegul is feloldddik, értelmésatea
kanon fogalma, ahogy fogalmaz, a modefivészetpedagogiarakanontalansagellemz.

Onnan indultunk el, hogy zene az, amit zenekéngdtaink. Az iskolai tanulokkal végzett ku-
tatasok is bizonyitjak, hogy a fiatalok rengetegétehallgatnak, az is kiderdl, hogy mennyire
személyre szabott az a repertoar, antédlyhlogatnak, mennyire nem lehet egységesnek tkiint
még egy osztalyon belll sem a zenei orientacidy. dedog azonban biztosan latszik: a gyerekek
sajat ,kanonjai”, vagyis azok a zenék, amelyé#emaguk hallgatnak, nagyon tavol all az iskolai
kanontol.

A befogadoi tevékenység

Zenei értelem, tartalom és jelentés

,Mi a zenei értelem? Az, ami zenei céllal, a halthhangz6anyagot az értelem szamara ér-
telmessé teszi, ugy, hogy kifejezésében, mondajalzn a hangzbanyag éritwed valik.

[...] Amit azonban a zenei értelem a nyelv révénafomkkal megnevez, arrél nem mond-
hatjuk, hogy az lenne a zene értelme, mert a zearoa sajat értelmével. Bar azt szokas
mondani: a zenének van értelme. [...] Bbkbvetkedleg allitasunk egyik fele igy hangoz-

hat: minden zene egyben zenei értelem EBggebrecht2009. 633. 0.)
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A zenei értelentl és tartalomrdl sz6l6 irasdban Hans Heinrich Egeeii két megallapitast
fejt ki: minden zenének van értelme, és minden zeké&an tartalma. Az &bbi a zene lIényege-
bél fakad: éppen az teszi zenéve, teszi megkulontiigieé mas hangz6 akusztikai jelenségek-
t6l, hogy van értelme. A hangsuly a ,van” szora hebgik, ,minden zene egyben zenei értelem
is. Ez a létige [ist] illeti a zene forméjat, megf@lasat, formabirtoklasat, tehat mindazt, ami ze-
ne, azaltal, hogy zene . E¢gebrecht2009. 634. 0.) A tartalom az értelemre iranyeitbexio altal
tarul fel, amely kézvetlen benyomasokra vagy tudayod analizisre épullhet. ,A zenei értelem-
ben lakozo zenei tartalom [...] nemcsak a befogadégia Iétre, hanem mar az alkotasban is

intencionalisan benne van...” (i. m. 635. 0)

A zenekozvetités egyik Gtije, nagy mestere, és sokunknak, akik a zenei naveltéezen a
tertletén nikodunk, példaképkeeonard Bernsteinaki a zendil, annak értelmét és a zenekoz-
vetitésbl alkotott nézeteit szamos férumon és tébb sziktenmunikélta. Bernstein 1974, 1976,
1979) A zene jelentés#irszolvaé is megemliti annak matematikai és ,magikus” elenpue az
O0sszhatéast ésszel felfoghatatlannak, legfeljeblivé@azet eszkdzeivel megragadhaténak mondja.

.Fontoskodunk csupan. Tudomanyos moédszereket majikplabban az igyekezetiinkben,
hogy tényekkel, éwvel, tomeggel, energiaval magyarazzuk meg a magétaaségeket. De
egyszetien lehetetlen megmagyarazni, milyen hatast valtanakelenségek az embéibA
tudomany »megmagyarazhatja« az égihaboruat, de vagntudja-e magyarazni, miért fél-
nek az emberek étta jelenségtl? [...] Mégis vannak, akik hébe-hdba, valtozd sikerr
»megmagyarazzak« az égzengés csodalatosskgatnevezzik kodtknek. Csak a rivé-
szek képesek megfejteni a varazs titkat, csakieeazet »helyettesitheti« a természetet, és
ugyanigy: nivészet csak fivészettel »helyettesitliet, igy tehat a zenércsak egyfélekép-

pen mondhatunk el valéjdban barmit is: azzal, hmagyet szerziink.’"Bernstein 1976. 9. 0.)

Mindennek a zenekozvetitésre érvényesitkenhzekvenciai vilagosak: a zenekdzvetités csakis
agy lehet hiteles és valésagos, ha magatigései eszkdzoket hasznal. A szobeli kbzvetités ki-
l16nbdz formait Bernstein nemes egysiasgggel ,svindli”-nek nevezi, és néhany példaval bem
tatja, hogy még a legnagyobhinészek is kudarcot vallottak a zenei jelentés njeggének és le-
irasanak kisérletével. Gondolatmente végén lakaenikmorséggel meégis dsszefoglalja, hogyan

latja 6 a zenei jelentés Iényegét, rétédeséet. A zenei jelentés négy fokozata Bernsteinnél:

» Elbeszéb, irodalmi jelentés (Till Eulenspiegel, Aibészinas stb.).

» Hangulat-fesii jelentés (A tenger, Egy kiallitas képei stb.).

 Erzelmi hatasokat tiikrézelentés, mint amilyen a diadal, a fajdalom, $ga4, sajnalko-
zas, vidamsag, melankdlia, balsejtelem — kilon@sEX. szdzadi romantikara jelleréz

» Tisztan zenei jelentés.Bérnstein 1976. 12. 0.)
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Bernstein szerint csak ez utdbbi érdemes a zeemizéisre, az élsharmat csak asszociaciok
ébresztésére tartja alkalmasnak, ameliigkrtudni, de nem tartoznak a zene megismerésknek
nyegéhez. Erdekes, hogy a zenekozéletitenemagyarazok, a zenét pedagogiai céllal iretp
I6k k6zul a legtbbben éppen forditva gondolkodralkaikusok szamara az élkarom fokozatot
fejtik ki, kilonds tekintettel az else. Bernstein ezzel kapcsolatos ellenérzésétadiatak sz6lo

sorozataban is részletesen kifege(nstein 1974).

Stach6 L&szI2005) a zeneértés Iélektani vonatkozésairdl sedkében ismertetdaakko
Erkkil, finn zeneterapeuta elméletézene jelentéstandl. A szerd harom, egymas mellettim
kods feldolgozési szintet kulonbdztet meg, amelyek kéeito erzelemvezérelt, egy pedig kogni-

tiv jellegi. Stacho ezt az elméletet interpretalja és egdsAtkovetkedképpen:

 Vitalitasaffektus szintA csecserdk zenei éiményvilagat értelm&elmélet szerint azt egy,
a szuletéskor mar megk&va zene észlelésére vonatkozo, az észleletelerydeddkba ren-
ded, a kulonbo# érzékelési modalitasokat egybefoglalo rendszegabaia fel. A feldolgo-
zott élménykategdridkat nevezzik vitalithsaffekkuedk, amelyek a kébb kialakuld ér-
zelmek alapjat képezik. Ezek az élmények a mozfjalisak 0sszefliggésben, a kialakuld
zenei képzetek olyan mozgési képzetekhez tarsutniak,,az eltinés, a hullamzés, a sod-
ras, a kirobbanas, a torés, a szakadas, a betakaggsakar a crescendo s a diminuendo...”
(Stachg 2005. 240. 0.) A felsorolt elemekhez a hozzajiséds 6romérzet kapcsol érzel-
meket a ké&bbiekben. Erkkila tehat amellett foglal &llast, @gzene sziletésurskikezd-
ve jelentéssel bir, a zenéhez valo sajatos viszasynar csecsefkorban megfigyelhét

» Pszichodinamikus szin& vitalitasaffektus automatikus, a kulturalis hedktdl fliggetlen
jelenségéhez tarsul az egyéni képzettarsitasokapuoldl tanult, a megélt zenei hatasok altal
formélodo pszichodinamikus jelentésszint. Ez agrétente egy ilben megjelenik a vitali-
tasaffektussal, azt adott esetben felllirhatja gath€limények figgvényében. A
pszichodinamikus szint a befogado egyéni élettéttin, erzéstorténetét” képezi le. Stacho
parhuzamot von a nyelv és a zene jelentéstartaiméttk E szerint ,a zenét olyan nyelvsze-
ra struktdraként hatarozhatjuk meg, amely, szemhiemaeszetes nyelvvel — iltdeg a
természetes ma is széles kdrben elfogadott meghkatwaival —, nem logikai értelemben
vett igazsageértékkel rendelkejelentéstartalmakat ragad meg, hanem a megisnekégy
mas, 6néllé dimenziojat tukrozi.S(achg 2004. 241. 0.) Az elmélet szerint a zene lelkiink
mélyebb rétegeinek dinamikajaval kerll kélcsonHzdds befogadas soran, formalja és
ugyanakkor tiikrozi élményrendszeriinket.

» Kulturalis szint:Mig a pszichodinamikus szint az egyén asszociagiélményeire épll, a
kovetked réteg, a kulturalis szint olyan kdzos, korszakaktsbilusokhoz kapcsolodo at-
Orokitett, vagyis tanult konvenciokat, rendszer$zerfelépitett jelentéstartalmat hordoz,
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amely nem vezethéle az ebz6 két szintlsl. Staché ugy véli, hogy ezek a tartalmak torté-
netileg mégis az éréekhsl szarmaztathatéak. A kulturalis jelentésszint na¢glozo sze-
repet jatszik a korstilusok, zenei kéznyelv, aeldfisok kialakulasaban, értelmezésében,
befogaddi szinten viszonyitasi alapként, tajékozdpantként értelmezh&tde tudataban
kell lennlink torténeti valtozékonysaganak, kultigaf voltanak.

Kognitiv szint:Az itt vazolt elmélet negyedik eleme kognitivisizemléletben irja le a zenei
jelentést és befogadasanak mechanizmusat, hasanbgnitiv sémak elméletét. A zene-
hallgatas és tanulas soran formal6do, egymasré épiilak segitenek felfogni és értelmez-
ni a zene logikai, strukturalis vonatkozasait északben megjelérnelentéstartalmakat.
Stacho itt is hangsulyozza a zene nyelvszygét, a nyelv elsajatitdsa és a zene kognitiv
megkozelitése kozotti parhuzamot. A zene megéeréézéhne szerkezetének felfogasaval
azonositjdMeyer(1956) elméletére hivatkozva, megkulonboztetvereeéeh tudatos és a
laikus dntudatlan vonatkozo reflexidit a zene seeekére, a zenei folyamatra vonatkozoan.
A befogadas soran a kognitiv és a pszichodinanskun kiilonbdé szerepet jatszik, a ze-
ne jellegédl fuggéen. A klasszikus zene befogadasakor kilonds jgdége van a kognitiv
szintnek, éppen ebben latja a sdeakilonbséget a klasszikus és szorakoztato zexttko
A kognitiv zeneértés alapjat a tanult elemek, zarm#s alapjan tudatosithato vagy automa-
tikusan megjelehelvarasoknak valo megfelelések és varatlan morakhkévetese, felis-
mereése, a teljesllésiikhdz és nem teljesulésikipisakddd érzelmek kialakulasa. Staché
ravilagit, hogy ugyanezekre a mozzanatokra épéléao-nmivészet, a j6 éadas a zene
szerkezetét, belgendjét, torvenyszéségeit koveti, és ezekre reflektal a megtelagni-

tiv képességek birtokaban &gvlyen értelemben fvelt k6zonség.

Az itt felvazolt rendszert Staché a zeneértés ,eégywdelljének” nevezi, kiemelve ismét a ré-

tegek egymasra épllését, pszichogenetikus von&dgakorlati jeleniségét az elmélet terapias

alkalmazasaban latja, de nyugodtan mondhatjuk, hgggnilyen mértékben hasznosithaté a ze-

nepedagogiaban, azon belul a zenekdzvetités teysdgének leirdsaban és célmeghatarozasa-

Befogadas és megértés

A megértés és befogadas kérdése mar az antik kaloadoit is foglalkoztatta. Kozultk ki-

emelkedik az Arisztotelész-tanitvany Arisztoxenadd,mestere platonizmust és puthagoreizmust

biralé nézeteit kovetve az érzékelésbemiazthézidzen latta a befogadas alapjatoltai, 2000)

Nemcsak a kanonikusok intellektualizmusaval szendrealt, hangsulyozva az érzékelésels

séget, hanem mai szemmel nézve is kotismevdelljét fogalmazta meg a zenei befogadas folya-

33



maténak, a zentolyamat-jelleg@re hivatkozva, kijeldlve a befogadas legfontosaidzzanatait,

azérzékelésés azmlékezés

.Nem szabad azt sem szenbdleléveszteni, hogy a zene megértése eflfedy allando,
masfebl egy valtozé tényen alapul, s ez ugyszélvan az egész zenén és anndkemreé-
szén veégighuzaédik. [...] Minthogy pedig a zenénekiilyermészete van, szikségézéogy

a gondolkodast is, az érzékelést is szoktassuké@vetkapcsolatos dolgokat ilken is ah-
hoz, hogy helyesen tudja megitélni, mi az allanslhéa valtozé. [...] A zene megértése két
dologbdl all: az érzékelésb(aisthésiy és az emlékezéSb(mnémg Mert ami éppen kelet-
kezik, azt érzékelni kell, ami pedig mar létrejditra emlékezni. Masképp a zene dolgat nem
lehet kovetni.” Ritodk 1982. 305-307. 0.)

Sofija Lissa1975)Max Bensge hivatkozva a zene és a nyelv hasonlésaga alapjgelv esz-

tétikai kommunikécios sikjainak megfeleh tagolja a zenei megértés rétegeit, vagyis azrnrd-

cio sikjait, alkalmazza a zenei kdzlésre. (LissadpdatmenetéLaczé Zoltankozli, az alabbiak-
ban kis valtoztatasokkadle idézek.):
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.Fizikai ingerek sikja A zene egyes fizikai jellenémek (hangszin, hangmagasséag, a han-
gok idstartama, a hangzasok sikja) észlelése.

Motivumok sikjaKisebb-nagyobb egységek (hangmagassagi, ritmikaomyok) felisme-
rése, amelyek révén az elhangzott anyag azonossaggieltéréseit lehet megkulonbdztet-
ni. Mig az el§ sik magukat az elemi miségeket, a masodik mar a hangzasfolyamat rész-
leteit, azok 6sszefuggéseit foglalja magaba, tekeitivé azok megragadasat. A motivu-
mok (figurak) méar egymas alé- és folérendelt eggkbg rendeimnek, zenei sémékat al-
kotnak.

Szintagmatikus vonatkozasok sikjaa zene szervezett rendszerként nyilvanul raegz a
hangok, hangsorok, akkordok a zenei folyamat nagyglységeibe integralédnak. A szin-
tek kilonbos fokozatokat alkothatnak: a szintagmatikus egységeiddusokba egyesiil-
nek és ennek a felépitménynek a végleges haté&giil s a i egésze adja. A hallgaté ak-
kor ragadhatja meg ezt a teljességet, ha rendklkezal a képességgel, hogy az alacso-
nyabb szini sikokban is jol t4jekozddik.

Szemantikus sil& szokincs és a kdédok ismeretének sikja, amelyekk&hr lehet jelentése
a hallgaté szamara, ha — a nyelvhez hasonléaatalisn van a zendtz a sik killondsen az
illusztrativ, narrativ zenék esetében jatszik gzetre

A megérd befogadas sikjaA befogado képzettarsitasainak az egyuttese lagsl&onven-
ciok ismeretére épll. Ez a zenében a zene ke#ts$tenciaciok sajatossagait, létseépeit

jelenti, de amelyeket egyes zendifajok (tdnc, gyaszindulo, stb.) maguk iérélhatnak.



* Eszmei elvarasok sikj& befogadd eszmei elvarasainak rendjét foglaljgaba, peldaul
vallasos képzeteket, stilussal kapcsolatos ébmgytszimfonia stilusanal fogva azonnal

zenetorténeti rendbe illeszti a hallgatoban a Hatknei anyagot”

A szerd lathatoan igyekezett kbvetkezetesen végigvezetnyedvre vonatkoz6 analdgiat. An-
nak tudatédban, hogy a zene és a nyelv, sok haggeiGlenére alapuvign kilonbozik a fogal-
mak hasznéalatanak kérdésében, felmeril a kéts@g, Jaon a nyelvi parhuzam milyen merték-
ben segiti a zene ,nyelvének” és ,grammatikajanakbértését, illetve kiterjesztlbet ez a par-
huzam a zene azon megnyilvanulasaira is, amelygkemnek a paradigmanak a hatasa alatt ke-
letkeztek? A zenekdzvetités szempontjabol az vginha a zene értelmezését meg tudnank sza-
baditani e sajatsagosan az eurép&enére jellem gondolkodasmaédtol, kiszabaditva annak ér-

telmezési keretei kozul.

Hans Heinrich Eggebrecl{f009) dsszefoglalé zenetdrténeti munkajaban kidfazetet szen-
tel a zenehallgatas és megértés témajanak. Udmnédie hogy a zenehallgatas mindenképpen fel-
tételezi a megértésnek valamilyen szijglenlétét. Ahogy szerinte értelem nélkili zexee defi-
nitionemnem létezik, ugyanugy csak azt a tevékenységet lmehallgatasnak nevezni, amely
megértéssel parosul. A megértést Eggebrecht is &améteglé fokozatokra tagolja, amelyek
a befogadasban egyid#dg, de a befogadd leldsggeibl fliggéen valtozé mértékben jatszhatnak

szerepet.

» Esztétikai megerté®s szavak nélkili, az ember és a zene kdzott magetidkuld megér-
tést nevezi igy, amely olyanok esetében is létegjadkik ,azt mondjak, hogy zenét szive-
sen hallgatnak, de »semmit sem érteneklbel Az esztétikai megértés éweki észlelés
altal jon létre a zene torvényszeségeinek engedelmeskedve, szavak nélkul. A zere ,ér
telmét 6nmaga altal definidlja: formaja, struktdddisa, elemeinek jatéka altal, amely mint
jaték onmagaban értelmes, és amely, ha hallgatjakkeinket bevonja e jatékba ugy, hogy
— minden fogalmon és fogalmi megismerésen tulatékpt megtanuljuk megérteni, és jat-
szétarssé valunk.(Eggebrecht2009. 669. 0.) Az esztétikai megértés az esaiétipaszta-
latokbol épitkezik, és megszokassa valik. &labszempontbdl etslleges jelertisége van
az embert korulvayzenei kdrnyezetnek. Az esztétikai megértésneldtanzannak, me-
lyek kozil az egyik az egyén személyes adottsagaktiaiiiményeiben, szocidlis feltételei-
ben — ahogyan Eggebrecht neveprediszpoziciban rejb meghatarozottsag, a masik a
befogaddzléshajlamaamelyre valasztasait meghatarozza, a harmaditkad tényed
lehet a zenének olyan vonésa, amely a megszokottsadallgatd elvardsain taimutdte-
fogadoi kvalitasigényel. A prediszpoziciok ,poliverzabilithsanakzaz sokféleségének és

valtozoképességének, abban az 6sszefliggésbenaaregpncertpedagdgia tekint erre a
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kérdésre, kulonos jelatgége van: aadekvéat befogadoi atfitl €s magatartas formalasanak
alapved feltétele a befogaddvéa nevelésben.

Megismes megertésEggebrecht az esztétikai megértést tekinti mirmarei megértées
alapjanak és a megisndenegértés ézmenyének, de egyértelive teszi, hogy nem tekinti
a megértés végdokanak, hiszen ... az esztétikai tapasztalatottbeti, az esztétikai érté-
ket pedig mélyitheti és gazdagithatja a zene meggsmegértése, atgondolasa, leirasa és
magyarazata. Utobbi annak nyelvi megragadasaradétiszités, ami a fogalmi nyelven tul
van, pontosabban, ami nyelven tali »nyelv« maganéisvégul minden nyelv alol kivonja
magat.” Eggebrecht2009. 671. 0.) Egyetérthetiink abban, hogy ezdeszités csak kor-
latozott eredménnyel jarhat, €s nagyban flgg atz@z@etity mivészi képességein (lasd:
Bernstein). Mégis, a zenepedag0gia, a zenekdzyvétiteenei ismeretterjesztéHstmban
ebben, tehat a zenei jelenségek nyelvi formabaséhan, ilyen értelemben kdzvetett meg-
ismerésében latja sajat feladatat. Ezen az Gt@btihaladva Eggebrecht a megisénzes-
neértésnek két alapvetormajat kilonbozteti meg, amelyek a zenetudongémgéleti €s
torténeti vonulatat reprezentaljak. ,Analitikus megismerészene mint elemekballo
struktira konkrét létezéseére irdnyul; a fogalonkiiékzenei értelmet és tartalmat transz-
formélja a reflektalé fogalmisag szintjére; leigdnogy a kompozicio a maga sajatos mod-
jan, mint forma, gondolatban kialakul és megvalpsuhegmagyarazza annak jelentését.”
A masik forma do6rténeti megismeréamelynek az analitikus megértéssel valo 6sszefono
dasat hangsulyozza Eggebrecht. Minden zenei jededséannak megeértése is valamely kor
viszonyai k6z6tt, adott torténelmi helyzetben énethed. ,Az esztétikai alkotast szocialis
és kultartorténeti, intézménytorténeti, gazdagaagjifikai, képzésbeli és vallastorténeti
adottsagok hallatlan sokasaga, s végul kibogoZhathaldja veszi korul, melyek mind-
egyike — direkt vagy indirekt modon és sokfélek&ppvetitve — hozzatartozhat az alkotas
kllsd premisszaihoz, és legbéld struktarajanak keletkezésére is hatédssal lehehégér-
tés ennek a kornyezetnek a megismerése, kibogaZeamegértése altal lehet teljesebb,
0sszekapcsolddva az analitikus megeértés munkajava@romféle megértés egymasi-el
segiti, korkorosen ésiti, a megértés tehat ebben a korforgasban ragadiesy. Ervényes
ez a reprodukciora, a zene gyakorlatara is, ahelsaro interpretaciojaban hasznositja a
megeértést, és a befogadasra, a zene hallgatdsdmmlis...a megismerés arra torekszik,
hogy az érzéki megértést szolgalja, és segitsgazeldni, folyamatokat kdvetni, 6sszeha-
sonlitani és Ujra felismerni, a hallgatasba bevezranalitikus tudatossagot. A megisther
megeértés gazdagitja az érzékek esztéetikai 0ssajagtkenei lelket intelligenssé teszi.”
(Eggebrecht2009. 672. 0.) Az eddigi fogalmakat hasznalva sigpymazhatd a megisnéer
megeértés szerepe, hogy az analizis a zene értéfnattalmat, a torténeti megértés a zenei

jelentést tarhatja fel, az esztétikai tapasztakdrmegértésre alapozva.



Befogadas és élmény

, Tagabb értelemben (élmény) minden olyan pszichittalom és jelenség, amealytudo-
masunk van, és amit tudatunkban atelinkikelab értelemben kiemelkédortenés hatasara
keletked erds érzelmeldl kisért lelki jelenség. Az élmények mély érzelminezetuk miatt
fokozott pedagogiai hatéast fejtenek ki, s ezértfelety formaban fokozhatjak a nevelés ha-

tékonysagat. (Pedagdgiai Lexikonl976)

Az élmény fogalmanak értelmezése aveszetkdzvetités szempontjabdl alapveintossagu,
hiszen egyrészt élményeket szeretnénk kodzvetitenélményszéséget hangsulyozzuk minden
forumon, beleértve a tantervi szabalyozas szimjé{110/2012. Kormanyrendele2012) Mas-
részt, ahhoz, hogy ezt tervezetten tudjuk tersifdban kell lennink hatdsanak mechanizmusaval
is. Az élmény hétkbznapi értelmezése nem ad Gtdmttanivel tilsdgosan altalanos jelefitées
galomként hasznaljuk. Altalaban mint az egyén szarjeents, maradandd, kellemes vagy kel-
lemetlen emléket hagyd eseményt értelmezzik, amelybeghatéarozé szerephez jut ennek az
eseménynek a személyes volta és érzelmi szinezete.

Matrai L&szl6(1973) az élmény pszichologiai értelmezésére kessarletet, az alabbbfvona-
sok megallapitasaval:

* Az élmény kozvetlensegagyis az a tény, hogy csakis szemeélyesen, kénidtmegélt,
megtapasztalt jelenséget nevezhetink éiménynek.

» Szubjektum és objektum lelki relacidjagyis benne az élméajanyaegy valos, vagy an-
nak tin6 targgyal kerul kapcsolatba.

» Torténés és befogadas Ksttégevagyis az élmény egyrészt spontan, aktiv funkoids-
részt befogado lelki allapot, az esemény megélése.

» Reész és egész taldlkozasmi a megismerés szempontjabdl agy értelmézhegy benne a
befogad6 az egész, a befogadas targya a rész.

* Az élménymifségek individudlis voltaragyis az élményhatasok tipizaladsanak és leiaksan

nehézsége.

Grabdcz Marta(1983) a zenei élményt Ugy ertelmezi, mint zen&satelt a jelek, jelzések, je-
lentések nyomon kovetését, és a jelentés megfej@s&iményt meghatarozé jelenségeket a to-

nélis zenében a kovetkik&ppen irja le:

» Deviacig amely adodhat egy vart esemény késélséa ebzmény kétérteliiségélsl, vagy
a bekdvetkek esemény varatlan jellegéb
* Redundancigaminek funkciéja, hogy — az adott zenei nyehbshgainak megfelél médon

megjelenve — lehévé tegye az emlékezést.
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» A jutalmazas vagy sikerélmény késleltetésa altal a deviacios késeés feloldasa az élmény
0j forrdsava véalhat. Csekély késési egyutthatokéedénényt, kbzepes asszociativ éiményt;

nagy késeési egyutthato szintaxissal fligg 6sszemtngtedményez.

A szerd a tovabbiakban a zenei élmény harom tipusat kdlttei meg ebefogadoi szandék
alapjan

» A szerkezeegységek formai viszonyara a szimmetriara, aayaiétokéletességere kon-
centralo befogadas, amely a zenét hangzoé épitészéiangz6 formanald@nslick,2007),
véges idbeli targyaknak Cage tekinti.

» Funkcionalistakiindulopontra épid befogadas, amely ,a zenét egy dinamikus, kinetikus
szintaktikus folyamatnak tekinti, melyben a peréépcfesziltség-nyugalom, a valtozé-
konysag-stabilitas, tobbérteliseg-vilagossag ellentétparjait részesttngben, egy éire-
mutato, dramai vizié értelmébenGiabdcz 1983. 128. 0.)

» Zenén kivulinarrativitdga koncentral6 befogadéi magatartas, amely a Adméh cselek-

meny- és torténetkozlést keresi, értelmezi, az&na programatikus tartalmait ragadja meg.

Grabdcz megjegyzi, hogy ez utdbbi a zéhétkotott legnépszébb felfogas, amelyben a ze-
nei elemek (tempo, dinamika, hangszin, artikul&tid) mintegy utjeléként szolgalnak a befoga-
do szamara. lgaz ez a zenekdzvetités altalunk megishagyomanyaira is, €s éppen ez az a
szemlélet, amellyel vitatkozik Bernstein, és ahald sok zenész. A narrativ szemlélet szerepe
nem megkéréielezhed sem kisgyermekeknél, sem a széveges zenék rejeps@éteben, de pe-
dagodgiailag éppen az lenne a jarhat6 ut, hogy ikderlitsiink a tisztan, vagy inkabb jelleien
zenei tartalmak, jelentések felé. Pedagogiai szethpb a funkcionalista szemlélet hasznéalhato
leginkdbb, amely dinamikusan ragadja meg a zetmarmatot, lehdiséget adva a zene ,épitésze-
ti” elemeinek és sajatsagos narrativ tartalmanagjetenitésére. Grabdcz a kulonBadmeény- és
befogadas-tipusokat nem egymast kizard, hanemngiitgg egymasra rétegdd, egymas mellett
jelen 1&\6 jelenségkeént irja le.

»A zenerendezett audialis informaci@mely segit rendszert teremteni a hozza fordul6 e
mében, csdkkenti a pszichikai entrépia, vagyisdatzavar mértékét, ami akkor jelenik meg,
ha a rendezetlen informacié ellentétbe keril aaoddkal. A zenehallgatas elhessegeti az
unalmat és a szorongast, és ha komolyan odafigyetiinaramlat-élményt is @tlézhet”

(Csikszentmihalyil997. 161. 0.)

Csikszentmihalyi Mihalg1997) az aramlatélmeériirszolo konyvében kilon fejezetet szentel a
zene aramlatanak. Rovid irasdban rendkiviul tombesaél a zene fogalmardl, hatdsairdl, a zene-
hallgatasrol és a zenei nevel#sA zenehallgatasrél szolva kilonbséget tpagsziv és aktiv ze-

nehallgatask6zott. ,Nem a zene hallasatol, hanem hallgatagésal életlink jobb. A hattérzenét
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halljuk, de nemigen figyeliink oda, az meg végkétkamn fordulhat &), hogy valakinek aramlat-
élménye legyendéte. Ahogy minden massal, a zenével is az a helymagy ha dromet akarunk
leIni benne, oda kell figyelnlink r4.Céikszentmihdlyil997. 160-161. 0.) A zenehallgatés altal

megélt éiményeket egystiekonnyen attekinthétfejlédéstorténeti rendszerbe foglalja.

« Erzékszervi élméngzen a szinten a zene kellemes hatasaira reqgélgatd genetikusan
kodolt fizikai reakciokkal. Csikszentmihalyi utah@&hen belili zenei hatasok jelésggé-
re, kiilondsen a ritmikus impulzusokra valé érzékégyinkre. A zene tehat fizikai, fiziolo-
giai reakciokat valt ki bélunk, és ez a zene befogadasanak, elsndenki szamara megél-
he® szintje

* A zenehallgatas analég modja:zenei hatasok érzelmi reakciokat, vizudlis, nécszg kép-
zeteket véaltanak ki bélink, ezt nevezi Csikszentmihalyi a zene anal6gdéatak. Erre
épul a romantika programzenéjének hatdsmechanizmuseynevezett zenén kivili tar-
talmak megjelenitésével, ezt akndzzak ki a popune szoveges dalai, illetve barmilyen
szbveges zene. Az analdg hallgatdismod nemcsakeszakiyilvanvalo formakban jelenhet
meg, hanem kialakulhatnak analég képzetek barmitgee, példaul az abszolut zene hall-
gatasa kozben is.

* A zenehallgatas analitikus modjgzt a zenehallgatasi médot nevezi Csikszentmilaalyi
legkomplexebbnek. Itt a figyelem a zene szerkedetneire irdnyul, amihez sziikséges az
analitikus képesseg, az egyes zenei elemek felésaers sszefliggéseik értelmezése, az
0sszehasonlitas képessége és igénye, a kritilkingsalas. ,, Miutan ilyen célokatizott ki
maga elé, a hallgatd egy aktiv élmény részeséué aahi folyamatos visszacsatolast bizto-
sit. [...] Ahogy valaki kifejleszti az analitikus zemallgatasi készséget, ezzel egyenesen
aranyosan ének lehebségei a muzsika élvezetéreCqikszentmihalyl997. 163. 0.) Itt va-
lik egyértelntivé, hogy a zenei nevelésnekdésisrban ezen a tertlleten van feladata, a ké-
pesseégek fejlesztése az analitikus zenehallgdté§segét szolgalja.

» Sajat zenei tevékenysédgsikszentmihdlyi a zenehallgatast és altaldbamnai zevékenyse-
get az aramlatélmény 6sszefiiggésében targyaljagbigyolja, hogy ennek elérésére a leg-

nagyobb esély a sajat zenei tevékenység sorankadddi

A befogadas targyaladsakor eddig nem keridltaesajat zene befogadasanak kérdése, pedig be-
lathatd, hogy zenélés kdzben nemcsak alkotd ésdakélo tevékenységet vegzink, hanem be is
fogadjuk a zenét. A sajat zenei tevékenység ilyédon természetes részévé vélik a befogadova
nevelésnek, a benne keprom-potenciél, autotelikus jelleg teszi az edgithatdsosabb eszkozeé-

vé a befogadova nevelésnek.

LApollo szelidib ereje lantjatékaban rejlett, Pan extazisba radaaltgatoit a sipjaival, Or-

feusz pedig a halalnak is megalljt parancsolt &jgsel. Ezek a legendak mind arrél szol-
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nak, hogy kapcsolat all fenn a hangok harmonidbhde®isének képessége és a tarsadalmi
rend altalanosabb, elvontabb harmonidja, vagyisvitizdcio kozott. Platdn, aki tisztaban
volt ezzel a kapcsolattal, ugy gondolta, a gyerekédgebszor zenére kell tanitani; mikoz-
ben a kellemes ritmusokra és harmoéniakra figyelreesz tudatuk rendezetté valik.”
(Csikszentmihalyl997. 163. 0.)

Befejezésul, az eddig leirtakkal 6sszhangban, figgaéom a zenei élmény rétedre®nek
koncepciojat, amely az élményszinteket nem fontnds&zerinti hierarchidban, handibrténeti
és pszichogenetikiezemléletben allitja egymas mellé. A tovabbiakbefogadasrél alkotott kon-
cepciom alapjaként kezelem ezt a modellt, hanggubohogy a zenekdzvetités kiemelt kdzvet-

len pedagdgiai célja éppen zenei élmény kompleiiidis ndvelése lehet.
A zenei befogadas élményrétegei:

» Az els) réteget nevezhetjiddemi élmények. A ritmust, a hangszint, a dinamika valtozasait
mar a magzat is érzekeli, differencialt valaszt&gdk. A zene akusztikai hatdsara adott fi-
zioldgiai-pszichofizikai reakcié képessége vellunidlstett adottsagunk, és a befogadas
minden szintjén jeletiséggel bir.

* A kovetked réteg a zenében megjeteszépseg €s harmodnia észlelése és 6réme, az alapve-
t6 esztétikai élménmindenki altal megtapasztalt €s ahitott formajaelgre nemcsak th
alkotasokban, hanem a természetben, vagy az esdégségben is ratalalhatunk.

» Az észlelés kovetkézfokan a hallgaté a zene altal hordozott és kifsjeaffektusokat,
hangulatokat, karaktereket éli meg, adott esethekre rezonal. Nevezhetjuk ezt a zenei
élményemocionalis rétegnek.

» Afelismerés élményeél, azzal az 6Grommel, amelyet egy korabban hattottivum, dallam,
vagy a kedvelt zenék rendszeres Ujrahallgatédsa okiodenki taldlkozott mar. De ide tar-
tozik az elégedettség is, amelyet egydfajok esetében zenei elemek allando6 istuéte
valt ki.

* A zene 6romét eddig a szintig komolyabb zenei #pée, specialiglcképzettség nélkis
meg lehet ismerni. A zenefogyasztok jetentésze nem is jut ennél tovabb, a piacon pedig
nagy tdmegben kinalja magat az olyan zene, ametytnd, nem is kivan ennél dsszetet-
tebb igényeket kiszolgalni vagy gerjeszteni.

» A felismerés magasabb szintgenikor az a zeneitben valo tjékozédast, a formai elemek-
nek, a zene alapuieszerve# mozzanatainak, a valtozas és allandosag, a vadlantici-
palhat6 dinamizmusanak felfogaséat szolgalja. Elslzeéiményben azonban mar csak az ré-

szesllhet, aki rendelkezik a megféleltanulassal szerzett — kompetenciakkal.
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» Ateljes befogadas nélkll6zhetetlen rétagadas (6romének) élményamelyet zenei is-
meretek és ifveltség birtokdban, a befogadés soran, ezeknelkhazgzo zenére tértén
vonatkoztatasa altal élhet meg a hallgato.

» A kovetked réteget nehéz roviden jellemezni, nevezhetjilntaltelfedezés élmények.

Ide tartozik egyebek koz6tt az alkotoi é8aeloi nagysag, az@das nagyszésége folott
érzett 6rom, az Uj 6sszefliggések felismerése, arldivatatlan tartalmakkal és megfogha-
tatlan igazsagokkal valé szembesilés katartikuésgga zene altal megélt szakralis él-
mény, a transzcendens megsejtése. A befogadamadagabb szintjén az élmény komp-

lexszé valik, kilonbdzrétegei egybekapcsolddnak.

Keveseknek és ritkan adatibmplex zenei éiménfhhoz, hogy a hallgaténak esélye legyen a
befogadasnak ezt a szintjét megkozeliteni, befagkddpetenciait egészen kisgyermekkortol
kezdve tudatosan fejleszteni keKgrmendy 2009)
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Kutatas (I.): A megértésrdl és a befogadasrél — a Zeneakadémia tanar

szakos hallgatdi korében

A megeértésil és a befogadasrol kérdeztem a Liszt Ferenc Zéwésaeti Egyetem védgs tanér
szakos hallgatéit. Kivancsi voltam, hogy azok amééetek, amelyek kdzul azéebekben tobbet

is felsoroltam, illetve az az 6sszegzes, amelytrei élményrétegeddrutolsokent kdzoltem, mi-
lyen viszonyban van, mennyire talalkozik az altakdpviselt nézetekkel. A kutatas eredménye
adalék lehet a befogadas elméleti feldolgozasétowAbb arnyalhatja a megértéskialakitott
képet a hallgatok sajat szakmai tapasztalataiképaésik sorafiket ert kiulonféle hatasok alap-

jan kollektiv formaban megfogalmazott nézeteiklalta

A kutatas altalanos leirdsa, moédszere

A kutatas alapgondolata, hogy a befogadas és artasgzorosan 6sszekapcsolédik, és ahhoz,
hogy a befogadéva nevelésre vonatkozoan érdemlggumkucélokat, feladatokat és koncepciot
megfogalmazni, szilkséges pontosan tisztdznunk, imitgyevezink zenei megértésnekutatas
alapkérdése tehat a zenei megértésre vonatkozémird arra, hogy a fivész-pedagogus hogyan
tudjahozzésegiteni a laikus befogaddt a minél mélyebéi meegértéshez

Kutatdsomat a Liszt Ferenc Zenirészeti Egyetem zenetanari mesterképzésében résztve
hallgatdinak két kisebb csoportjaban végeztem, asogp interju formajaban. A csoportos interjuk
telies szbvegét 8. szdmu mellékleén kdzlom. A feldolgozas soran a hallgatok altebfogal-
mazott gondolatokat vazlatos formaban rogzitett@mertékelésben pedig roviden dsszefoglal-
tam. Az igy keletkezett szbveg tartalma képezi kramenikrokutatasnak az eredményét, amely

0sszevethétaz el$ fejezet zenei megértésbiszolo szakaszaban bemutatott nézetekkel.

A kutatas elfeltevéseA zenetanarképzésben részt ¥dnallgatok zenei megertésralkotott
nézetei, a megeértes fejlesztésdialakult elképzelései sajat tapasztalataik ésittaanyaik soran
szerzett ismereteik altal kédn megalapozottak, komplexek és korgekr megfeleltethéiek a
szakirodalom altal leirt fogalmi rendszernek élehek. Ez altal alkalmasak arra, h@gtanarje-

I6ltek ezekre alapozzak nedigevékenységuket

A minta

Olyan fiatal tanarjeloltek kozrefkbdésével végeztem a kutatést, akik tanulmanyégén, s
a professziondlis tanari tevékenységiuk megkezdési latarpillanatban ezetdr a kérdéseki
mint névendékek, mint tanarjeldltek, és mint képmaitvészek tudnak nyilatkozni, ilyen modon

tekinthetjuk 6ket autentikus szakéft csoporhak. Nézeteiket személyes tapasztalataikbol, és az
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egyetemen végzett tanulményaik soran tanultak &apjakitottak ki. A beszélgetések eredme-
nyét olvasva orommel tapasztaltam, hogy a képzemskapott impulzusok valéban formaltak
nézeteiket.

A minta kisméret, de azt gondolom, hogy a vita soran megfogalmagmttiolatok jol repre-
zentaljak a fiatal zenetanarok képzeteit, velemgmgeggyzédéseit a feltett kerdésekkel kapcso-
latban. A beszélgetést két zeneakadémiai tanOgitnkigebb csoporttal rogzitettem, a hallgatdok
onkeéntes részvételével. A két csoport gondolataihirii szévegében kilon kézlom, de az inter-
juk értékelésében nem valasztom kuéiet. A hallgatokat csak hiees szamjelekkel jel6lom az

interjuban.

A kutatas korilményei

Személyes élménnyel egésziteném ki a kutatassesdlapos élzetes gondolataimat. A tanér-
képzés soran, a pedagogiai targyak gyakorlati éggmkran hasonld formaban vitattunk meg
alapvet pedagobgiai és zenei kérdéseket. Mindannyiszooldawapasztalatom, hogy fuggetlenul
a jelenlévk szamatdl és aktualis 6sszetétdlénindig nagyon tartalmas és konstruktiv, valés és
mély igazsagokat feltaré beszélgetések formalddtdialigatok kozos tudasa — mondhatni kollek-
tiv bolcsessége — mindannyiszor felszinre kertithél/ benyomast tett ram. A csoportos interju
szdvegét elolvasva megsbdtem abban a medigbdésemben, hogy ez a mddszer, az interakcio
lehetisége, a kdzds gondolkodas, a tapasztalatcsereitss rsagyon alkalmas arra, hogy altaluk
formélodjon a tanérjeldltek pedagogiai gondolkod&gdjon személyessé, relevanssa esdléls

pedagogiai tudasuk.

A kutatas eredményei

A kovetkedkben az interjubdl kiemelt mondatokat 1ényegébdtoztatas nélkil, a kérdések-
nek, illetve az érintett témaknak megfékh strukturalva, vazlatpontokba szedve k&zlom,-a be

szélgetésekben valo elhangzasuk sorrendjét megtartv

1. Mit jelent a zenei megértés?

Abbdl indultunk ki, hogy a befogadasnak, a zenglasdls aktiv form4janak része a megeértés.
Ahhoz, hogy hatékonyak tudjunk lenni a befogaddeaetésben, koril kell jarnunk, hogy mit is

értink megeértésen, pontosan mire iranyul rigel/ékenysegink.

1. A zenei folyamatot felfogni és kovetni.
2. Eszrevenni a killonbségeket, hogy a dallam milyen.
3. Az értés el lépcsje, hogy jelentsen neki valamit a zene.

4. Egy zenei terllet 6sszekapcsolddjorbamyaban valami elképzeléssel.
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5. A nagyon kicsi gyerekeknek azt a képességét, hagyityen nyelven beszél hozza az em-
ber, megérti a mogottes tartalmat.

6. A hallgaté okokat talal, tehat mondjuk, egy motiwirfelismer, hogy az mar volt korabban,
egy kulonbséget felismer, hogy ez eddig igy vatpbst igy van, akar az alzéarlatot érzéke-
li, nem ezt varta, de ez egy meglepetésnek varvazan

7. A zenei torténések valamilyen médon megmozgatnakieket.

8. Mar az is megeértés, hogyha létrejon egy asszociacio

9. Olyan a zeneértés, mintha egy salatafejjel tal&léink, vannak kitsés bel§ rétegek — én
a bel$ leveleket szeretem a legjobban.

10. A zeneértésnek vannak kulonibd2tegei, de az egész egyben érvényes.

11. (Van) a formai megeértés, ami mar egy magasabb. gdiiitoz kell tanulni mindenképp.

12. Megérteni, hogy mit akar a zeneszekpzvetiteni.

13. A megértés az a feldolgozés. A hallgaté reagakmdl kivalt beble (a zene), adekvat
modon. A zene valami érzelmet képvisel, és érzetptiildunk ra reagalni.

14. Leétezik egy olyan megértés, ami csak ugy van.

15. A megértéshez az is hozzatartozik, hogy a halatiltb6l valamit én vissza tudok adni.

16. Ha vegigkdvetem a zenei folyamatot, akkor utanégobfel tudom idézni, és ezaltal meg-
erteni.

17. Eszreveszem a bél$sszefiiggéseit a zenének, hogy ha van egy viségaskkor fel tu-
dom idézni a legelejét.

18. Népdalénekes lévén [...] szdmomra a széveg megéelésti a megértést.

19. A szOveges zene ilyen értelemben csak hordoz egy jlentést, ami a masik zenében nincs.

20. A megértés szerintem mindenkinél maskeépp torténés oldald. Aki nem tanult zenét, az
érzelmi oldalérol prébalja megfogni. Ha felkelti é@ekbdését, vissza tudja idézni, akkor
azt mar lehet, hogy megértésnek lehet szamitani.

21. Ha meg valaki nagyon ,matekfgj az meg lehet, hogy a formai részét fogja hamarab
megérteni €s lehet, hogy az marad hamarabb megbenn

22. Kapcsolédik a megértéshez, hogy halljuk a zendpttajat, vagy hogyan kottaztak le.

Akkor (a befogadd) lat egy képet magételesetleg jobban atlatja a forméjat, az ivet.

OsszefoglalvaA hallgatok a megértésnek tobb Iényeges aspekemsélték ki. Volt, aki a ze-

ne folyamat-jelle@nek felfogasat, kdvetésétzanében refl mozga£rzékelését tekintette a meg-

értés alapjanak (1., 7., 16.), volt, aki a megéreisszehasonlitaevékenységével kapcsolta

0ssze, lényegéthkailonbségek és azonossagok felismbeséatta. (2., 6., 17.) A megismerés fon-

tos mozzanata glentéstulajdonitjsvagyis az a készség, hogy a hallgato érzékedptleg) fel-

fogja a zene altal hordozott jelentést. (3., 5.y&zben a zene altal keltett gondolati, érzelsar

szociacioklletve intermodalis képzetek révén valosulhagmd., 8., 22.) Volt olyan valaszado,



aki a képzettarsitast egyenesen a megértésselsitaiteo (8.) Tobb valasz kiemelte, hogy a meg-
értést tobbrétdgfolyamatként kell elképzelni, amelyben ezek agékeegyuttesen jutnak szerep-
hez, egyltt ,érvényesek”. (9., 10.) A kilonb&zinti rétegek megjelenésebefogadd kompeten-
ciaitol fugg alapved kiulonbség van a zeneileg képzett és a laikus dtallgozott ebdl a szem-
pontbdl. A laikus inkabb a zeremocionalis megértése képes, a képzett befogadd alkalmas a
formai értelmezée, 0sszefliggések felfogasara is, ami mar magasstblgadoi szintet képvisel.
(20., 21., 11.) Volt olyan vélasz, amely a tansithéretek nélkilspontan megértdétezését emli-
tette. (14.) Fontos a megeértés szempontjabdl, hdwllgato aalkotoi szandédt is képes legyen
amely a megeértésnekzenei reprodukcié képessegévalo kapcsolatat, a kétkdlcsonhataséat
érinti, az interjuban részletesebb kifejtés nélkifh.) Népi énekes és opera szakos hallgatok széba
hoztdk még a széveg altal hordozott zenei tartalégennek a zene megértésében jatszott szere-
pét (15.).

Osszességében elmondhatd, hogy az interjukban mesggrtés legfontosabb jelleénzszdba
kerlltek az interjuk soran, a hallgatdok elemzésgdgre t66 és helytall6 megéllapitasokat tar-

talmaz.

2. A megeértésre nevelés lehetséges céljairdl

Ha a megértést magat célnak tekintjik a zenei Bevsempontjabol, érdemes foglalkozni az-
zal a kérdéssel is, hogy milyen funkcioit, illetvalyen tovabbi részcélokat lehet megfogalmazni
a befogadova nevelés kapcsan. Az interju soram &gtdést is érintettik, az aldbbiakban kieme-

lek néhany erre vonatkoz6 véalaszt.

A cél [...] mifajtél fliggetlendl, hogy a tisztan zenei megoldasaktsék meg.
Nem biztos, hogy érteni kell a zenét, elég érezni i

Az a cél, hogyk j6jjenek r4, hogy ebben jé fédni.

R

A ]O, réqi, klasszikus, szolfézsos tanitdsnak spem hatranya volt kifejezetten, hogy csak,
és kizarolag az analitikus szemlélenegeértésre akartak minket ranevelni és kevésbé a
megeéreztetésre.

5. Hogy megtanulja a zenei nyelvet hasznalni, ald&pgetelmeket, egysziegesztusokat ten-
ni, kifejezni magat zenei nyelven.

6. (A megértésnek) van egy 6sztonos része, ami azrbemenegvan. [...] Ahhoz kell utana
kilonbo® képességeket fejleszteni, hogy értelmesen tudggadni, mert addig tehetetlen
maddon fogadja be, tehét csak hat ré.

7. Nem tudom cél-e az, hogy olyan szinten valaki éxtgenét, aki teljesen laikus, hogy keres-

se a formakat, vagy kell-e, hogy érdekelje,aingz6l egy Mahler szimfonia vagy egy Ri-

chard Strauss szimfonikus kdltemény. Nem baj, bgatwde ha neki mas dolgok jutnak az

eszeébe, és intuitiv gondolatai €s érzelmei jonakkor megfejtette a jelentést.
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8. J6 lenne kicsit a kreativitds &Imegkdzeliteni a nevelésben is, hogy legyenek ga@do-
latai arrol, amit hall.

9. Két szintje van a zenehallgatasnak, én ezt ugylfmgmam meg, hogy passziv és aktiv.
[...] Es ez a passziv forma az, amire mondtam, hogylemkiben megvan, azzal csinalni
nem is nagyon lehet semmit, és az aktiv oldal&tlédjleszteni, tudas, készseg, képességek
szintjén. Ahogy elhangzott, az a legjobb, amikoaéett 6sszeér.

10. Valészirileg, ha az ember el akar ebben érni egy szintkepsodent tényleg az iskola-
padban kell megtanulnia. De sose veszitsik el, ntiggez nem azért van, hogy egy asz-

talnal papirra irjunk, hanem mert kéze van vala@shoz, ami jo.

OsszefoglalvaA célok megfogalmazasaban tapasztalhaté némi yiiatamsag, ami annak tu-
lajdonithatd, hogy a valaszadok érzik a képzésikcés a befogaddvéa nevelés céljai kdzti kilénb-
seget, de — sajat tanulmanyi tapasztalataikbéléered ezeket nem valasztjdk szét teljes hataro-
zottsaggal. E miatt fogalmazodik meg a kérdés, reappaltalarkell-e érteni, vagy elég-e érezni a
zenét (2., 4., 7.) Voltak valaszadok, akik ebben a kéhbén markans véleményt fogalmaznak
meg, a megértés fontossagat hangsulyozva, kieragigatan zenei megértés fontossgda, 5.),
illetve az aktiv és passziv befogadas kdzotti kilormis@gvalodi befogadast és megértést éppen
a befogado felkésziltsége garantalhatja, ezérsxakség befogaddi kompetenciak fejlesztése
(6., 9.) Fontos, hogy mindezegfeled motivacidmellett torténjen, hogy a hallgatdé maga ismerjen
ra az ebben valtejléddés(3.), és adinkifejezés, kreativitdlehetiségére. (8.) Célként fogalmazo-
dott meg, hogy a zenével val6 foglalkozas szakeladftain és nehézségein tul képesek legyenek

a befogaddk felismerni a benne éegzemélyes élmény és ordyaretét. (4., 10.)

3. Hogyan tudjuk hozzasegiteni a laikusokat a megtéshez?
A befogaddvé nevelés tehat agy értelmezhetint a megértéshez valé hozzasegités. Ennek
néhany mozzanatat tarjak fel az interjuknak azodsaletei, amelyek a cselekveési tervre vonatko-

z6 gondolatokat tartalmaznak.

1. (A befogadd) értelmezi a zenét, folyamatosan aatagyhasznalja.

2. (Narrativ elemekkel) egy picit irdnyitani tudjakene megértésének az utjat.

3. Narraciéval vagy egyéb hatasokkal, akar vizualigyveendezésbeli, szinpadi, egyéb uton
probaljuk segiteni a2 megértésiket, ezzel egyfajta modon iranyitva déeszzeneertésik.

4. Egyéni szempontbadl kell megkozeliteni ezeket amdoii miifajokat, azaltal, hogy megfe-
lelé modon térténik a zene megértése.

5. (A megértés) alapszintje, vagy alapfeltétele, hagyerekeknek narrativat tesziink hozza.

6. Fogalmakat kapcsolunk a zenei jelenségekhez, édraemekkel dolgozunk.

7. Nincs egyetlen egy torténet, ami illene (a zenéhez)ehet talalni, ilyen médon szoktunk

kitalalni programokat nem programzenékhez is.
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8. Remekniiveket hallgattatunk, és egy remekmen mindig rengeteg megérteni valé van,
amelyek dsszefuiggnek egymassal és egymésitier de azért remekiin mert mindig tala-
lunk benne valami Uj megérteni val6t.

9. A figyelemiranyitasnak oériasi veszélye az, hogyrhiaadunk s#iréket és szempontokat,
hogy éppen mit értsenek meg.

10. Olyan dolgokkal prébalkoznék, ami szamukra is mindlérhes. Enek, mozgas, rajz,
amiket naponta ugyanugy csinalnak.

11. Amit megértenek, megértenek, pont a tobbrétegfogadas miatt, és amit emlitettiink,
hogy megszeretik attol, hogy sokat halljak, és sok@zognak benne.

12. Azt adom nekik, amit meg akarok szerettetni.

13. Hogy egy gyerek megszeresse a zenét, nem feltekethihogy értse élszor.

14 Ha elértik azt, hogy valami moédon érzelmilegdiiin, vagy szivesen hallgassa a zenét, akkor
az utana mar valahogy 6nsédilyamat soran a megeértes fele el fog mozdulni.

15. Hogy mindenhova eljusson a zenei nevelés, hogy rieseaz emberek a néiségi zenét.
(Kodalyra hivatkozva)

16. Tanitasban talan, agy lehetne, hogy fiatalon dl ketdeni, hogy valaki érdekdjon, és
eljusson odaig, hogy valami érdekelje, elmenjenlemcertre, vagy betegyen egy CD-t.

17. Van, amikor el kell engedni és lejjebb kell meroijjan dolgokat hasznalni, amit megeért
mas is.

18. Szerintem a pedagogianak a lIényege, hogy valar aldast, képességet tudunk atadni,
ez lehet szolmizacio, 6sszhangzattan, de az mimsige legyen kapcsolva egy befogadasi
élmeénnyel, amit félreismerhetetlendl érez.[...] Hagtaaul egy hasznos informéciot, akkor
azt élje is meg egy zenei élményben, és ne kiliuljgameg az iskolapadban.

19. A legjobb példa az, hogy egy gyerek hogy tanul mgg nyelvet. [...] Ugy, hogy ki van
téve egy nyelvi kdzegnek.

20. A zenetanulasban, hangszertanuldsban nagy szeaep¢.v] a zenekdzvetitésben ehhez
képest nincsen nagy szerepe az zene irds-olvasasnak

21 Es ha én megértem (a zene elméletét), akkor arld@mn adni, azt tanitani tudom hitelesen.

OsszefoglalvaA fent idézett gondolatok 6sszességében azt sagatiogy a befogadéaktiv

tevékenyséwek tekintend. Az erre valo képességunkkélonbdz képességteriletek hasznéalata
altal fejledik. (1., 10., 17., 18.) Gyerekek esetében fontosepherz juthatnak marrativ elemek

amelyek segithetikket a zenei folyamat kdvetésében, iranyitja, vaagtkozodasukat. (2., 3., 5.,

7.) A narrativ elemek mellett segithetis érzékelési tertletds amozgashekapcsolasa, illetve

barmilyen,asszociacioht inspiralé hatas. (3., 6., 10.) Mindez egyutteadigyelem iranyitaat

szolgélja, ami a rendelkezésre allo kognitiv éslétzképességek birtokaban lebhwet teszi, hogy

a befogad6 a maga madjan, sajat eszkozeivel kéeeléd zenéhez. Ennek feltételeinek megterem-
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tése a feladat, méghozzéa olyan madon, roggfogadd minél nagyobb szabadsagot élve£3en
9.) A befogaddva nevelés eszkozei kdzott emlitkerélt maga a zene. Az erre vonatkozé vala-
szok azt a klasszikus medgydést képviselték, hogy e célkeaak az igazan kivaldimek, a leg-
magasabb szinvonall zenei megnyilvanulasok alkakné®., 15.), ugyanakkor megfogalmazo-
dott a(kdz)érthefség kdvetelmeénys. (17.) Akarcsak a megertdkszol6 valaszokban, itt is meg-
jelent aspontan beavatdéddehetiségének gondolata, amely &erban a zenével val&ndsze-
res, gyakori talalkozas altalalosulhat meg, emelkedhet egyre magasabb befogaohdie, min-
dig az élmény fél haladva a mélyebb megértés felél., 12., 13., 14.) Altalaban fontos a tudas, a
tapasztalat €és az élmény kapcsolata, illetve meziszigk megfelél sorrendje. (18.) A korai hata-
sok és a beleneviés,a tanulas természetes formétjthatnak példat a zenekozvetitésben is,
amire az egyik valaszado a gyerekek nyelvtanul@sditette analdgiaként. (16., 19.) A zenével
valoé azonosuls feltétele, hogy a hallgato szer@sselott zenét, illetve hogy érzelmileg isddbt
jon hozza. Ez tekinthéta kozvetités efs(a megértést megids) fokénak, ahonnan tovabb lehet
haladni a megeértés iranyaba. (12., 13., 14.) A &tiBs feltétele, hogy kdzvetit maga is értsa
zenét. (21.) A megértéshaem feltétlenll sziikséges a kottaolvdsgsessége. (20.)

Az itt kiemelt mondatok sokkal kevésbé alkotnakze$isgd) gondolathalmazt, mint az &b
kérdés valaszai. A megallapitasok a beszélgetégégelél fogva tobbnyire altalanosak, és messze
nem fedik le a problémakor teljes terlletét. Ezmplitt szamos értékes meglatast tartalmaznak,
amelyek megfelél iranytiként szolgalhatnak a péalyakézghedagogusok zenekozvétitevé-

kenységehez.

4. Hogyan hallgatnak zenét a valaszad6 zenészek?
Az el valaszcsoportban megjelent a professzionalis zekéss a laikusok befogadoi tulaj-
donsagai kozotti kilonbsegtétel. Megkérdeztem kydulktol, hogy miként hallgatnak zenik,

miben kilénbozik a® zenehallgatasuk a laikusokétol.

1. Van, amikor ugy hallgatom a zenét, hogy most megyak hallgatni és leh&deg minél
tobbet, mert vizsgaznom kell, bar nem szeretemieany

2. Van az, amikor csak berakom a fllembe és hallgatom.

3. Nagyon sokat szamit, hogy abban a pillanatban mifyakciot tolt be (a zenehallgatas).
Fontos, hogy milyen funkciéval hallgatom a zenét.

4. Egy képzett zenész tud valasztani a megértésneldg@ban, hogy példaul analitikusan sze-
retné-e hallgatni, vagy érzelmileg szeretne-e azoino egy ntivel, vagy azt akarja kifeje-
zetten hallgatni, hogy sz6l az a zenekar.

5. Barmikor tudunk valtani ezek kozott a ragegek kozott.

6. Egy professziondlis zenész, ha zenét hallgat,ezs&tkapcsolédasképpen vagy csak a ze-
nehallgatas szeretetéért, akkor sem tud nagyomatkoztatni attol, hogy kritikus vagy

analitikus fullel hallgassa azéaldast. [...] Nem nagyon tudunk kivétai ebldl.
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7. Egy zenekari tivész(ben), akinek naponta mondjuk 4-6-8 érabantdéssaeien az a mun-
kaja, hogy komolyzenei tiveket jatszik, [...] (lehet, hogy) kialakul [...] egyenekulési
vagy a komoly zenét.

8. En példaul kétféleképpen hallgatok zenét. Vagy tmpgy, csak hatasok érnek, érzelmek,
ami hangulat jon, vagy tényleg odafigyelek és eklmmzNéha ez a kétihsszeér. Attol lesz
valaki j6 zenész, ha ez mindig 6ssze tud érni.udarh is, hogy mi torténik, és dszténésen

is érzem, hogy mi torténik.

OsszefoglalvaA valaszok egyérteliivé teszik, hogy a ,profik” nagyogyakran ugyanugy hall-
gatjak a zenét, mint a laikusdkyenkor el§$sorban a zene hangulati €s érzelmi hatasai jatszaea
repet. (2., 4., 8.) Ugyanakkképesek atvaltani a befogadas és megértés egy szadi€re ha a ze-
nehallgatasi helyzet ezt kivanja. Mindez flgg atidlgymilyen céllal hallgatjaka zenét. (3.) A pro-
fessziondlis zenehallgatét az kilonbodzteti meghkaisedl, hogy barmikor képes valtani a befogadas
tudatos és 6sztonos jellege, kulorbézintjei kHzott, 8t az igazan jo zenésznél mindigeigyuttesen
érvényesil a kétféle kozelitésmdd, 4., 5., §.Volt olyan vélemény, amely szerint ez a é&ttg aka-
ratlanul is allanddan jelen van, ,nem tudunk kidetk” belsle. (6.) Egy masik vélemény szerint a
professziondlis zenészben kialakulhat a vagy hogy kikapcsolédasképpen eltavolodjon attél a ze-
netl, amellyel hivatasszéen foglalkozik. (7.) A tanulas, a megszerzett képeg révén tehat alkal-
massa valunk arra, hogy tudatosan valasszuk megehallgatas modj&zabad mozgésteriink van a

befogadas kulonbézétegei, szintjei kozdthtjarasra.

A kutatas eredményének értékelése

A hallgatok korében végzett kutatasnak éettélja volt: igazolni, hogy a hallgatok szakmailag
kelleenmegalapozott elképzeléssel rendelkezneé&nei megértés mibenléteesvan koncepcio-
juk arra nézve, hogy miként lehet segiteni masokatrgbitzayy a megértés mélyebb rétegeibe jus-
sanak, komplexebb zenei éiményhez kozelitsenelutat&s eredménye, a fentiekben vazolt 6sz-
szesitéggazolta feltételezeésiink helyességéhallgatok valodi tapasztalatokbdl taplalkozifed
rencialt valaszokat adtak. A kutatasban a LiszeReZenertivészeti Egyetem vé@g mestersza-
kos hallgatéi fogalmaztak meg gondolataikat. Erdel@na a kutatast mas fétsktatasi intézmé-

nyek hallgatéival, illetve hasonlo koru laikus atakkal is elvégezni.

Befogadas és irasbeliség

A hangjegyiras az eurOpai zene sajatja. Hosszaifwdy soran fefidott ki az a forma, amelyet
modern hangjegyirdsnak nevezink. E folyamat pikanatatdl megfigyelhét hogy a notacio és

az, amit rogziteni hivatott, a zene allando koltsdasban all egymassal, a lejegyeébég szinte
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az el$ pillanattol fogva determindlta az elképzetisgiget. Yalyi, 2005)A notacio €s a zene tor-
ténete kozotti masik 6sszefliggés a zeneiras mindefunkciojaban keresed Milyen szerep-

hez jutott a notacid a kulonb&korokban, hogyan szolgélta ezeket a funkciokat?

« Atorokités:Az irasbeliség altal a térbeli,dbeli és mennyiségbeli kotéttségek lekiizdhet
ek, ez minden mas modszernél hatékonyabban tudlgédzi a zenei hagyomany, a zene-
kultira elemeinek atorokitését.

» KompozicioAmint papirra vetették az élhrangjegyeket, a zenét mar nemcsak mint a me-
moriabol ebléps dsszefligd folyamatot, hanem mint térben megjeéiednstrukcidt lehet
szemlélni a kottdban leképzett formajaban. Megsikitiehat a zenei kompozicio, a zenei
folyamat, a hangok rendszerének tudatos formaladénékenysége, amely az eurdpai ze-
ne egyik egyedulallo sajatossaga, €s amelyet -apmotovabbi megkotésekkel — zenei
muialkotasnak neveziink. A zenepedagdgia hosszu idalgazenei falkotasok, azaz az
alkotas szandékaval létrehozott, zart, identifieédh notacioban rogzitett kompoziciok altal
megtestesitett zenekultlra kdzvetitésére vallakkdizissa 1975)

* Analizis:A leirt zene analizisre, Ujabb elméleti 6sszefuglgdsltarasara ad leléseget. Az
elemzés, amelyben a hangz6 jelenséget irjuk leakzsegitségével, feltételezi diben va-

16 tajékozbdas lehéségét, a zenei folyamat egyes részleteinekdietges kiemelését, ve-
l0k logikai miveletek végzését, a kotta alapjan kimutathaté disggések feltarasat. Mind-
ez leginkabb az irasban rogzitett zenén végéaieezért tekintjik a notaciot nemcsak a
zenetudomany, hanem a mélyebb zenei megértés ogidietlen eszk6zének.

* Interpretacio:A notacio torténetét attekintve lathatjuk, hogyiratt kottaval szemben
megrbttek az elvarasok, amikor azatloi apparatus megnovekedése miatt, illetve a magu-
kat egyre autonomabb mddon kifejedkotok részéil megjelent az igény az egységes, €s a
szerdi szandékot minéliségesebb modon tik®mterpretaciora. Bt kezdve a kotta
feladata a zenei utasitdsoknak, mint a zene alapesaméterein felll rogziteddnforma-
cibknak kozvetitése. igy valik a kotta az autergikuterpretacié nélkilozhetetlen eszkozé-
Vé.

* ReprodukciéA notaciét létrehivo hatasok kdzott @lolt a zene felidézhéve tételének
igénye. Mire az eurdpai zene autonoriivészetté fefldott, nemcsak a zenélés valt tarsa-
dalmilag elismert 6nall6 tevékenységgé, hanem atwmdigatas minelkilondlt befogadoi
tevékenyseés polgarjogot nyert, mas széval megszuletettzbkéeg, és vele a kizonseg-
igény. Ez részben a vardsngversenyéldtialakuldsadhoz, részbermazi zenéléslterjedé-
séhez vezetett. A kotta igy valt a zersgrodukcidhak most mar nemcsak a professzionalis
zenészek sziikségleteit, hanem a polgarsag szoskuoinéelodési igényeit is kielégit

eszkozévé.
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» ZeneoktatdsNem maradhat emlités nélkul a notacionak az okiatébetoltott szerepe. A
mult szdzadig a zeneoktatas a képzéssel volt azArmene tanitasdhoz kevés szamu kivé-
teltsl eltekintve nagyon sokaig nem hasznaltak mas kattanint amilél a felnsttek zenél-
tek. A 18-19. szazadban kialakul6 polgéari zenekaltérjedése megteremtette a szélesebb
igényt a tanulmanyokat szolgaldimek irdnt. Ekkor virdgzik fel a hangszeres gyakioka

etiidok irodalma, és a népsianiiveket tartalmazo valogatasok kiadasa.

A magyarorszagi zenei nevelés maig meghatarozgéalak, Kodaly Zoltannak 20-as évékt
kifejtett zenepedagdgiai elvei kozott kiemelt helygzerepel a zenei iras-olvasas tanitasanak fon-
tossaga. Azt vallotta, hogy a kottaolvasasi isnedreezetnek a zene megértéséhez és élvezete-
hez.(Kodaly, 1982) Mindezt egy olyan korban fogalmazta megelghen még mindig majdnem
kizardlagos zenei informaciohordozo volt a kotlamaga szamos didaktikai céli, olvasogyakor-
latokat tartalmazoé koétetet irt, Kidsb az6 elképzelései alapjan dolgoztak ki az iskolai ékéas
Uj, a magyar népzenére, a kozosségi éneklésraésed irds-olvasas modszeres tanitdsara epl
koncepcidjat.

Az 1889-es périzsi vilagkiallitason Debussyt amhdagjtette a javai gamelan-zene, 1900-ban
New Orleansban megalakultak azéetizsessz egyuttesek, 1895-ben Vikar Béla, 1905Kmen
daly és Bartok megkezdték népzeneijgimunkajukat. Néhany évtizeddel k&b a kultira glo-
balizadlodasanak jegyében kibontakozik a vilagzefiéaja, a dzsessz meghdditja a viladgot, Ma-
gyarorszagon létrején a hagyomanyt megujiivz tanchaz-mozgalom, tizezreket vonzva UGjra
felfedezett kulturalis kincseinkilkorébe. Abrakovits 2000) Harom rifaj, amelyek a szézad
végére nagy tomegek szamara jelent meghatarozd eeményt, mennyiségileg messze tulszar-
nyalva az eurdpai tizene altal kifejtett kultirakdzvetihatast. Harom ifaj, amelyeknek egyike
sem koddik az irdsbeliséghezitsalapvebenidegen fle a rogzitettség

Hataséaban ezeket aifajokat is felilmulja a szazad burjanozva terjegdkéllandoan valtozo
szérakoztatd zenéjamely olyan, tomegek életét, vilagszemléletétatmi orientaciojat meghata-
roz6 mifajokat terem, mint a rock and roll, a beat, a r@fobgy a szamtalan ké&sbi iranyzatrol
ne is beszéljiink). Ezeknek difajoknak a létezése szintén nem az irashoddiitelballitdsuk és
eléadasuk maddja lehetetlenné teszi a reprodukcioralralfis irdsos rogzitést. E@eatlesszam
hangjait, harmoénidit, szovegét ugyan le lehet ttaiaz éladdk hangszinét, egyéniségét nemigen
lehet utanozni, azokat az effekteket, egyéni heasfglileteket, amelyeket aifaj naprdl napra
kitermel, nem lehet egykdnnyen reprodukalni. Mégs latszik az irott zene hegeménigja, az
etnologikus zendorszaka kdszont a szazad globalizalodd vildgaragrimitiv formak, zenei
megnyilvdnulasok szoritjdk kizenei nfalkotag a zene piacosodo vilagabdl.

De ha megnézzik a 20-21. szazadizemét, kidertl, hogy annak is lazul a dddse a torté-
nelmi notacios hagyomanyhoz. Az avantgard, az éxgerttalizmus és a posztmodern olyan Uj

utakon jar, amely a hagyoméanyos szemléleten alapntéicio helyett Gj megoldasokat kivan. igy
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szuletnek meg azok axperimentalis notacios eljardsckmelyek visszatérnek a zene mozgasos
jellegének megragadasahoz, vagy amelyek a zéabigisanak eljarasait probaljak reprodukalha-
t6 modon rogziteni. Az 0j notacios eljarasok jedenteszesztochasztikus szemlélekepvisel a
kodolas-dekddolas folyamataban, elszakadva édéki liséggel kapcsolatos eddigi elképzelé-
sektl. A technika szdzadarol l1évén szo, természeteskglailonfélébbtechnikai eljarasokis
megjelennek a zenében. llyen a konkrét zene, &retekus zene, Ujabban a szamitégépes zene.
A lehetiségeket és a megvaldsult formékat vég nélkil lehstmolni. Annyi azonban az elmon-
dottakbal is kiderll, hogy a iifiajok fejlédésea hagyomanyos notécio térvesztées@dményezi.

A végs dofést mégsem az etno-, a pop- vagy a kisérlat péretorése adta a hagyoméanyos
notacionak. Nem ejtettem sz6t eddig a 20. szazé&mhadodi szokasokat teljesen megvaltoztato
vivmanyardl, ahangrogzitésl. A hangrogzitést az kiulonbozteti meg a notacgidgabb értel-
mezésdil is, hogy mig az utébbibanzgnei paramétereket kédoljuk hangrégzitést@angot mint
hullamjelenséget képezi lgiggetlentl attdl, hogy zengdy beszédsl vagy zorej6l van sz6. Ezért
csak annyiban tartozik e dolgozat témajahoz, Hagpes a notacié néhany funkcidjat kivaltani
méghozza ugy, hogy a dekddolads nem kivan semmilgprettséget, legfeljebb a lejatszé eszkoz
kezelését. Korunkban mindez gyakorlatilag korlatiaazaférést jelent barki szamara minden kul-
tura és minden korszak tet¢ézges niifajanak hangzo reprodukélasdhoz. Ezzel valébandelga
részben atveszi a notécié tobb hagyoméanyos fetladatiprodukciotdl kezdve, a hagyoményoza-
son at egészen a zenei nevelésben valo alkalmazéasig

Természetesen ezek a folyamatok nem vezetnek satdeonak, sem az irdsban rogzitett ze-
nei mialkotasoknak zenekultirankbdl valé teljes kiszaahpz. Tudomasul kell azonban venni,
hogy hegemonidjuk véget érd zenéil alkotott fogalmaink, a reprodukélas eszkozrendsza
befogadasi szokasok gyokeresen megvaltoztak, apianetermékkeé valt, és ezt meg kell tanul-
nunk egyeztetni a tivészetél kialakult magasztos elképzeléseinkkel. Ezzel &gudy ftinik,
hogy az irasbeliség ezer éve utan korunkat (asdéndinyokat tekintve) aenei irasbeliség utani
korszaknak (Postliteracya hangrogzités korszakanak tekinthetjdlargskin 2005)
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Zenei nevelés az ezredforduld utan

Dolgozatom elédleges célja ugy bemutatni a koncertpedagdgiat mihtizai gyakorlatban vi-
szonylaguj mivészetkodzvetitési formd koncertpedagdgiai tevekenység bizonyos eleraks-
jaban nem Ujak, hiszen az ifjusagi kozonségneelémiéle eszkdzeivel mar évtizedek ota meg-
ismerkedhetett a magyar k6zénség. Generaciok nedtelk Lukin tanar Ur ifjsagi hangversenye-
in, a Filharmonia orszagjaré koncertjein, a Maggadio és Televizio dskordban szadmos olyan
muasor készult, amelynek célja szintén a klasszikue 2&zvetitése, népsisitése volt. forva,
2014) A rendszervaltozas utan megjelent és szafikkeant a gyermekkultira piacosodott forma-
ja. (Trencsényi2013) Szamtalan kisebb-nagyobb, jobb-rosszabip&at6 kinalja zenei tisorat

a csaladoknak, ovodaknak, iskolaknak. Nem szabagfeteelkezniink azokrdl a zenei nevelési
projektekBl sem, amelyek altaldban szintén szolgaltataskigvdihkak kilonféle aktivitasra el
programokat, foglalkozasokat. Ezek ugyancsak aefgds, fiatalok zenei befogaddva nevelését
szolgaljak, ilyen értelemben kapcsoldodnak ahhooragtex tevékenységkorhdz, amelyet tanul-
méanyomban &oncertpedagogiazéval jel6lok. A megfogalmazas korilményességéhadokol-

ja, hogy valéjdban sokkal szélesebb tertiletan sz4, mint amire a sz6 hallatan gondolnank. A
koncertpedagogia az én olvasatomipem korlatozodik a koncerttermekben zajlo névevé-
kenységremég kevésbé azokra a piaci szolgaltatasként meedjeenei programokra, amelyeket
a koncerttermek és madisort szolgaltatd intézmények kinalnak. Szeretndmnaertpedagogiat

a fent felsorolt tevékenységek, valamint a csadddskolai zenei nevelés bizonyos elemeinek 6sz-
szefoglalé fogalmakeént hasznélni, és ezeket renelzzie a kozonségnevelés piaci sziksédszer
ségenél magasabb szintre emelve, a neveléstudadsuaskent, rivészetkdzvetitési részdiszcip-

linaként definialni és bemutatni.

A jelenségvilag leirdsaban az is bonyodalmat okogy a zenepedagdgiaban (de azon tul is
mas niiveltségi tertleteken, a személyiségfejlesztés masatkozasaiban) a gyermek aktivitasat
hangsulyozé pedagoégiai kulturdk egy tradicionaishagyoméanyos iskola altal megtestesitett
passziv befogadasra épipedagdgiai stratégiara szulettek vélaszul. A kedoga nevelés sem
feladatként, sem modszertanilag nem visszatérésébhi allapotokra, ith befogadas nem pasz-
sziv tevékenységjeldl, hanem az alany szellemi és érzelmi aésra ranyitott figyelnére épld
dsszetett folyamatot. A befogaddvéa nevelés igk\aliene személyiség- és csoportfejieszta-
sainak korunkhoz alkalmazkodo6, a realitasokkal s#éndj minsségéve. Tanulmanyomban Kki-
emelt szerepet szanok annak a gondolatnak, hogneekipedagodgia mint a 20. szazad utolso ne-
gyedében megformalédo, de csak az ezredforduldkibdmtakozd zenei nevelési forma — ebben

az 6sszefliggésben nevezhetném mozgalomnak is szk kobdik ahhoz a korhoz, amelyben
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létrejott. Erzékenyen reflektal a kor tudomanyosniisészeti trendjeire, azokra az iranyzatokra,
amelyek az ezredfordul6 zenei vilagaban és pedagzin jelen vannak, és nem utolsésorban a
benniinket korulveyvilag mindezt meghatérozé szellemi &ramlatairallsmi vilagjelenségeire.

21. szazadi nevelési és zenei tevekenységet celtkeea jelenségekre valo figyelemmel lehet
tervezni és végezni. Azért kell ezt kilondsen halygzni a zenei neveléssel, illetve kzbnségne-
veléssel kapcsolatban, mert nagy lemaraddsainkakaeren a téren. Maga a zene, legalabbis a
zenének azon megnyilvanulasi formdi, amelyekkelultadnyainkban talalkozunk és foglalko-
zunk, tébbnyire a mult kulturélis hagyomanyokhozdkiek, ebbl kdvetke®en a mult értékei-
nek megrzése és atorokitése, a hagyomany és a klassziékzlé tovabbviteletinik elsidleges
feladatnak. Jol tikrozi a zenei nevelésnek eztrakkerét a zenei kéfantézmények nemzetkdzi-
leg hasznalt neve, konzervatoriumA 20. szazadi zenepedagoégiai térekvésekben —diykn
irAnyzatot is nézzuk — megfogalmazodikzemélyes és aktiv zenei tevékengséay ebben lelhe-
t6 6rom megélésének igénye, ugyanakkor a legttblbhradis a hagyomanyos zeneoktatas bazi-
sara epiti elképzeléseit. Ennek szamos oka vaiiilldoza jelen gondolatmenet szempontjabal ki-
emelkedik az a kortlmény, hogy a 20. szazad k@madaban, amikor e széban forgo iskolak
megfogalmazzak programjaikat, a zenélés és zegalkad korilményei még nagyjabdl azonosak
voltak az azt megété korokéval. Semmiképpen nem elhanyagolhaté — év&bbiakban rész-
ben ezt szeretném hangsulyozni — az a szamtaleor&d) amely a szdzad technikaidé@sebl
kovetkezik, és amelyek éppen az ezredforduloramaggkben felgyorsultak. A gyors valtozas, a
progresszio, a megszokottsagtdl valo eltérés elpiatanitd hatasanak tineteit ismerhetjik fel
azokban a reakciokban, amelyek példaul a popuiéifajokkal, a kortars rizenével vagy akéar a
technikai ujdonsagokkal szemben megnyilvanulnaksok vitat generalnak mind a mai napig.

Gondolatmenetemben szeretném tavol tartani magth labgy a valtozast 6nmagaban érte-
kek gerjeszijekent vagy értékeket pusztitd jelenségként te&intsA valtozast objektivitasként
kezelve inkabb azt tartom fontosnak a nevelésbagy mindenkor megtalaljuk a megfeietala-
szokat a benne réjkihivasokra, hogy adaptiv modon viszonyuljunk agektivnak tekintett fo-
lyamatokhoz. llyen moédon megkiméljik magunkat ésakat attol, hogy a valtozds miatti saj-
nalkozasunk vagy éppen a mult értékeinek lesajaaldsgakadalyozzon a benninket kortbvev
értékek felismerésében, amelyek kdzvetitésérdiémftetésére vallalkoztunk.

Az érték tehat nem magaban a valtozasban rejlils d#tozas kitermelhet értékeket. Ezeket a
régi értékekkel egyutt kell felmutatnunk. igy van @ mivészetkozvetités teriiletén is. A régmuilt
értékeit hagyomanyosan a muzeumokban, zart vitoeeknutattak be, mindaddig, mig a kulttra-
kozvetités Ujabb aramlata ki nem nyitotta azokagyhlj értelmet nyerjenek a ma&mber sza-

mara.

Milyen az a vildg, amely koriilvesz bennlnket? Aataviakban olyan fogalmak kertilnek sz6-

ba, amelyek tdbbsége divatossa lett, szlogennéalssrtikai kifejezéssé valt az utdbbi években.
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Nem véletlenl, hiszen érezzik, hogy az altaluidjgtlensegek valoban meghatarozzak jelenin-
ket, és egészen bizonyosandgiket. Nem szeretném tul szélesre tarni ezt a gahdehetet, ma-
radok a zene, a pedagdgia és a zenepedagoOgia regrsgyz egyes fogalmak tag jelentéséb
egy-egy vékony szalat kiemelve, utalva arra, hodggtsolodik témankhoz.

A zenefelfogasunkat és a zenei nevelés feladaliganéerintik azok a vilagjelenségek, ame-
lyek a technikai fefidéssel, a globalizacioval és a posztmodernnel kégitosak. Aglobalizacio-
nak ertl a hatdsarél mar szoltam a befogadas-tortéhszbl6 fejezetben. Ebben az dsszefliggés-
ben azt jelenti, hogy az elszigetelt, vagy csakatorott mértékben egymasra hat6 kulturak — je-
lentss részben #gechnikai fejfdésel dsszefliggésben — egyik pillanatrél a masikyenég koze-
leébe, hatokorébe kertlnek, és igy hirtelen olyéselh keletkezik, amelyben nagyon nehéz tajéko-
zodni. A tajékozodas korabban tarsadalmilag rogzsiklfogadott értékek mentén tértént, aminek
alapja a tradicio és a sajat kultaradblssége volt. A gyors véltozas és a jelenségek sdge
ennek az értékrendnek az elbizonytalanodasahoz, sga@ralizmusaz értékekhez valé méasfajta
viszonyulast feltételez. Mindez nem jelenti az Keié megsiinését, teljes relativizalodasat, de
mindenképpen azok egymas mellettiségéhez, bizofrgeemben tortéhosszehasonlithatésaga-
hoz, versengéséhez vezet és szilkségessé tesasat@s)] illetve a tajékozodas képességét. Ez ku-
l6nésen nagy kihivast jelent a pedagogiaban, amnbbgyomanyosan értékek kdzvetitéseként ér-
telmezink. Ha felismerjuk az értékek torténetigjgét, kultdrafligségét és sokféleségét, nincs
mas valasztasunk, mint ezek tiszteletben tartasaggl a korabbinal sokkal nagyobb kihivast je-
lents elfogado, értékkerésszemléletben kdzeliteni az ember alkotta vildgzazkulttra kilonfeé-
le jelenségeihez. ,Ahogyan méar lattuk, lehetséggmsztmodernhez kapcsolédd gondolatokat
O0sszekotni az értéktéetetepedagogiaval. Nem az értékek kiiktatasarol van sgak azok és az
ember (textualis, tarsadalmi) konstitualtsagangkefiembe vételét, ami a pedagdgiai (nevelési)
folyamat ilyen konstitualtsagat is jelentiMészaros2014) Talan ennek a konstitualtsagnak a fel-
ismerése segithet hozza a relativizalodas elfogddas illetve ahhoz, hogy képesek legyink a
posztmodern jelenségét Uj perspektivabol szemkglsgjatot, a lokalist, a hagyomanyosbtele-
ges ertékként tételézszemléletet felvaltani a pluralista, globalis, tikuilturdlis szemlélettel. A
pluralizmus egyuitt jar bizonyos értékhordozok, nekgekemancipécifaval is, amint felismerjik,
hogy ezek kozott nem tehetlink kildnbséget onkénykigelolt ertékmébk alapjan. ,,A globalis
nevelés specifikumat az jelentheti, hogy meg lalitani €s tanulni, hogyan viselkedjunk, éljink
egyutt tobbféle kultira hordozdival. Nalunk is nggrermekkorban tudatossa kell tennink annak
természetességét, hogy minden tarsadalom igentétstébbféleképpen tagolddik, az emberek
pedig egyszerre kdthetnek az identitds, az azonossagtudat vallalasavéabbféle dimenzio-
hoz.” (Varga 2011)

A globalizacio, pluralizmus, a kulturdlis hatdsakfelesége a zenei nevelés I€iségeit s

feladatait is jelerfisen atformalta az utdbbi évtizedekbe?ikp, 2003) Ertékeinket és identitasun-
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kat egy, a kordbbinal sokkal dsszetettebb, soka#éathatatlannakiiné, nehezen kontrollalhatéd
kozegben kell definialnunk, apolnunk, megtartanutkzenei nevelésnek éppen ezt a célt kell
szolgélnia, ennek szemsdltartasaval kell megfogalmaznunk a kézvetlen hésieélokat, és eh-

hez rendelni megfeléleszkdzoket.

A célokrdl

A nevelési célok altaldnossagban értékek és nogaaknevelési tevékenység relaciéjdban értel-
mezhebek. Zrinszky 2006) Szamos érvényes cél fogalmazhaté meg a meewelésre vonatko-
z6an, amelyeket egy rendszer részeiként latunk, ahegyes elemek kolcsdnhatasban allnak, a
kilonbod tevékenységek indirekt mddon is hatnak egymasrértiszinte lehetetlen szétvalasz-
tani 6ket, kibogozni ezeket a kdlcsonhatasokat, vagygsthabarmely elemet anélkil, hogy a
rendszer sérllést szenvedne. De ahhoz, hogy egyyuig terlleten igazan eredményesek le-
gyunk, tisztazni kell ezeknek a céloknak az egymaskalé viszonyat, amennyire lehetséges,
rangsorolni, szelektalni kell. llyen madon sok tektben kdzds, de némiképp kilonb@zlrend-
szere képidik a zenei képzésnek, a kdzoktatasnak, és medist ankozonségnevelésnek. Az
alabbiakban megprobalom csoportositani azokatakatlamelyek a kdzgondolkodasban a zenei
neveléshez kapcsolodnak. Ez utan pedig arra tddzéKetet, hogy ezeknek koncertpedagogiai

vonatkozasait kiemeljem.

A zenei nevelés lehetséges céljai

Képzési célokA zenetanulas-tanitas és az ezzel kapcsolatosdonéseckenyseg ceéljai s
sorban a zendiészségeksképességefejlesztéséere, aeneléképességének megszerzésére ira-
nyulnak. Ehhez ezeknek a készségeknek és képenségekzisztematikus gyakorlasa sziikséges.
A képzés céljai is katsek: egyrészt a kbzonségnevelést, a befogaddi kempék fejbdéseét,
masrészt a szakmai felkészulést szolgalhatjak. préshez kapcsolodik ehetségfejlesztés:
ami jelentheti a kiemelkédképesséiiek kivalasztasat és tehetségik kibontakoztatéeaértel-
mezheb Ugy is, mint a mindenkiben megl&adottsagok kibontakoztatasdufmezeyné és Ba-
logh, 2009)

Oktatési célokMig a képzési célokat élsorban valamely cselekvésre alkalmassé fmda-
gogiai folyamatra vonatkoztattuk, az oktatasi catak ugy értelmezem, mint amelyek alaget
en azenei ismeretekozvetitésére iranyulnak. Ezeknek természetesenakaa képzéssel szoro-
san 0sszefonodo teriletei, de most a kozoktatéwslélsét kovetve, ezt a tudast inkabb it
veltségtartalmatdefinialom. llyen értelemben élsorban az iskol&ultirakdzvetif funkcigara

hivatkozhatunk, megjegyezve, hogy természeteseis ittegjelennek a képességfejlesztés és a
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személyiségformalas szempontjai is. Az iskolaigargk éppen ezt a komplexitast hangsulyoz-
zak, de a hagyomanyos iskola mégis az imént érgelthektatasra, vagyis ativeltségtartalom

atadasara koncentral tevékenysegében.

Nevelési célokA Nemzeti Alaptanterv ének-zene fejezetének bevgdsll emelek ki harom

mondatot amelyek kimondottan az iskolai zenei reesseéljairdl szolnak:

,Az iskolai ének-zenei nevelés €élja az igényes zene megszerettetése egész &ldusot
adva megismeréséhez és élményt addé megértéséhpAz[ ének-zene oran kiemelt cél az
élozenére épidl befogaddi élmények megteremtése, amelyekben §slexzerepet kap a pe-
dagogus személyes, motivald Utmutatasa] Az ének-zene oktatas célja olyan kozds,
egyuttes élmény megteremtése, amely révén a befegésl az onkifejezés, valamint az

egymasra figyelés harmoniaja valésul med110/2012. Kormanyrendelet)

Kiegészithetnénk mindezt az alapfokdivészetoktatas kormanyrendeletben deklaralt céljai-
val, amelyek magukban foglaljak ,a teljes emberaést (az értelmi és érzelmi nevelés kozotti
0sszhangot), a kozosségformalast, a szociokukun@liranyok csokkentéseét, a kulcskompetenci-
ak fejlesztését, a vildg komplex befogadasat, &féjazést €s 6romet jeléhailkotas lehdiségét,

a tehetséggondozast...” (3/2011. NEFMI rendelet)

A képzési, oktatdsi és nevelési célok ilyen szészbsa éftetettnek tinhet, nyilvanvalé a
szdmos kapcsolodéas és éatfedés. Idedlis esetberarzgdnyok és szandékok harmonikus egyseé-
get alkotnak, mégis lathatjuk, hogy vannak helyzetenikor egyik vagy masik aranytalanul ér-

vényesul, gondoljunk a lélek®profizmusra vagy az irrelevans iskolai tudasra.

A zene személyiségformélo eréjerPlatorntol (1989) Kodalyig (1982) sokan hivatkoznak a
zene személyiségformald hatasara. A régebbi irodaeg egyenesen jellemformalast emlit; az
okortdl tartja magéat az ethoszelmélet, amely a reimésége és a jellem kozotti kdlcsénhatasrol
beszél. Természetesndkik, hogy a zenei tevékenység, amely szamtalareteties funkciot
érint, és amely ugyinik, természetes szikségleteket elégit ki, hatrezgkertletekre (érzékelés,
kognicid, érzelmek, motorika stb.), ilyen értelembwtast gyakorol fejdéstikre, alakulasukra.
Kdnnyen felsorolhaté szamos olyan egyéni és saediépesség, amelyekre j6 hatassal van a ze-
ne, illetve a zenei tevékenység, ugyanakkor nehégaitapitani, hogy pontosan mely személyi-
ségjegyekre milyen zene és milyen tevékenység mobgé le lehet-e valasztani ezek hataséat a
szemelyiség fefldésének komplex folyamataral.

A zenei niveltség mint nevelési cékz iskola altal kdzvetitett tudaskanont altaladgksn a
nemzeti niveltség kozvetitése abbdl a célbol, hogy az alldgdpok megértsék egymast a koz-

ugyekel folytatott demokratikus diskurzus soran. Nyilvald, hogy ennek nemcsak tisztan nyel-
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vi, hanem niveltségbeli 6sszetévis vannak, amelyek biztositjak az utalasok ésafoedk ko-
zOssegeét, azaz — elvileg — megalapozzak a diskiziasséget.” Knausz 2011) Mindennek a
zenei ntiveltségre valo alkalmazasa a posztmodernben konedigzségeket okoz. Atstrukturalo-
dik a zenei mveltség fogalma, a felhalmozdodott torténelmi széetil€udas, és annak iskolai in-

terpretacidja mar nem szolgalja megfédel ezt a diskurzuskdzosseget.

»A miveltség fogalma (literacy) a zeneiimeltségre vonatkozéan azonban még nem jelent-
kezett definialhatd kontdsben a hazai zenepedaig@giainologidban, ezért a meghatarozas
kialakitdsaban és az erre épgbndolkodasban a zenére ugy tekintlink, mint a ds&fudej-
lesztésnek azon mdédjara, ahol az ismeretek ésems&égek természetes kbzegben zajl6 tanu-
lassal, ugynevezett ,csinalva tanulassal’siéjlek ki. [...] A miveltség ezen értelmezésében
olyan hasznosithatd készségek, képességek és tieknkieetl van sz4, amelyek az iskola
vildgan tulra mutatva tarsadalmilag is értékesaekal6 életben is hatékonynak bizonyulnak.
Iskola és riveltség folyamatos és kdlcsoénds egymasra hatdsaveltség megszerzésének

szocializacios folyamata.” (Dohany, 2010. 186. 0.)

Instrumentalis célakA huszadik szazad elején olyan tarsadalmi ésilalnyomas nehezedett
a mivészetekre, amely oda vezetett, hogy egyre inkablk &6z0sségi értekeire helyebtt a
hangsuly. Ennek kdvetkezményeként avaszetek instrumentaliséglyei kerlltek altérbe: gy
gondoltak, hogy a fivészetek oktatasanak thmogatasa azeért fontos,nméened hasznos kovet-
kezmeényei vannak egyebek kdzott a gazdasagi noesked vagy a diakok tanulményi eredmé-
nyei terén, és ezek az értékek a tarsadalom mitadgs szamara adottak, nem csakivészek
szaméara. Ezeket az instrumentaligngbket Ugy tekintették, mint széles kdyazdaséagi és tarsa-
dalmi célok elérésének eszkozeit, amelyeknek Vaddjdsemmi kozik magéhoz divészethez.
De ez a szemlélet nem szamol az ugynevezett imtrihel) elonydkkel és értékekkel, amelye-
ket a nfivészet nyUjt az egyén és a kbzosség szamara egy@aoth 2009) A zenei nevelés cél-
jai ezekre a betsértékekre irdnyulnak, kilonos tekintettel a zeh&add dinamikus €s személyes
kapcsolat kialakitasara, de ezzel egyuitt természetaz instrumentaliséelyok is érvényesiilnek
az eredményes newdétvékenység kapcsan. A zenei nevelés tehat szamkiked az instrumentéa-
lis elényokkel, de nem tekintheti elérésiketseleges célnak, mert ezzel sajat betéljainak el-
érését veszélyeztetné. Ma is gyakori érv a zenadlés szilkségességének igazolasara a zenetanu-
las transzfer-hatasara toréehivatkozas. Ennek akkor van jelésgge, amikor a tarsadalom és a
politika felé kell igazolnunk a zenei nevelés s&gességét €s hasznossagat. ,De ne essunk téve-
désbe. Azok, akik ilyen gyakorlatias racionalizaéidInek a riivészetekkel kapcsolatban, annak a
veszélynek teszik ki magukat, hogy sajat helyzdtdksak ala, amennyiben a tudomany nem ta-
masztja ala éallithsaikat. De miért is lenne szikskdlyen tavoli transzfer-hatasokra hivatkozni a
zeneével kapcsolatban? A zene, akarcsak a matematikeika vagy a koltészet, alaptetsze a

kultiranak. A gyermekek életndisége mérhetetlenll javul a zene térvenyssageinek és szépsé-
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gének mély megértése altal. Ez éppen elég ok lawgy, tanitsuk nekik az iskoldban(Winner és
Hetland 1999)

A zene mint terdpig E. Willemsszerint a zenei nevelés pszicholdgiai alapokorgwgdolyta-
tasa a zeneterapia.Ufbanné 2001. 25. 0.) llyen értelemben megallapithat@yhelents rész-
ben azonosak a célok a két tevékenységteriletem akiér is, hogy ha a végsél tekintetében
latszélag kilénboznek. Az egyik fejleszt, kibontated, a masik gyogyit, helyreallit, de mindkett

az emberi életmifség javitasat szolgalja.

“Zeneterapia soran a képzett zeneterapeuta, eggztt folyamatban haszndlja a zenét vagy
zenei elemeket (hang, ritmus, dallam, harmoniajpkrérdekében, hogy ésegitse a kom-
munik&cidt, kapcsolatokat, tanulast, kifejezéstpitimaciot, szervezést, szerveést. Ezek
mellett pedig terapias hatast gyakoroljon fizikahocionalis, mentdlis, szocialis és kognitiv
terlleteken.” Urbanné 2001. 25. 0.)

A zeneterapia nemzetkdzileg elfogadott rovid me@toathisa tovabb &siti azt a gondolatot,
hogy a nevelés és a terapia valojaban ugyanantelékenységnek két megnyilvanulasi formaja,
a nevelési célok részben terapias célként is éetlsbek, €s a terapia, mint a személyiségotejl

dését szolgalo tudatos, célirdnyos tevékenyséogfeto neveléskent.

Antropologiai célmeghatarozagsz emberi természet alapgetonasaibdl és szikségletélib
kiindulo pozitiv pszicholégia ,legatfogobb Uzenetendenekeitt az, hogy meg kell érteni és em-
pirikusan is elemezni kell a pozitiv huméarikiidés mechanizmusait az evollciés eredékekt
fiziolbgiai alapok feltarasan at a személyiségfuokélassal, a tarsas magatartassal €s a kozosségi
léttel valo 6sszefliggésekigl@h, 2004. 41. o) Az antropoldgiai célmeghatarozasdermek fel-
ismerését és nevelési célként valo megfogalmajésati. A koncertpedagogia célmeghataroza-
saban a zenének mint sajatosan human sziksegktrekékenységnek a megjelenitését helyez-
ném az el helyre. igy valhat a zene, a befogadas, és kdtvatalon a zenekdzvetités az emberi

kiteljesedés eszkozévé.

A befogaddva nevelés céljairol

Koncertpedagogiai kurzusaim elején meg szoktamdzagrica hallgatoktél, mit valaszolnanak arra
a kérdésre, hogy miért tanulunk és miért tanitiener. A valaszok kozoétt altalaban szerepel a hi-
vatkozas az ethoszra, az éaltalanasveftségre, a készségek fejlesztésére és a tranaidera,
olykor az érzelmi intelligenciara, az dnkifejezéste ritkan kertll széba a zene drémséeetie-

ge, nem fogalmazddik meg az az alapweeggyzodés, hogy zenével élni sokkal jobb, mint nél-
kile. Arra szeretném ravezetiket, hogy amiként az atlagos hallgatét a zenébeageéthet) 6rom
motivalja, ugyanugy nekik, leeddzakembereknek is ezt kell szerditetartaniuk, amikor a zenét

kozvetitik a felndvekéknek, amikor befogaddkat nevelneld zene azért van, hogy 6rominket
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leljik benne. Eladdémivész, zenetanar arra hivatott, hogy ezt az éromvdhibadja. A pedago-
gus, aki elfelejti, hogy ez a cél, vagy ami mégzabb, elfeledteti nbvendékeivel, az megcsufolja
hivataséat: (Varro, 1989)

Aki zenét tanul, éladoniivesznek vagy zenetanarnak készul, a képzés évssdhadyoma-
nyokra visszatekifdt folyamatan megy keresztil, s mire késszé valik,arogy masokat zenére
tanitson és neveljen, gondolkodasat meghatarozképzes sordn szerzett személyes tapasztala-
tai. A befogadova nevelés azonban nem azonos a képzéstsél céljaiban és modszereiben is
kulonbozik A koncertpedagodgia célja megmutatni és realizalgyereknek a zene befogadasaban
rejlé éiményeket, az eBbfakad6 6romet, feladata az ehhez sziikséges kemgak fejlesztése.
Ehhez egy bizonyos szintig nincs szikség szakmaarstekre. Mégis, azt latjuk, hogy az éaltala-
nos iskolai zenei nevelésben aladest a képzés szempontjai, és bizonyos elemei jetemes).

Az énektanarok sokszor nem a szakman kivili befogaémpontjait, hanem a zenész szakmai
ismeretre épidl gondolkodasmaodjat probaljak kozvetiteni, elvomeidogalmak és szakkifejeze-
sek hasznalataval, a szakmai szemlélet kdzvetadkséetve a reprodukcio soran hasznalt kész-
segek fejlesztésével. A koncertpedagogiai gondd@gatakit ezzel a szemlélettel és gyakorlattal,
szakmai ismeretek és készségek atadasa helyéiszarte racsodalkozas, a zene természetes
megkdzelitése a cél, amely @&srban a zene 6romszéiellegére, az altala kivaltott érzelmi ha-
tasokra, é€s spontan felismerésekre helyezi a higsu

Az iskola évszazadok oOta tantargyakra bontva kdzvseemindenkori elsajatitandoiiveltség-
tartalmakatAz ének-zene tantargy mai tartalmaval viszonylag tgntargyak kozott, a régi iskola
énekordit a 20. szazad soran a tobbiveltségterilethez hasonléan tudomanyos szertléet
terv valtotta fel. Gyorgyiné 2007) A zendil elméleti és torténeti megkozelitésben beszék-lek
pezve a tudomanyok gondolkodasmadjat és tartalemeit. Meggyzédésem, hogy az iskolai
tantervek kart okoznak ezzel mindenfélévészeti nevelésnek, beleértve az irodalmat ésusviz
lis miivészeteket is. Az iskolai énekoran a sokszor ertééigeeti egy ordban sokkal inkabb szik-
ség volna arra, hogy a gyerekek élményszenei tapasztalatokat szerezzenelGselban zene-
hallgatas, éneklés, és generativ készségeik megdszgaltal, természetesen az adott keretek
kozott a reflexio, és tudatositas igényéevel. Ezaglkkenhetne az a feszultség, mely a kis ora-
szam, a 9K lehetségek, és a tantervo@dsai kozott mutatkoznak, ugyanakkor az éiményszer
énekorak novelhetnék a tantargy pillanatnyilag sday népszéiségét és presztizsét. A leénd
pedagogusokat pedig ugy kellene képezni, hogy lekplEgiyenek erre a masfajta, befogadas-
kdézpontu gondolkodasra.

A fejezet elején emlitett kérdésre gyakran az aszlhogy azért tanitunk és tanulunk zenét,
mert a zene az altalanodiveltség része. Sokat vitatott fogalom, hogy mizsitalanos rivelt-
seég, a kbzgondolkodas tbbbnyire ugy tartja, hogyadt az iskolaban meg lehet szerezni, a tan-

tervek késziti pedig ugy gondoljak, hogy annak kell belekeri@rtananyagba, amit az arra hiva-
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tottak az &ltalanos tiveltség elengedhetetlen részének tartanak. Maajgk, lhogy nem a i
veltségtartalom, ami igazan meghatarozhatd, hanenélrményszdr befogadas képesseégének
megformélasa a hallgatébg@sengery2014) A ntiveltségtartalom koéril sok vita zajlik, az alta-
lanosnak mondott és az iskola altal kdzvetitdiveltség, valamint az atlagos hallgaté zenéi m
veltsége kozott olyan fesziltségek mutatkoznak,lyeket részben éppen az iskola merevsége
miatt nem tudunk feloldaniKro6, 1970)

.Ebben a helyzetben aitiveltség ,jellemessits”, identitasterend funkcidja rohamosan ve-
szit a jeleniségélil, és a niveltség kdzvetitésére Iétrejott iskolak legitim&ci@kuumba
kerllnek. Egyre kevésbé vilagos, hogy mit akarndlagyomannyal. A mai fiatalok a t6-
megkultdra olyan kdzegében élnek, amely jészegggketlen ponton sem kapcsolddik az is-
kola altal képviselt riveltséghez. Ez az idegenség a két vilag kdzotbegsabban nyilva-
nul meg, hogy az iskolai tudas teljesen alkalmaddnmutatkozik a fiatalok mindennapi
problémainak értelmezésére. Még nagyobb, és hogy nigndjam, eredetibb probléma
azonban, hogy ez a tudateintélyéiveszitette el. Egyre 8kil azoknak a kore, akik szerint

a termodinamika vagy Victor Hugo olyasiiiszélnak, amit illik tudni.” Knausz 2011)

7y r7

Kutatas (ll.): A befogaddi szokasokrol és a zenéhez f(iz6d6 attitlidokrol -

iskolai tanulok korében

Ahhoz, hogy a befogaddva nevelés, illetve a zenekdes tevékenységét a célcsoportok befoga-
doi képességeihez, magatartasahoz és szokasaihgaltessuk, ismernink kell azokat. A kuta-
tas célja, hogy ezen a terlleten szerezzen infadketc amelyek nemcsak a koncertpedagogia,
hanem a kozoktatasbanikddé miveészeti nevelés szempontjabdl is relevansak leketaelol-
gozat szempontjabol valéjaban nem is valaszthad@wghéastol ez a két tertlet, ezért fordul a ku-

tatas mindkét iranyba.

A kutatas altalanos leirasa, modszere

A Mivészetek Palotaja partneriskolai kdzil hét intéarhén végeztem kutatast, amelynek
alapveb célja részben az volt, hogy felmérjem, hogyanongzinak a didkok a kilénbé2nek-
oOrai tevékenységekhez, illetve hogy informéacidkatrezzek arrél, hogy milyen dsszefliggés van
a fiatalok zenehallgatési szokasai, valasztaséoghdodi viselkedése és az iskola altal kinalt, koz-
vetitett, esetleg elvart normak, értékek kdzotkubatas eszkdze az osztalyok tanuldival készitett
kérdsives adatfelvételolt, amelyben zenei tanulmanyaikra és érdéésikre vonatkozo hattér-

informaciokon kivil zenehallgatasi szokasaikroheiepreferenciaikrél, a zenehallgatashoz kap-
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csolodo élményeikit és elvarasaikrol, valamint az énekorai tevékeggkil alkotott vélemeé-
nyukrél, a zenetanulas lehetséges céljairdl kérde dlezh

A kutatés tervezésekor megfogalmazdfiedeveseim:

* A 13-14 évesek idejuk jeletd részét toltik zenehallgatassal. Ennek sofkérit populéris
zenét hallgatnak, élsorban individuélis zenehallgatast, egyéni valasiéhetve tevd
mobileszkdzok hasznalataval.

» Valasztasaikatéként a vilaghalon szerzett informaciok és a kortdasasok hatarozzak
meg, az iskolanak, a formalis zenei nevelés hatakais a pedagogusoknak korlatozott a
szerepe ebben.

» Az éaltaluk preferalt tifajok nem azonosak az iskolai zenei nevelés altavdtitett zenei
miufajokkal, zenei tapasztalatikban a popularis zéngdgesen nagyobb sullyal van jelen,
mint a klasszikus zendivek.

« Elézene csak kis mértékben jelenik meg zenei tapasikiaan.

» Az iskolai énekora a kevéssé kedvelt tantargyalé kdrozik. Az énekodrai tevekenységek
kozul azokat kedvelik jobban, amelyek a befogadi#pénty szemléletet képviselik (zene-
hallgatas, kdzos éneklés, jatékos feladatok), rmgleli és szakmai jellégsmeretekkel
szemben elutasitoak.

» Befogadoi mikségikre kevés hatassal vannak az iskolai tanulnkésgymn szerzett isme-
retek és képessegek, jellaten laikus befogadoi vonasok (érzelem- és hanguxsutiditt-

sag) jellemzikoket.

A minta

A Miivészetek Palotaja hasz partneriskolaja kozull tizemht kerestem meg kérésemmel, hogy
vegyenek részt a kutatasban, kozuluk 0Ot iskolat gubatitiv valaszt, ezek 6sszesen hét osztalyanak
181 tanuléjaval végeztem el a tervezett felmérestiskolakat romai szamokkal, a tanarokat mo-

nogramjukkal jel6lve az alabbi tAblazatban kozlokuimtasban részt vék listajat:

ISKOLA TANAR OSZTALY LETSZAM FELVETEL IDEJE

. V.Z. 8A 33 2015. februar 17.
I M. P. 9A 29 2015. februér 27.
1. F.G. 9A 27 2015. februar 25.
1. F.G. 9C 32 2015. februar 25.
. 0. K. 8z 17 2015. februér 25.
\A U.R. 8A 20 2015. marcius 9.
V. T. G. 8A 23 2015. marcius 12.

Az iskolak Osszetétele bizonyos értelemben homaoglétekinthed, hiszen olyan oktatasi in-

tézmeényekdl van sz6, amelyek 6nként csatlakoztak a Mupa paskola programjahoz, ami azt
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jelenti, hogy az iskola vezitége altaldban fontosnak tartja a gyerekek zeneiléset, hajlando
aldozatokat hozni, a részvétellel kapcsolatos fots feladatokat és szervezési, illetvi#aras
problémakat felvallalni. Osszességében az iskalpvalben nyitott az iskolan kiviili programokra
és az innovativ megoldasokra. Homogén az dsszetgiskola jellege szerint is, mivel a partner-
iskola program — az elmdult évek probalkozésai padztalatai alapjan — élsorban olyan iskola-
kat motival, amelyekben nem folyik specidlis zek&pzes, illetve amelyekben a tanuldk szabad-
idés elfoglaltsdgainak nagy mennyisége nem jelent &iac tanitasi iéin kivili programok
szervezésében. Ezek a szempontok nem kizarolagesakpélda arra is, hogy tagozatos iskola
vagy alapfoku rivészeti iskola csatlakozott a programhoz, de jelten a fent leirt kategériaba
tartozo oktatasi intézmények vesznek részt bergisténzivebben.

A kutatasban részt véuskolak koézil harom altalanos iskola, kdzulik &ethek-zene tagoza-
tos, és két gimnazium szerepelt. A kérésem az koljy 8-9. évfolyamon tegyek lelbgé sza-
momra a kutatas elvégzéset, mivel egyrészt igysiittatd, hogy a két iskolafokozat tanuldinak
valaszai 0sszevetltetk legyenek, masrészt azért, mert igy gondolomy leagaz a korosztély,
amely még disebben kdidik a csaladi és iskolai értékekhez és normakroméy kevésbé meg-
hatarozo a kortarsi €s szubkulturalis hatds. Ndranglagolhaté szempont, hogy a Kévdkérdé-
sei megfeldl szinti onreflexiot és tudatossagot kovetelnek, amit lgdtia koruaknal még nem
varhatunk el altalanosan. A minta ¢sszetétele t@hablazat tanisdga szerint arAnyosnak mond-

hat6, a valaszado diakok szama alapjan a felmésésrkas kutatasnak tekinttiet

A kutatas korulményei

A tanul6i kérdivek kitdltésére 2015 februéarjaban kerllt sor, 1é6&g szerint az érintett oszta-
lyok érarendi érainak keretében. A tanuldi testikltésére tapasztalatom szerin eledgendit
fél ora. A kérdiv kitbltése ebtt tajékoztattam a diakokat a kutatas céljarolaaszadas anonim
jellegéil, illetve az adatok kezelésidrés arra biztattarket, hogy ne a ,helyes” valaszok ada-
sanak szandéka, a féttek elvarasai vezéreljébket, hanem, amennyire lehet, pillanatnyi véle-
ményuket, allapotukat, atiidjeiket rogzitsék a kérdésekre adott valaszaikblm kedvezett a
teszt kitdltésének, hogy tobb esetben utolso orébailt r4 sor, ilyen esetekben a tanulok keves-
bé latszottak motivaltnak, hajlamosak voltak a {éheghamarabb befejezni a munkét. A tesztek
feldolgozasa alapjan meégis azt lehet mondani, lzogglaszok érdemi és értékelheredménye-
ket hoztak, a tanuldi tesztek kitdltése sikeres. vol

A tanul6i kérd 6iv

A kérddiv a téma szempontjadbdl relevans hattér-informaeaidonatkoz6 kérdésekkel keizd
dik (1-4. kérdés). A kovetkémagyobb egységet (5-17. kérdés) nagyobbrészt amkakbivnek
alapjan készitettem, amelyet a Mipa k6zonségeneadbki elvégzett kébéives kutatdshoz készi-
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tettem. Ezek a kérdések a valaszado zenehallgaidishsaira, zenével kapcsolatos idfiire €s
az iskolai énekorakon szerzett tapasztalatairatikonmaak. A két kuldnbdz célcsoport esetében
egyarant relevansak ezek a kérdések, kozos hasdnldaetvé teszi az 6sszehasonlitdst a 14-15
évesek és a fefitek valaszai esetében. Mint emlitettem, a &Brétitdltése viszonylag magas fo-
ku tudatosséagot és reflektiv gondolkodast igényetinulok esetében feltételezbiehogy a kér-
dések némelyikével még soha nem foglalkozott, &gat nem fogalmazta meg az ide kapcsolo-
do érzéseit, gondolatait.

A kérddiv kérdéseit a kutatdsok eredményeinek bemutatagakertetem részletesen.

A kutatds eredményeinek 6sszegzése

Osszegzésként megallapithatjuk, hogy a kutatdslevésit alatamasztjak a mért eredmények.
A valasztott minta feltételezlietn nem reprezentalja a magyarorszagi viszonyokatlraz el$
kérdések alapjan kideril, hogy a partneriskolakjdiakozott az atlagosnal nagyobb ardnyban
vannak azok, akik az iskolan kivil is rendszerdegtalkoznak, vagy korabban foglalkoztak ze-
néléssel, zenetanulassal. A kapott értekek alapj&alaszaddknak tdbb mint a fele vett részt
hangszeres oktatdsban, mig az orszagos éatlag 11b%s kozotti érteket mutatCeécsing,
Hagymasy és Konyves013). Az eifeltevések igazolasara azzal a megjegyzéssel radgit
masnak tekinthéta kutatasok eredménye, hogy amennyiben a mintabgtenleginél kisebb
ardnyban lennének ilyen tanulék, az eredményeksyaiisitheten még markansabban tamasz-

tanak ala az éfeltevések allitasait.

* A 13-14 évesek atlagostepalabb napi masfél orat toltenek zenehallgatadsehéz meg-
itélni, hogy ez valéban sok-e, de ha 6sszevetjiktedkenységekkel, nem valdsgzin
hogy a szabadon valasztott, szabéasligvékenységek kdzil barmelyik megelé. Zene-
hallgatasi szokasaikat amividualis jellegjellemzi, leggyakrabban telefonon és szamito-
gépen hallgatnak zenét, tobbnyire utazas kdzbey atligon, mas tevékenység mellett.

* A zenékol vald informéalodas etglleges forrasaként &aternetet és a kortarsi hatasokat
jelolték meg, ugyanebben a kérdésben az iskolepee¥s a pedagogusok szerepe valdban
korlatozottnak mutatkozik.

» Fokéntpopuléris zenét hallgatnakle megjelenik a repertoarban a népzene, a viégee a
mulatos zene is. A klasszikudifajok kdzul leginkabb a szimfonikus zenét emlitetiall-
gatott nifajként. Az altaluk preferdlt tifajok nem azonosak az iskolai zenei nevelés altal
kozvetitett zeneidfajokkal zenei tapasztalatikban a populéris zene |ényagesgyobb
sullyal van jelen, mint a klasszikus zeries@k. Ennek, és az&6 bekezdésben foglaltak-
nak konzekvencidja, hogy nagysrik az a teriilet, amelyen az iskolai ének-zeneokkatés
tudja fejteni hatdsatAnnak érdekében, hogy akar minimalis mértékhgdémennek a ne-
velési formanak a hatékonysaga, komoly valtoztéd@s@z éneklésben, zenehallgatasban

és kreativ jatékban megélt jeléatzenei éimények &erbe helyezésére, vagyisefogadas-
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koézpontd zenei nevelésre volna szllesegsztalytermekben, illetve élni kellene a
koncertpedagdgia altal kinalt éimények hatasaval.

* A megkérdezettekvente egy-két alkalommal hallanakzgnét ami felteheten magasabb
érték az orszagos atlagnal. Ennek az aranynakeléas@/lenne kivanatos a befogadova ne-
velés szempontjabdl. A hangversenyek latogatagalanatnyilaga szubk jatszanak el-
sédleges kezdeményezzerepetEz azt jelenti, hogy a gyerekek esélyei az ilgknények-
hez valé hozzajutasradsen fliggenek a csalad szociokulturdlis helydetBzen némikép-
pen old az iskolaknak azon térekvése, hogy tidbgtminél tébb gyereket eljuttassanak
ilyen programokra, de attorést csak a koncertpeglages az iskola rendszerszegyutt-
miikddése hozhatna. A partneriskoldk esetében aZislsakrepvallalasa ugyancsak felll-
mulja az atlagosnak tekintléevrszagos viszonyokat.

» Az iskolai énekéra éfeltevesinkil eltéro modona kedveltségi lista kbzéprdegeben ta-
lalhato. Ennek legvaldsziibb oka az lehet, hogy a megkérdezett tanulok akleasiakban
szereztek tapasztalatot, amelyek az atlagosndttafibak az innovativ megoldéasokra, a
zenekozvetités korsZdsb formaira. Ezt bizonyitja a Wészetek Palot4ja partneriskola
programjahoz val6 csatlakozasuk. A valaszok azatjak, hogy az énekérai tevékenységek
kozul valdobarazokat kedvelik jobban, amelyek a befogadas-koasaeimléletet képviselik

» Befogadoi mildségukre kevés hatassal vannak az iskolai tanulnkésgymn szerzett isme-
retek és képességek. A valaszok alapjan igazolduwgly a zenei étanulmanyok mérteke-
tol fuggetlenul azok a befogadoéi vonasok jellemzikegkérdezetteket, amelyek kevéssé
feltételezik a formdlis tanulds soran szerzett gadidi képességeket, a megértés €s a zenei
élmeény Bkénta zene érzelmi €s hangulati, illetve asszociattéseara épil a zenehallga-
tas legbképpena zene energizalo, lazitd és szabadito jellegé @tar fontossagatletiik-

ben.

A kutatads eredményaibkiindulva viszonylag arnyalt képet alkothattun® 314 éves korosz-
taly zenehallgatéi szokasair6l, magatartasarolodsdoi mibségéél, és az iskolai ének-
zeneoktatas altal kinalt leldsegekél alkotott ertékitéleté.
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A befogadova nevelés klasszikus és ujabb formai

A nevelésési formai

Gaspar és Keleme1998) a kultura atérokitésének harom hagyomafymosajat kilonbozteti
meg: 1. Belenevétés 2. Céltevékenységbe vald beletanulas 3. Prébalkd felkészités. Mind a
harom jelen van a mai oktatasi - nevelési rendsikden is, de ezek jellerden bizonyos korok-
hoz, bizonyos kulturkoérokhdz kapcsolddnak.

A belenevéidésa tradiciondlis tarsadalmak sajatossaga. Lényempy & felndvekd a kozos-
ségben élve lesi el a kultdra kulonbBdédemeit, természetes modon veszi at a kornyéit etée-
ket, anélkul, hogy akét, akar a kérnyezete ennek a tudataban lenne. Adissdocializacio ma is
beleneveldés utjan torténik. A zenei nevelésre vonatkoztatwzek a jeleibségéet nem lehet eltd-
lozni, hiszen az efszenei hatasok ilyen formaban érik a gyerekeketadadban, az anyai 6lben,
és a kozvetlen kornyezétiatvett mintak alapjan.

A céltevékenységbe vald beletanut@gyomanyosan valamely specidlis tevékenyégreitkész
fel. Példaul a vadaszatra, vagy barmely iparosems&gre. llyen mesterség volt a zenész mester-
sége is, gondoljunk arra, hogy a zenész céhek lasaidon mester-tanitvany viszonyban adtak
at a tudast a felnévek\nemzedéknek. Ennek a kultiraatadasi forméanak tehtts eleme a mes-
ter-tanitvanyviszony, ami szintén medgfigyelties népi kultirdban, példaul a ciganyzenészek
képzéséber{Agocs,é. n.) Valdjdban minden zenészképzeés, zenetariteez eaz atorokitési for-
méahoz kapcsolddik, zenei képzés kulortbimmai mind a mai napig ezt a tevékenységet repre-
zentaljak.

A harmadik forma, d&eavatasra tortéhfelkészitég\ torzsi kultirakban ma is megfigyelléet
oriasi jelentsége van, hogy a fiatalokat, &srban fiatal fidkat a k6zosségelkilonitve, zart
csoportban készitik fel a beavatasra, adiéénvalasra. Ennek soran szamos dolgot meg kédlett
nulniuk, példaul vadaszattal és a létfenntartdszptsolatban. A beavatas pedig valamilyen saja-
tos aktus forméjaban torténik, példaul ritualis &saht vagy korilmetélés jelzi a fétte valast
ebben a folyamatban. Ennek a kultdraatadasi modnakokose az iskola, amely szintén adtln
tarsadalomtol elkllonitve, kivalasztott és képétsitentorok irdnyitdsaval késziti fel a gyerekeket
a felrstt életre, illetve barmely probatételre, amely egy hatarpont atlépésekor szikséges. Ezt
képviseli mai kultirdkban az érettségi vizsga, Bdhioz egyetemi zarovizsgak, szakmai zaro-
vizsgék. Az iskola megorokolte tehat ezt a forndata zenei nevelésben is megtartotta a beavatas
kilonbo® aktusait.

Hogyan kapcsolodik 6ssze a képzés és a belditgss! Kapcsolatuk tobbrétega legfonto-

sabb kapcsolddasi pontok a kdvetkez
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* A beleneveddés megéizi a képzeést, isbben mindenképpen, hiszen a sziletét elegkez-
dodik, ahogyan azt Kodalytdl gyakran szokték idé@kodaly, 1982) Az6ta szamos kutatas
bizonyitotta mind a magzatotézenei és egyeb akusztikus hatasok jéFdét, mind a ko-
rai zenei nevelés fontossagat. Ezzel szemben &&@lizd tevékenység a legtehetsége-
sebb gyerekeknél is négy-6t éves korban &dikgl de altalanosan inkabb hat-hétéves kor-
ban, amikor megkezdik zeneiskolai tanulmanyaik&drifhezeyné és Balogh009) llyen ér-
telemben nemcsak megel, hanem alapjat is képezi a belenédék a képzésnek.

* Minden képzésben résztveegyben befogadd is, azaz az utdbbiak csoportjaébaagfog-
lalja képzettekét. Ez nem csak formalis viszonydma a zenei tevékenységeknek valéban
alapjat képezi a befogadéi niség. Fontos kiemelni itt a kdlcsonosséget. Altatéoaép-
zést tekintjuk a befogadoi ntiség fejlesztése legfontosabb eszkdzének, peditpgduas
képessége, azon belll a zeneértés bizonyos elemenei folyamatokkal valé azonosulas
képessége elengedhetetlenil fontos a képzés ergdssége szempontjabol.

* A Kkét terllet kdzotti viszony masképp is szimmetsikak mutatkozik: a befogadova neve-
Iésnek is vannak olyan elemei, amelyek képzésgjedle, a zenei képességek fejlesztése a
befogaddi kompetenciak fejlesztésének alapueszét kepezi. A koncertpedagogiai teve-
kenységek kozll ide tartoznak azok, amelyek a ggkraktivitasra épulnek.

* A képzésben részt vészakemberek lesznek majd alkalmasak és hivatattak hogy a
befogaddva nevelés feladatat elvégezzék.

Képzés — oktatas — nevelés

Az elozéekben arrdl volt sz6, hogy a harom nevelési formmaglenevéldéshez kapcsolddd
befogadova nevelés, a céltevekenységbe iiéletanulas gyakorlatat folytatd zenei képzes és a
beavatasra val6 felkészités hagyomanyat Koiskiolai oktatas milyen modon kapcsolodik egy-
méashoz, hogyan egészitik ki és segitik egymast.an&nszempontjdbdl azt is fontos latnunk,
hogy milyen problémékat okozhat, ha nem differelnoié ezek kozétt megfelégén, ha a gyakor-
latban dsszekeveredik a harom terilet cél- és eszhdszere. Meg@ygodésem, hogy a hazai is-
kolai zenei nevelés, pontosabban oktatas alégueblémajat éppen ez a keveredeés, tisztdzatlan-
sag okozza, amely mind a szakmai, mind a kbzgondéiban megfigyelhé&t

Nagyon régota tartja magat az a meggygés, hogy a befogadashoz a képzésen, a képzés so-
ran megszerezhieképességeken keresztll vezet az Ut, és ezt ahajtatnosak vagyunk szinte
kizarolagosnak tekinteni. Sok nagy zenepedagogtettée ki ezzel kapcsolatos med@gydéeseét.
(S@nyi, 1988) Mi magunk, zenetanarok is hosszu képzégarfmat soran jutunk el odaig, hogy
alkalmassa valjunk zenét oktatni. J6 esetben mmdan képzett zenészek vagyunk. Az a tapasz-

talatrendszer, amelyet igy birtoklunk, felllirjsokat a tapasztalatokat, amelyekkel a laikus befo-
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gado rendelkezhet. Ezért aginik, sokszor rééitetjik sajat szakmaisagunkat azokra, akik nem
szakmai eszkdzok birtokdban, és nem szakmai ircspud kdzelitenek a zenéhez.

A képzés jelled tevekenység és a befogadova nevelés ilyenfajikapcsolasanak helyessé-
gét gyakran a zeneiskolai rendszdikiadésével, illetve a zenetagozatos altaldnos ikksikéere-
vel szoktuk igazolni. A zeneiskolai rendszer alapeljai kozott valdban megfogalmazza, hogy
nem el§sorban a zenei képzést, hanem a képzési tevékealyabg befogadova nevelést kivanja
szolgélni. (3/2011. NEFMI rendelet) A zenetanuliéal &r6, zenével foglalkozé, zenét széréis
befogadd embereket kivan nevelni, és ezt hagyonsamysikerrel teszi. A zeneiskolai oktatést
mindig is a befogadova nevelés, a kozonségnevei®rének tekintettiikk(oo és Feuerl972)

Gondoljunk arra, hogy a mindenkori populaci6 mekkbényada, mely rétegei részesultek
ilyenféle zenei képzésben (példaul a polgari zel@lauhagyomanyaiban). Azt mondhatjuk, hogy
nagyon fontos, hogy ezeket a csoportokat, rétegbiest médon megszdlitsuk, rajuk hatast gya-
koroljunk, miveljuk, de mint altalanos befogaddva nevetsszikzhem tekinthetjik kizarolagos-
nak, illetve a teljes tarsadalomra kiterjeszhek.

Hasonlo probléma védik fel a tagozatos altalanos iskoldknal, amelyagtrészt ugy tekin-
tink, mint a k6zoktatas része, tehat bizonyosentben a normal altalanos iskolaval soroljuk egy
kategoridba, ugyanakkor struktiraja, 6raszama,teszkdszere alkalmassa teszi arra, hogy kép-
zés jelleg tevékenységet folytasson, egyfajta totalis iskatatiban, ahol a kéruséneklés, a szol-
fézs-zeneelméletoktatas, a szamos elméleti és ggtikioglalkozas jelenléte, a hangszeres jatéek
preferenciaja egyértelien a képzés lehgtégeit hordozza magabaiKéfmendy 2010b) A zenei
altalanos iskola sikere — amire olyan sokszor kivaink, ha a teljes rendszer problémai széba
kerllnek — tehat nem a kdzoktatas, a koznevelésiseer sikere, hanem egy specialis formacioe,
ami valojaban nem bizonyitja, hanem a kontrasat alkdbb céafolja iskolai zeneoktatdsunk hate-
konyséagat és eredményesikidését, ravilagit annak valsagadzékely2008)

Nem a képzés jellégformaknak a hatékonysagat és létjogosultsagahkimémegkérdjelezni
a befogadova nevelésben, kdzonségnevelésben, remmeak kizarélagossagéat és korlatlan kiter-
jeszthebségét.Kodaly (1982) aSzazéves teoen a tagozatos iskolak széleskeétterjedését, keé-
sobb altaldnossa véalasat vizionalta. Ha fel is meri@nnak lehésége, hogy altalanosséa valjon a
mindennapos énekora az iskolakban, ez nem jeleatdnéogy a tagozatos iskolak sikerét altala-
nos érvéngvé tudnank tenni. A zenetagozatos iskolak sike#tiate az Gtvenes-nyolcvanas évek-
hez kotdik. Szamuk csokkenése, és a tény, hogy a megmentgdiményekben sokszor nem
olyan szinten folyik az oktatas, ahogyan azt oplisnésetben elképzelnénk, arra figyelmeztet,
hogy a koncepci6 az adott tarsadalmi és torténlkedmilméenyek koz6tt nem vezetett olyan siker-
hez, amilyenben Kodaly és sokan masok reményke#telkkkor is igaz, ha ismerjuk azoknak a
beszamoldit, akik részesultek ennek az iskolatigkisiidasos hatasaiban, é€s olyan élmérdyekr

szamolnak be, amelyek valoban érvényessé tesziko@aly elképzelést. A rendszer
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extrapolalhatéosaga a tobb évtizede#kdaués tapasztalatai alapjan bizonyult utdpisztilisn
(Kérmendy 2010b)

Az eur@pai zenei hagyomany és az iskola egyarglatnhas arra, hogy muzedlis értékként mu-
tassa be a zenei 6rokséglnket, és kevésse képtdatme@nnak a médjat, hogy a zenei ertékek-
kel valo személyes, élménysieaalalkozas feltételeit megteremtse. Személyesnédrngszei ta-
lalkozasokra persze adodnak alkalmak, ilyeélekdegtobben be tudunk szamolni életiink tapasz-
talata alapjan. A zenekdzvetitésnek éppen aztrieekéiiznie elédleges céljaul, hogy ezeket az
alkalmakat szisztematikusan megteremtse, a zenelésmek (abban az értelemben, ahogyan ezt

a fogalmat a kétbbiek soran hasznalni fogjuk) e kore kellene szareminden aktusat.

Az esztétikai neveléssl

Zenekulturanknak az a szegmense, amelyet az i&kaleetit, a multhoz kédik, zenekultu-
rank retrospektiv beallitottsagu. Az iskolabanttathizenei anyag nagy része az europézene
klasszikusaibol, egy kisebb része a hagyomanyosyamagépi kultira meigzott emlékeibl
meritkezik, ezért gyakran éri az az igaztalan vy tisztdn muzedlis jelléglgaztalan, mert
val6jdban nem a zene, hanem az azt ®ezemlélet, nevelési gyakorlat volna mizeumba valo.
zenekozvetités dldleges feladata a régebbi korok zenéjét a jelerefizggesei kozé helyezve Uj-
ra ébvé vardzsolni. Elavult az az elképzelés, amely gamanivészetet hermetikusan kilonva-
lasztja a hétkdznapi zenei tapasztalatokiéédies 2006) Ahhoz, hogy a régi korok csodalatos
zenei életre keljenek,&kornyezetbe kell helyezibket. Ez azt is feltételezi, hogy szakitunk azzal a
leszikité zenefogalommal, amelyet az iskola hagyomanyogarnskt é€s beengedjik a zenei neve-
lés tertletére a mindennapi tapasztalatokat, abpairirasbeli zenekultara mellett az irasbeliségen
inneni és tuli kulturat is.

Amig a zenei nevelés legfontosabb szintere azaskakembe kell nézniink annak jellegzetes-
seégeivel, annak keretei kozott kell végezni a newalinkat. A hagyomanyos iskola kritikja jog-
gal r6 fel bizonyos vonasokat, amelyek tobbek kibzdt esztétikai-iivészeti nevelés iskolai

perspektivait is ésen behataroljak. Zrinszky LaszI0 igy foglalja &sezeket:
WA szépségesztétikahoz Kt hagyomanyos pedagdgia sem hanyagolta évésneteket, de

* nagymértékben intellektualizalta, egyoldalian isttérggya tette;

» idegenkedett a kortars iranyzatok elismer@satmultbeli ntivészeti értékek tulzott kultu-
szaval — akaratlanul is — igyekezett tavol tartemifjisagot a jelen valésagatél és atmo-
szférgjatol;

» a mialkotasok egyetlen — atpedagogizalt — értelmeZégétta el ,helyesnek”;

* nagyrészt perifériara szoritotta a felnow@konallo kreativ megnyilvanulasait;

» azirodalom mellett alig kapott hivatalosan megbktteelyet a zene, tanc, képaiivészet.
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Mindez egy késbbi nézbpontrdl tekintve fogyatékossag, s akik igy latiakok kozul kerdl-
tek ki az esztétikai nevelés megujitéiZtihszky 2006. 196-197. 0.)

Kiegészithetnénk ezt tovabbi elemekkel:

» aziskolaverbalizal jellegvel, ami a zenél valé beszéd eluralgasdban éthietiten, pedig
.---& Zene egy annyirsui generignegnyilatkozasa az emberi 1éleknek, hogy azt rgak n
ven tolméacsolni nem lehet. A zene nem képes loddgalmakat kifejezni, ezért az emberi
nyelv, mely logikan alapul, hiaba prébalkozik aztelgy a zene tartalmat, szubsztancigjat
érthetvé tegye.” Kodaly, 1982. 299. 0.)

» ateljesitményorientalts@l, amely a befogadas helyett mééhetlertrizhet, 6sszeha-
sonlithato teljesitményekre torekszik, és mivebtbogadas misége nem ilyen, a zenei

készségekre és az ismeretekre hélgikza hangsuly.

Korabban széba kertlt a zenéhez kapcsolodoé vetdimetés romantikdban gyokeiéelen-
sége. A verbalis jelleg, a jelenségek nyelvi foraralald megragadasa és abrazolasa az iskolai
ismeretatadasra is jellezVannak tantargyak, fiveltségtertletek, ahol ez nem okoz problémat
és hianyérzetet, de a zene esetében, amely a #lyakiilontl, 6nallod kifejezési rendszer, olyan
attételt jelent a jelenségek szavakba ontése (&édplés e szavak jelentésének megeértése (deko-
dolasa), amely foloslegesen terheli, és soksz@rdemi befogaddshoz nem feltétlenll szikséges
eréfeszitésekre készteti a hallgatét. Mindez szétfieszialapfoku altalanos zenei nevelés kereteit,
elidegenitheti a zene irant fogékony gyereket anézé nehezen felfoghatd szobeli leirasok és ér-
telmezések miatt magéatdl a vizsgalt jelensiegt zenéil. Legsulyosabb esetben az iskolai éran a
nélkil beszélnek zenei jelenségikmiivekrsl, mifajokrél, formakrdl, stilusrél, hogy ezekhez
megfele6 mennyisél hangz6 tapasztalatot kinalnanak. A tanar zeneigtitézeneelméleti, for-
matani fejtegetéseihez csak illusztracioként siz@géene. Az altalanos értelemben vett zenei ne-
velésnek pedig a hangzo6 formaban megélt tapasdtedaés elményekre kellene épulnie, a tisztan
zenei jelenségeket leléstg szerint meghagyva a maguk zenei valosagaban.

Az esztétikai nevelés pedagogiai értékszemléletétsolatban ismetrinszky Laszldl idé-
zek. Konnyi felismerni a tradicionalis, normativ és az értéltreista szemlélet megnyilvanulasai
kozotti alapved kilonbséget és az elltadodo fesziltségeket, elkllodilranyzatokat zenei ne-

velésinkben:

,A pedagogia két elv kozul valaszthat. Az egyik @dindul ki, hogy az iskolanak hatarozot-
tan, $t szelektiven tdmogatnia kell bizonyos iranyokatan egyetlenegyet, és kizarnia,
legalabbis keményen biralnia mésokat, mivel algsfez csakis egy pontosan megjeldlt Gt
vezet. Tovabba: a még éretlen tanuldkat megzavathasetleg a nevelés egyebld§ er-
kolcsi) célkitizéseit keresztezhetné, ha az iskola nem hataroegéanmtialkotasok és ars

poeticdk koteles, elfogadhatd és elkerlfeRdreit. A masik elv kovéi sem tagadjak az
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esztétikai és pedagdgiai értékrend szikségessigsbkkal tAgabbra és rugalmasabban von-
jak meg a hatarokat. Az esztétikai szféra altal&man tiri meg a merev értékhierarchiat, a
miivészeti nevelés a legkevésbé. Nem kivanja egyatiata szerint formalni az egyesim
vészeti dgazatok, irAnyzatok vagy alkotok és aliakélfogadasat/elutasitasat. A vonzasok
és taszitasok éssége kivibsl Ugyis folottébb nehezen szabalyozhaté. A valasadsokfé-
leség felkindlasaval segiteni, az élmények tudésiabiztositani, a mindig sajatos értelem-
keresésre, szubjektiv Ujraalkotasra 6sztonoznerés adni a sajat esztétikai kreativitasnak —

ebben éall az esztétikai nevelés igazi feladat&inézky 2001. 19. o.)

A tanitas mint kozvetités, a tanulas mint befogadas

A koncertpedagodgia négontjabdl atanitas-tanuladolyamatat el§sorban minkozvetitést és
befogadastrtelmezhetjik. Ebben az 6sszefliggésben a tafiii@gtlést), vagyis az éetesen
megfogalmazott célokat szenbeltartd, tudatos, személyes és szocialis kompetkaicfejleszb

tevékenységet a zenekdzvetitéssel azonosithatjuk.

»,Harom kivanatos célja van a nevelésnek: ismereizdég és megértés. Az ismeret nem
mas, mint az informacidk birtokldsa, a készségtmtavékenységre valé alkalmassag. A
megértés azonban arnyaltabb fogalom, nem edjsitieet le Ugy, mint a masik ket [...]
Tekinthetjik agy, mint képességet egy specialiekenységre: rugalmasan gondolkodni és
cselekedri (Reimer 2008)

A kozvetités elssorban a megértés fejlesztését szolgalefagadases azaktiv zenei tevé-
kenysédltal, ehhez rendel zenei, verbalis, vizualis éggaeos eszkdzoket, impulzusokat. A be-
fogado oldaléardl nézve a tanulas ebben az esetbgaval a befogadassal, illetve a befogadas ké-
pességének féjtiésével azonosithatd. Amennyiben létrejon a befogéaimi magaban foglalja az
ismeretek és készségek mozgositasat is), a kaxvetérte céljat.

A zenei neveléklasszikus formaiaz (iskolai) oktatas és a (hangszeres) képzésoetmn ais-
meretés akészségldalardl kozelit a befogaddva nevelés feladatdhokoncertpedagogia mint
Ujabb befogaddva nevelési forrageflexiq amegértéses az ezt szolgalgenerativ készségatkal-
kalmazo és fejlesdt jatékos tevékenység altal torekszik a befogadgedségének, a befogadoi
kompetenciak fejlesztésére. Ugyanez a szandéknfelieed a 2012-es Nemzeti Alaptanterv kon-
cepcidjdban, amely 6t alaptevékenységet hataroz kietjlk agenerativ, kreativ zenei tevekenyseé-
get, abefogadoi kompetenciak fejlesztégg azenehallgatés (110/2012. Kormanyrende|e2012)

J6 lenne, ha ez a szemléletvaltas valoban érzékethmegjelenne a kdzoktatas gyakorlataban, ha a
iskolai pedagogusok megfelesegitséget kapnanak az értelmezéshez és megiddbsia Hogy
beteljesuljon a NAT preambuluméanak utols6 mond#ekoznevelés és a kultarat kozvétintéz-
menyek, szervezetek egyiktdése alapvét a zenei nevelés szolgélataban, ezért a
koncertpedagogia az ének-zene oktatas ré$&0/2012. Kormanyrende|e2012. 10785. 0.)
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A befogaddva nevelés

A koncertpedagdgiai tevékenységet aposztrofalhaghkt a befogaddi kompetenciak fejlesz-
tését célzo nevéltevekenységként. Mindez annyiban Ujdonsagot jedlergnei nevelés vonatko-
zasaban, hogy annak hagyomanyai — részben befogatiseti okokbol — elisorban nem a be-
fogadasra, hanem a zenei reprodukciora alapozsa&z éelenisen korlatozza a zenei nevelés,
azon belll az iskolai ének-zene oktatasanak be&sgkdzpontu, a mai kor zene valésagéahoz job-
ban alkalmazkodo fejtlését, megujulasatkérmendy 2013a) Mindez sziikségessé teszi, hogy
mélyebben megismerjik a befogadas lélektani folyainé@s a befogadoi magatartas jelléinzA
zenei befogadas jelenségének értelmezése évearedgalodas targya, a modern tudomany is
behatdan foglalkozik ezzel a kérdéssélr(nezeyné és Balogh009) A koncertpedagdgia szem-
pontjabdl részben a befogaddi kompetenciak késks@gamek (észlelési, motorikus, generativ
készségek, memoria, koncentracié stb.), részbefiexit, a zenei fantazia képességének, és nem
utolsdsorban a zeneértés problémakorének vizsdalagarelevans. Az ezekre vonatkozo Iélekta-
ni ismeretek. Mind a célok megfogalmazasa, mindt@hkony nevéli tevéekenység megtervezése

feltételezi a befogadésra vonatkozo6 kimunk@lt igtrendszer birtoklasat és alkalmazasat.

A befogadova nevelés elméleti vonatkozasai

Tekintsuk &t cimszavakban azokat a neveléselnfélgaimakat, amelyek kapcsolatba hozha-
toak a koncertpedagogiaval, és alapeatmeghatarozzak annak szemléletét és a mai ggaddorl
Az aldbbiakban mas széke meghatdrozasait ¢jottem oOssze, az egyes fogalmak

koncertpedagodgiaval valé kapcsolata nem szorulrkisgébb magyarazatra:

Konstruktivista elemek

»A konstruktiv pedagogiai felfogas lényege, hogyemaberi megismerés nem az informaciok
tarolasa, egyszéikumulacidja a tudatban, hanem tudasnak a létraaotévitése, konstrukcidja,
ami szemelyes, aktiv értelmezési folyamatként aisneg elmében zajlik a mér birtokolt tudas
bazisan.” ,A gyermeket konstruktivista értelembaiiv tevékenységre kell serkenteni, vagyis
ugy kell cselekedtetni, hogy az mozgasokhoz veregsgyermek betsvilagaban is. Ez altalaban
fizikai cselekvést is jelent, de ésorban a meglévszellemi struktirdk mozgasét, hianyok potla-
sat, atalakitasat, Ujraépitéseét.” ,A konstruktidggogiai rendszerekben meghatarozo6 jékadi
az oktatasi feladatok valésagos kornyezetben vakgsaervezése.” N@ahalkg 1998) A
koncertpedagodgia gyakorlata, a konstruktivistaofgdssal dsszhangban, nem tudasatadasra, ha-

nem tudasbvitésre torekszik tapasztalatok és élmények &@tdiyitasra, részvételre épit, valdsa-
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gos kornyezetbe helyezi a tevékenységet. A tudiss feltételezi az étetes tudast, amely
részben a formélis keretek kdzott megszerzett |asktudast jelent, de még inkabb azt a tapasz-
talat-, illetve sémarendszert, amelyet a felntvkksziletésiuk pillanatatol az informalis tanulas
kilonbod lehetiségei kdzott, leginkabb a sajat éneklés és a zbgatds mindenféle formaja al-

tal gyijtenek 6ssze, és amelilla zenei szocializacio soran konstrualodik sagdez vilaguk.

»,EQy-egy nyelv anyanyelvi sziiittudasahoz meghatarozott mennyiségelvi sémara,
vagyis szavak és nyelvtani szabalyok ismeretéreszéikség. Hasonloképpen, a zenében is
bizonyos mennyisdigzenei séma (zenei motivumok jelentésértelmezibsiyei a zenei szer-
kezetépités szabdlyainak tudasa) szikséges egyeegy nyelv (vagyis zenei stilus) mély

ismeretéhez, vagyisanyanyelvi szintre fejlesztéséhesStach62005. 246. 0.)

A koncertpedagogia ennek a sémarendszernek a megatara fordit figyelmet, térekedve
annak gazdagitasara, intenziv élmények biztosidsBwnnek a tanulasi, megismereési folyamat-
nak alapja a tevékenység, motorja a motivacio, zys jelenti adatok és jelenségek és megisme-

rési modszerek elsajatitdsatizgdtes tudasra épit, és tarsas formaban zafifarp@ti, 2009)

Generativitas

Az imént emlitett sémarendszernek meghatarozotfedége van a zenei alkotas és a zenei be-
fogadas folyamataban. A zene és a nyelv parhuzatiibessa ezen a ponton magéatél adadik, mi-
vel a verbalis és zenei tartalmak alkotasa, ,gdasad és befogadasa, megértése hasonlé elven
mikodik. (Laczg 2010)

»A zene nyelvezete generativ rendszer, amely téhbditeg valtozik ugyan, de mint a beszélt
nyelvnek, vannak bizonyos altalanos torvényei, gelel torténelmileg kialakult rendsze-
rekben egyarant érvényesiilnek. A zene megfelehargévitas szabalyainak: véges szamu
elem és véges szamu algoritmus segitségével végeanban lehet zenei ,mondatot” fo-
galmazni. Ha a nyelvi kompetenciardl azt mondhatiudgy elemei és szabalyai bele vannak
huzalozva az emberi agy tekervényeibe, ugyaneztihadjuk a zenét. Szuletésiinkkor ez a
huzalrendszer nem dolgozik, maguk az algoritmuson&senek benne. De a képesség benne
van, hogy a hal6zatok elsajatitsdk és beépitsébnbrét algoritmusokat. Az embergyerek
hallgatja a tarsadalmi helyzetének megftelsénét, s az ismétlé rendszerek algoritmusét
bevési. Minél tdbbszor hallgatja, annal jobban.elerativ €s konstruktiv alkotast és egyben
a kozérthdiséget egy j6l meghatarozhat6 valasztovonal hagardli ember azt tudja gene-
rativan, automatikus vagy improvizativ modon, ré&ginélkil |étrehozni, és azt tudja
ugyanigy el§ hallasra-latasra megérteni, ami szerkezetileg maad tul a bonyolultsag egy
bizonyos fokan. Befogadni olyan zenét képes az enalpeelynek elemeit elsajatitotta és al-
koté modon alkalmazni tudja.¥V{tanyi és S4gi2003. 87-88. 0.)
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A generativitds adja a kulcséat az alkotés és agaelfis kapcsolatanak. A ketisszefliggésere,
parhuzamos fejldésére épil a koncertpedagogiai tevékenység, aangnerativ képességek ja-
tékos megmozgatasaval, hasznélatukra valé 6szgelzészenei sémakkal és egyfizetruktu-
rakkal val6 niiveletek végzésével torekszik a befogaddi képessiegekztésére. A generativ ja-
ték soran bvil és fejbdik a résztvedy sémakészlete és képessége a zenei nyelv haseagiata

letve megértésére.

Elménypedagdgiai vonasok

,Az eélménypedagogia a kdzvetlen élmeényt, tapasztalesznélja alapként a tanulashoz. Leg-
egyszeiibben »cselekedve/tevékenykedve tanulasként« lehetrme. A tanuldsnak olyan aktiv
formaja ez, amely a résztuiw kdzvetlen tapasztalatat éteges informacioforrasként hasznalja
a tanulasi folyamatban. Széges ellentéte &adélsokon vagy olvasméanyokon alapulé hagyoma-
nyos tanulasi modszereknek, hiszen ott masok élemérafapul a megszerzett tudas. Az élmény-
pedagogia a tapasztalati tanulds egyik markangzeda.” Liddle, 2008) A koncertpedagogia to-
rekvéseinek kdzéppontjdban az élmény, az élménysmsfogadas, ennek feltételeinek és l&het
ségenek megteremtése all. Az éiménypedagodgia detends modszertana nagy hatast gyakorol a
koncertpedagodgia gyakorlatara. Az élményszeg egyik feltétele a tapasztalas személyessége és
kozvetlensége. A zene befogadasa maga is a ktzvetlezemeélyes tapasztalason keresztil valo-
sul meg. Az élménypedagdgia ezeket a tapasztakhsakalményszértalalkozas lehéségeét
szervezi meg, sokszor ,kaland” formajaban, kilépzeosztalytermi keretek kozil, mindenképpen
épitve az alany aktivitasara, cselekvésékolifar, 2013) A koncertpedagdgia hasonléképpen

szervezi meg a taladlkozasokat a zenével, élmétgpasztalat egységeben.

Aramlatélmény, autotelikus jelleg

,Az aramlat, vagy optimalis élmény olyan elmélytdvékenyseégink soran jon létre, amikor
teljes figyelmiinkkel a feladatunk felé fordulunkagy koncentralast igénylersfeszitések alkal-
maval. Az aramlatélmény megjelenésének aldpfedtétele a tudatunkban kialakuld rend és har-
monia, amikor a figyelmink redlis, altalunk eléthanég éppen teljesitlitevilagos célok felé
fordul. [...] A pszichikai entropiaval ellentétesabt a tokéletes élmény allapota. Amikor a tu-
datba araml6 informacio 6sszeegyeztéitaetelokkal, akkor a pszichikus energiéfeszités nél-
kal aramlik bennlink. A gondolatok, a szandékokeiaések, és az 6sszes érzékszerv ugyanarra a
célra dsszpontosulnak. Ez az &llapot autotelikua#igat: ha a fenti feltételek kozil tébb is meg-
valosul, akkor a tevékenység dnmagaban is oron@téadalik, vagyis csak azért csinéljuk, mert
jolesik.” (Janurik és Pet#, 2009. 201. 0.) A zenélés és a zenehallgatas &oraryen kialakulhat
az aramlat élménye, a zenei tevékenység konnyek adtiotelikussa. Tapasztalhatd, hogy a jol

irdnyitott, koncentralt zenei foglalkozasokon, kieafelfedezéses tevekenyseg kézben ez bekd-
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vetkezik, a koncertpedagogia élményéizégre torekveése részben éppen azt jelenti, hogy cél

ennek feltételeit megteremteni.

Non-formalis tanulas

»A nem formalis tanulas az alapoktatasi és képiatadatokat ellaté rendszerek mellett zajlik
és altalaban nem zarul hivatalos bizonyitvannyahein formalis tanulds lehetséges szintere a
munkahely, de megvalosulhat civil tArsadalmi szestek és csoportok (pl. ifjusagi szervezetek,
szakszervezet, politikai partok) tevékenységénkératében is. Megvaldsulhat olyan szervezetek
vagy szolgaltatasok révén is (pl. képrivészeti, zenei kurzusok, sportoktatés, vagy vizs{gr
készit maganoktatas), amelyeket a formalis rendszerelekidtése céljabdl hoztak létreNig-
morandum.,.2000) A hangversenytermi pedagodgia természetesrétet, kapcsot képez a for-
mélis oktatas (az iskolai énekorak) és az inforen@nulas (mindennapi zenei tapasztalatok) ko-
z6tt, illeszkedik a tanulasi folyamat egyéni felhsghoz és az élethosszig tartd tanulas eszméjé-
hez(Horvath 2011) ,Az egyén népontjabdl — a tanulasi formak szétvalasztasa helyegyet-
len egységes tanulasi folyamatrol beszélhetink, haégnnak betsszerkezete, szeréjpl hely-
szine valtozo is. hagyoméanyos oktatasi és képzégkdazelitéstl eltavolodva akéar agy is fogal-
mazhatunk, hogy az egyén 6pontjabol csak tanulas létezik, amelyet a korakélban a csalad
hatdroz meg, majd az életkortdl és az élethel§izBiiggéen az iskola szervez és tamogat, vagy
mas képzés-szolgéltatok vezeérlik és segitik a @aredyént...” (To6t, 2008. 184. o0.) A
koncertpedagOgia ezt az egységes tanulasszemi&giaseli, integralja a csaladi szocializacio, a
zeneével valé egyéb informdlis talalkozasok élméngsiaz oktatas folyamataban szerzett zenei
tapasztalatokat és tudast, de modszereiben inkabiicaamalis kdrnyezet tanulasi forméaihoz ko-

zelit,

Az adekvat befogadoi attittid

A befogaddi kompetencidkjlesztését szolgalo tevékenysdgrolt sz6 az éizéekben. Melyek is
ezek a befogadoi kompetencidk? Mindazokészségek, képességek, ismeretek €s motivaciok
amelyek hozzésegitik a zenehallgatot a minél &yleszenei éimény megéléséhez. Mindezeknek
a kompetencidknak — a zenei élmény kulobgzintjeinek megfeléen — vannak fiziologiai, ér-
zelmi, értelmi vonatkozasaik, ezek altal juthah ddefogadd a hallgatott zeamocionalis és kog-
nitiv felfogasahozA zene teljes értékbefogadasadhoz az adott zenének medfelefogadoi atti-

tiid szukséges. A befogaddi kompetencidk fejleszégms soron ennek kiforméalasat célozza.
Mésképp hallgatunk gregoriant, mas befogaddi vigal@st igényel egy Beethoven-szimfonia, és

megint egészen mast mozgosit bennink egy jazzasthndgy egy kortars i
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»Az esztétikai tapasztalat minden zenei megéE@satétele. Vannak azonban kiiszobok és
hatarok, kilondsen aiimészi zene irAnyaban, amelyek persze nem hatatkzhetg egyeér-
telmien. — Ezek atlépése szamos, az ember képessédg@dinglezetével és neveltetésével,
adottsdgaval kapcsolatos dologtdl fligg. Az ilyerotedgokat nevezzik azubjektum
prediszpozicidingkés ezeken mindenek#l olyan szocialis feltételeket értiink, melyekben
egy ember fel, él és dolgozik. Még ha oly sokat beszélnek iglarilt korokrdl, azok ze-
néjésl és torténelmi kornyezetdly a prediszpozicid létezik, s éppigy létezhetd é& rég
elfeledett zene ama csodéalatos képessége is, oggzeetikai megértést bevonja jatékaba a
jatékszabalyok verbdlis magyarazata nélkul. Ezree zaegértéséngtoliverzabilitasat(szo
szerint: ,sokoldali mozgathatosagat") segiii el zenehallgatas azon képességét, hogy a ze-
ne legkllonbodbb fajtaiba, jatékszabdlyainak koronként kiloribdendszereibe pillanat-
nyilag belehelyezkedjen, vagy atalljon azokré&bbl egy menuettet hallunk Haydntdl, aztan
egy daltételt Machaut-tél, roégton utdna Schumariuierei cirti darabjat és egy Bach-
invenciot. A torténelem zenei jelenléte és az ablzd jartassagunk az esztétikai uton koz-
vetitett zenetorténeti tapasztalat eredményeggébrecht2009. 671-672. 0.)

Ennek a tapasztalatnak a megszerzésében segiterfpmtdagogia, méghozza tudatosan a zene
sokféleségének bemutatasa szandékaval. A predisiloszzama — akarcsak a tobbnyekor-
nyezetben felndvekvgyermek altal beszélt, és dntudatlanul helyesesar@t nyelveké — nével-
hets, megfeleben korai életszakaszban szerzett zenei élmények asztafatokaltal. E téren
nincs mifaji, stilusbeli és mennyiségi korlat. Az ilyen k§ezetben felnévekvzeneileg poliglot-
ta valhat, aki magabiztosan t4jékozodik a legkuliéhie zenei megnyilvanulasok kozoétt, kozuluk
akar tobbet anyanyelvi szinten értve.

A zene érh befogadasdhoz szikséges képességek a lbarmald tajékozodast segygmle-
kezet, a koncentracio, a zenei fantazia, a zemgarftatokkal és tartalmakkal valé azonosulas, a
zenei torténések medgddgezésének képessége. Mindezek sziikségesek atésbgérées az at-
éléshez, més szdval a befogadashoz. Ezt segitheti@gfeled ismeretek, amelyek a befogadas
folyamatdra vonatkoztatva dsithetik a zenei élményt. Az iskolai zenei nevedésrés a
koncertpedagdgianak kdzos célja, hogy ezeket a &tenpiakat a gyerekekben minél jobban ki-
fejlesszik, a zenéhez val6 adekvat viszony kiakdadtlminél hatékonyabban segitsik.

Amikor befogadasrol beszélink, természetesen neema passziv hallgatésara, ,elviselésére”,
fogyasztasara gondolunk, hanem olyan aktiv tevédégre, amely az @b emlitett készségeket
mozgositja. igy, bar a befogadason van a hangatkgszségek fejlesztése feltételezi a gyerekek
kreativitdsanak, generativ készségeinek mozgositagt befogadoi kompetenciak fejlesztésének
végs$ célja tehat aadekvat befogaddi atfitl kifejlesztése, amely alkalmassa teszi a hallgatot,
hogy a zenéhez, annak kulonféle megnyilvanulasaihegfeleb modon kozelitsen, és igy teljes
élményhez juthasson. Gyerekek, fiatalok esetébewlent nemcsak tfiajok szerinti tagolasban,
hanem az egyes korosztalyok befogadodi képességdibeztve kell feldolgozni, kilondsen
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ugyelve a mifiségi szempontokra. A legintenzivebb élményeketl@zéne, hangzas és latvany
egylttes hatasa valtja ki, és természetesen adumaaktiv részvétele. A koncertpedagogia nem-
csak és nem dlsorban hagyomanyos didaktikus gyermekhangversefoysidjaban, hanem k-
l6nféle zenei akti