OLEKSIV HALYNA VASYLIVNA*
BAROKK TENDENCIAK ERVENYESITESE AZ ORGONAMUVEK

HARMONIKA ATIRATAIBAN
(J. S. Bach: g-moll prelidium és fuga (BWYV 535) példajan)

Az elmult évtizedekben jelentésen megnévekedett az origindlis
harmonikamiivek széma, de ugyanakkor az dtiratok fontos helyet
foglalnak el a harmonikdsok repertodrjdban. Az dtiratok dtfogo
elemzése és az el6addsmddszertani ajdnldsok a zenei elgondoldst, a
stilusjegyeket és a hangszintranszformdcidk ujragondoldsdt, és ezdltal
a darab el6addsdnak mindségét alapozzdk meg.

A harmonika dtiratok szama jelentds. Az orgonamiivek atiratai

iranti igény a professzionalis harmonikamiivészet kialakulasanak
kezdetétol egészen mostandig tartosan fenndll. Mivel az dtirat fontos tényezoje az , eredeti
hangszer” és a , befogado hangszer” hangképzési jellegének ,,rokonsagi foka”, ezért az
orgonamiivek jelentos helyet foglalnak el a harmonikdasok koncert- és pedagogiai
repertoarjaban. A harmonika tovabbfejlesztett konstrukcioja lehetové teszi az orgonamiivek
tobbrétegii texturdajanak sikeres adaptdlasat. A harmonika légszekrényvezetési modjai
teljesértékiien imitdljak az orgona hangképzési alapelveit, és reprodukaljak az orgonahangzas
dinamikai fokozatait.

Kulcsszavak:  harmonika  atiratok, orgonamiivek, textura, hangszinek jellegzetességei,

modifikacio.

A modern ukran harmonikamiivészet magas szinvonala szdmos harmonikamiivészt
alkotasra 0sztonzott. Az elmult évtizedekben az originalis harmonikamiivek arzenalja jelentdsen
kiboviilt, de az el6addi repertoarban tovabbra is fontos helyet foglalnak mas hangszerek
repertoarjahoz tartozd zenemiivek harmonikaatiratai.

A zenetudoményi munkékban a harmonika atiratok kérdését nemegyszer vetették fel. A
zeneteoretikus-harmonikéasok tudomanyos kutatasa foként a zongoramiivek, és részben az orgona
atiratok alapelveire 6sszpontositott. Ez mindenekel6tt M. Davydov ,,Harmonika atiratok elméleti
alapjai” [3] széleskori tanulmanya, amely felvdzolja ennek a mifajnak az alapvetd elveit.
Ugyanezzel a kérdéssel foglalkozik F. Lips a ,,Transzkripciokrol és atiratokrol” cimi
kozreadasdban [6]. A Lembergi harmonikaiskola alapitdja M. Oberyukhtin kimeritden
alatdmasztja sajat atiratait a J. S. Bach Wohltemperiertes Klavier miivei atiratait tartalmazo két
kottagyiijteményéhez irt annotacioban. A ,,J. S. Bach orgonamiiveinek eléadasa harmonikan™ [8]
cimll tankonyvben a szerz0 bemutatja a nyolc kis orgona prelidium és flga sajat atiratat, és
elemzi az orgonarepertodr hatasat a professzionalis harmonika-eldadomiivészetre.

Mivel az orgonamiivek harmonikadtiratainak Osszes aspektusa nem egyforman volt
vizsgalva, a feladat ezen miifaj alapelveinek atfogo lefedése. Az atiratok tobboldalu elemzése €s
az eléadasmodszertani ajanlasok a zenei elgondolas, a stilusjegyek mélyebb megértésének és a



hangszintranszformacidok wjragondolasanak, ezaltal a zeneml eléadasi mindségének alapjava
valnak.

Az orgonamiivek harmonikéra vald atirasakor nemcsak megdrizni, de helyenként bdviteni
is szlikséges a hangszineket, ezt a hangszer konstrukcigjabdl eredd képességeknek kdszonhetéen
érhetiink el. A ,,befogadd hangszer” kifejez6 potencidlja feltarja az 6sszkép ,,rejtett” arnyalatait,
sajat hangszin-palettajanak prizmajan keresztiil értelmezve azt. Ennek a véleménynek a
megerdsitését A. Vepryk kovetkezd szavaiban talaljuk: ,,Uj hangszin-feltételekbe valo athelyezés
eredményeként a zenei jelenség »megujitja« jellegét és jelentését; ... A hangszinvaltas nemritkan
kiilonleges impulzussa valik, és gyakran egyiitt jar a zenei szdvet texturdlis és variacios
fejlodésével" [1, 21.01d.].

A harmonikaatiratok kozott sokféle, kiillonféle hangszerekre irt kompozicid szerepel. A
professzionalis harmonikamiivészet kialakuldsanak kezdetét6l egészen mostanaig az
orgonamiivek atiratai irdnti igény tartosan fennall. Mivel az atirat fontos tényezdje az ,,eredeti
hangszer” és a ,befogadd hangszer” hangképzési jellegének ,rokonsagi foka”, ezért az
orgonamiivek jelentds helyet foglalnak el a harmonikésok koncert- és pedagdgiai repertoarjaban.
Figyelembe véve, hogy a harmonika és az orgona hangképzési elvei nagy mértékben hasonléak,
ennek elsédleges oka a légnyomas, az atiratok készitésénél szamos kozos eldadasi technikak
alkalmazaséara keriil sor. A harmonikaban a légoszlop hatidsara a fémnyelvek rezegnek, az
orgonaban pedig a levegd a fémcsovekbe iranyul. Ezért az ,,orgonaerejii” hangtartalom
visszaadasa leginkabb a tobbregiszteres konverteres harmonika szamara a legelérhetébb.

A lipcsei Tamas-templom orgonaja

Emeljiik ki a harmonika és az orgona fobb k6zos jellemzdit: a) a harmonika és az orgona a
billentytis-fuvés hangszercsoporthoz tartoznak (ezek jdtéktechnikai szempontbol billentyiis,
hangképzési és szerkezeti szempontbol viszont fuvos hangszerek), b) temperalt hangolastak, c)
mindkét hangszer elég hosszi hangértékeket képes megszolaltatni. A harmonika €s az orgona
kozos vondsai mellett jelentds kiilonbségek is léteznek: a) az orgondn az Aaltalanos
hangéaramlasbol valo szolamkiemelés nem jelent nehézséget, ehhez tobb billentylisort (manualt)
¢s kiilonbozd hangfekvést regisztereket alkalmaznak. Ugyanez a feladat megolddsa harmonikan



nehezebb, mivel itt a szélamvezetésnél az artikulacios paletta jatszik dontd szerepet, egy
bizonyos szoélam dinamikai kiemelése lehetetlen, b) az orgonara jellemzObb a dinamikai
stabilitas egy regiszteren beliil, a hanger6 fokozatos ndvelése és csokkentése pedig bonyolultabb
feladat. A harmonika hangzasat a dinamikai rugalmassag ¢s a legaprobb arnyalatokat visszaado
finomdinamikai lehetdségek jellemzik, amelyeket a kiilonféle légszekrényvezetési modok
tesznek lehetdvé, c¢) a harmonika €s az orgona regiszterei nem egyenértékiieck. A harmonika
hangerd tekintetében viszonylag szerény tulajdonsagokkal rendelkezik, ugyanakkor az orgona
erOteljesebb hangzasu ¢és sokféle regisztere van. Az orgonamiivek harmonika atiratainak
készitésekor konkretizalni kell a regisztereket. Az orgonaregiszterek jellegzetessége a
hangtartomanybeli hangszinarnyalatok sokasdga, ahol a hangzas megfeleld atlatszosagot vagy
telitettségek kap. A harmonika regiszterei valtozatos hangszineket biztositanak a teljes
hangtartomanyban.
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Harmonika regiszter szimbolumok

Az orgonamiivészet a csucspontjat olyan régi mesterek miiveiben érte el, mint

J. Pachelbel, D. Buxtehude, J. S. Bach. Orgonamtiveik klasszikus példak, amelyekben az akkori
magasmiivészeti stilus Osszpontosul. J. S. Bach munkéissagidt a zeneszerzék korabbi
generacidinak nagyvolumenii munkdjanak Osszegzéseként tekinthetjiik. J. S. Bach o6roksége
zenel miifajok és formdk tekintetében valtozatos: kamarazenei polifonikus miniatirdk és nagy
terjedelmti ciklikus mivek fejlett kidolgozassal és mély dramai fordulatokkal, gazdag
tartalommal, szigora ¢és tokéletes formakkal, ami kiilonféle transzkripciok és atiratok
megjelenését idézte eld. Originalis zenemiiveken kiviil a mlivész mas zeneszerzOk miiveibdl
atiratokat €s transzkripciokat is készitett, amirél A. Schweitzer a monografiajaban igy irt: «Bach,
mivel nagyon szenvedélyesen viszonyult az atiratokhoz, helyeselte volna azokat a zongoristékat,
akik az 6 orgonamiivészetét terjesztik» [10, 176. old. ]. Erdekes véleményt fogalmazott meg
ebben a témaban az egyik ismert harmonikamiivész, F. Lips: ,,Valosziniileg J. S. Bach nem
ellenezné, hogy harmonikasok népszerlisitsék a zenéjét. Ha a harmonika a francia csembalok
kordban létezett volna — ki tudja, talan sok miivet eredetileg nem orgonara, hegediire vagy
csembalora, hanem harmonikéra irtak volna™ [6, 3. old.].

Uj, tokéletesitett konstrukcioju hangszerek
megjelenésével (XXI. szdzad eleje) tovabbi technikai
lehetdségek segitik az orgonamiivek atiratainak elkészitését és
harmonikdn valé eldadasukat. Példaul a bal oldali
billentylizeten rendelkezésre 4ll6 regiszterek lehetdvé teszik a
sziikséges hangtartalom kivalasztasat, valamint a duplikaciot.
A legkorszerlibb  PIGINI,

BUGARI markaji harmonikak
,beragadd basszus” funkcioval




rendelkeznek, amely szdmos fiziologiai nehézség lekiizdését, megoldasat segiti. Ez utdbbiak
koz¢ tartozik az orgonamii-textura széles rétegeinek harmonikan valé eldadésa, kiillondsen a bal
kézben jelentkezd tobbszolamusag esetén. Mivel ez a fejlesztés a lenyomott billentyli rogzitését
¢s a szlikséges hangérték kitartdsat biztositja, lehetévé valik az orgonapont és a parhuzamosan
fejlodo szolamok egyidejii eldadasa, tartomanytol fiiggetlentil.

Az orgonamiivek harmonikadtiratainak ¢és az uj technologiai fejlesztések alkalmazasanak
mélyebb megértése érdekében a J. S. Bach g-moll preludium és fuga (BWV 535) atiratahoz
fordulunk. A polifénia sajatos hangzasa a harmonika jellegzetes tulajdonsagainak koszonhetd:
tobbszolamusag, természetes dallamossag, hosszu hangok kitartasdnak lehetdsége kiilonb6zo
dinamikai arnyalatok mellett. Mindez lehetévé teszi a polifonikus zenére jellemzo plasztikus és
vilagos szélamvezetés megtartasat. Ennek kedvez a bal és a jobb oldalon 1évd billentytizetek kis
mérete (menziraja), amely széles szolamtartomany atfogasat teszi lehetévé. A filozofiai mélység és
a zenei forma tudatositdsa, a tobbszolamu textura elsajatitdsa magas szinvonalu kultarat, technikai
tokéletességet és érett zenei gondolkodast kovetel az eléadotol.

J. S. Bach orgonapreludiumait és fligait négy csoportra lehet osztani: korai miivek, érettebb
miivek, weimari korszak kompozicioi €s az utolsd6 miivei. A g-moll preladium és fuga (BWV
535) a miivész korai éveihez kothetd, amelyeket A. Schweizer a kovetkezoképpen jellemez — ...
ezekben a miivekben a korai orgonamiivészet "viharanak €s nyomasanak" iddszaka ujra életre
kel. A preludiumok dramaian ¢€lénkek, néha szétszort a struktara ... a fugdk még gyakran
zavarosak, de a részek aranyaiban mar érezni lehet a jovobeni miivek nagysagat™ [10, 89.old. ].

Albert Schweitzer (timetoast.com)

BWYV 535 - Prelude & Fugue in G Minor (Scrolling) — YouTube (7:54)
1. Prelddium - 0:17 2. Fuga - 3:06

Az orgona eldadasban megjelenik a mii kottaja is

https://youtu.be/-fn972PrThw (7:49)
Harmonikan megszolaltatva

A preladium két részbdl all, a régi kéttaghh forma elvét koveti (csak tondlis értelemben):
T-D és D-T mozgas. Az elsé és masodik rész eltér egymastol, kiilonbozé tematikus anyagon
épiilnek. Mindkettében a fejlesztés f6 elve a kis terjedelmli motivumok (ndvekvod és csékkend
harmonikus szekvencidk) egymds utani ismétlése. A preludium elsé részének végén a fuga
témajanak intonaciodja jelenik meg, amely a preludium és a fuga kozott egyfajta boltiv szerepét


https://www.youtube.com/watch?v=0jA83l1cRgA
https://www.youtube.com/watch?v=0jA83l1cRgA
https://www.youtube.com/watch?v=0jA83l1cRgA&t=17s
https://www.youtube.com/watch?v=0jA83l1cRgA&t=186s
https://youtu.be/-fn972PrThw%20(7:49)
https://youtu.be/-fn972PrThw%20(7:49)

jatssza, és a ciklus egységét szolgalja. Ezen tilmenden a fliga témdjaban és az ellenpontban
megtalalhatok a prelidium varialt motivumai (trichord - 3. iitem, vagy tetrachord - 12. iitem).

4R

PRAELUDIUM et FUGA.

Vizsgaljuk meg a hangszerek kifejezd lehetéségeinek aranyat. Mivel az orgonan egy
billentylisoron (manuélon) €s a harmonikdn egy dinamikai Iépcsén a hangzas telitettsége eltéro,
az orgonamiivek harmonikan val6 vilagos hangzasa érdekében at kell tervezni a dinamikéat. Az
eredeti verzioban a preludium elsd része dinamikailag sima és nyugodt, a preladium masodik
részének dinamikdja valtozatosabb. Kiilonds figyelmet kell forditani a figuracidos harmonikus
szekvenciakra, amelyek tizenkétszer ismétlddnek, és egy manudlon kell dket eldadni. Hosszas
dinamikai ,,egyenletesség” megtartasa esetén a zenei anyag hangzasa meglehetésen monotonnak
és kifejezéstelennek tlinhet, ezért az atiratban dinamikailag ki kell jelolni a szekvencia {6 részét,
¢és a fesziiltebb akkord kevésbé fesziiltbe vald oldasanak elve szerint jatszani. A szekvencia
minden egyes ismétlésénél f - mf — a hangerd fokozatos csokkentése (az ereszkedd szekvencia
tizenkétszer ismétlddik). A hangerd fokozasa, amely a preludium forméjanak lezarasahoz vezet,
az alaphangnem domindnsara esik (41-43. {itemek). Ez a preliddiumot monumentalis
hangvételéhez vezeti a rész végén.

A flga-expozicidban a téma valamennyi szolamban, 0sszesen négyszer jelenik meg, a
tematikus anyag természetébdl (pompas, tinnepélyes) kovetkeztetve egy dinamikai hangerdn (f)
kell eléadni, a textira Gj hangok hozzaadasa éltali fokozatos bdvitése mellett. Igy az atiratban a
flga-expozicido egy dramaturgiai és dinamikai vonalban marad. A kontra-expozicidban a téma
kovetkez6 harom expondlasa (D - T - D) kisebb dinamikai intenzitast igényel — p — és
harmonikan valé eldadas esetében az elsé dinamikus kontrasztot adja. A kontra-expozicidban
(nem teljes) a zeneszerzd harom- és kétszolamu textarat hasznal, ami fokozza a dinamikus
kontrasztot. Igy az atirat készitésénél az expozicionak és kontra-expozicionak a dramaturgiaja
0sztondz a hangerd dsszevetésére: expozicid (f) — kontra-expozicio (p).
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A kidolgozasban a téma megjelenése a basszus szolamban 0 dinamikus kontraszthoz
vezet. A téma dur hangneme, basszusban valé megjelenése, a teljes négyszolamu szerkezet a
hangerd fokozéasanak kedveznek, amely hangsulyozza a téma terjedelmét és iinnepélyességét.
Mivel az atiratban az eredeti hangszer hangképét vissza kell adni, az orgonahangzasra jellemzd
»terasz-dinamikat” tudunk alkalmazni a figa monumentalis karakterének megerdsitéséhez. A
téma utols6 két exponalasa a forma repriz részét képezi, eléadasi modja ugyanazon a dinamikus
elven alapszik. Igy a téma harom utolso, zard exponaldsdban a dinamikus terv a kovetkezd: T B-
dur — f, T d-moll — p, T g-moll — f, amit azért tartunk megfelelének, mert a fuga felépitése
megkoveteli azt, hogy a téma zar6 megjelenésének (a basszusban) hangzasa massziv legyen,
mivel az linnepélyesség a fuga csticspontjara esik.

Altalanossagban elmondhato, hogy a faga konstrukcidja kétrészes, az exponalandd témak
mennyiségeiben nincs aranyossag. A téma expozicioban €s kontra-expozicidban valod hétszeres
bemutatdsat a figa masodik részében 1év6 harom exponalés ellenstilyozza (kidolgozasban egy, a
visszatérésben (repriz) kettd). Igy a fiiga a régi kéttagn format tiikrozi, hagyomanyos tonalis
tervvel: 1. rész —g-moll-tol B-dur-ig (megjegyezziik, hogy a téma negyedik megjelenése, azaz az
expozicid végén is eléfordul a B - dur); 2. rész: B-dur-tol g-moll-ig. A tematikus anyag elemzése
az expozicioban haromszor megjelend megtartott ellenpont fontossagidt mutatja. Ebben az
ellenpontban is eléfordulnak a legjellegzetesebb dallamfordulatok, intervallumok, amelyekbdl a
figa témaja épiil (trichord, kisszext 1€pések felfelé, sziikitett kvint €s tiszta kvint lefelé, tiszta
kvart felfel¢), csak mas dallamsorrendben. A megtartott ellenpont dallammozgasanak kezdete
egybeesik a téma kezdetének inverzids bemutatasaval (eltérd ritmikai szervezddéssel). Az
ellenpontban a felfelé iranyulo kisszext 1épés megeldzi az ilyen 1épést a témaban. A felépités és a



tematikus konstrukciok mozgasa diktalja az atirat dinamikai tervét ebben a két részben: az elso
részben a f - p kontraszt tiikr6zi az expozicié €s a nem teljes kontra-expozici6é ellentétbe
helyezését; a masodik részben a téma nyolc bemutatdsanal a kontrasztos dinamikai terv a B-dur
¢s az utols6é g-moll hangnemekben bemutatott téma kiemelését szolgalja. A preludium ¢és fuga
intonacids kapcsolatain kiviil a strukturajukban is észrevehetd a hasonlosag. A preludium két
része kozott a kovetkezd az arany: 14 iitem — 28 iitem. Ugyanez az arany figyelhetd meg a fuga
felépitésében is, de a prelidiumhoz viszonyitva tiikorszimmetrikus.

Az orgonamiivek atirataiban a harmonika regiszterekkel kapcsolatos kérdések kiilonos
jelentdséggel birnak, a zeneszerzoi elképzelés atadasahoz a regiszterek alkalmazésat alaposan at
kell gondolni. A regiszterek meghatarozasa és kivalasztdsa szorosan Osszefiigg a dinamikus
tervvel, a f0 kulminacido helyével, a textira telitettségével és a zenei szoveg lehetséges
Htutti” () regisztert kell alkalmazni, amelyet gazdag tobbszolamu hangzés jellemez, és teljes
mértékben megfelel a f dinamikus tervnek. A hangképzés sajatossagaibol és a
hangszerkonstrukcié tulajdonsagaibdl kiindulva, a légszekrényvezetés kozbeni levegdjuttatas
erdsségének valtoztatdsaval regiszter atkapcsolasa nélkiil is kontrasztok hozhatok Iétre. A
hangfesziiltség csucspontja a 10. {itemre esik, ahol az als6 szélamban a figa tematikus magja
jelenik meg. A recitalo-deklamald dallamtipusu egyszélamu futam dinamikus hangsulyozasédhoz
a fuga masodik része ugyanazon a regiszteren kezdddik. A regiszter csak az el6z6 anyaghoz
képest kontrasztot hozd szekvenciasorozat elsd részéhez érkezésének pillanataban valtozik.
Ebben a szekvenciasorozatban a dinamikai képet a 1égszekrényvezetési mddok és az ,,orgona”

@ regiszter kombinacioja alkotja. Ez utobbi hangzasa meglehetdsen gazdag, de atlatszobb, mint
a ,tutti”. A preludium befejezd részében célszerti ismét a ,,tutti” regiszterre kapcsolni, mivel a
dinamikus fesziiltség ismét novekszik.

A fugat dinamikus €s hangszinbeli fokozatok sokasaga jellemzi, ahol az f - p ellentét
sz¢élesebb hangszinregiszter-paletta alkalmazéasat kovetel, innen a gazdagabb, valtozatosabb
regiszterszinek. Az expozicidban a ,,fagott+klarinét”

@ regisztert alkalmazzuk, a hangerd fokozasat pedig a szolamok egymas utdni belépése
eredményezi. Ebben a részben ez a hangerd és regiszterszin elegendd az orgona mp és a
dinamikus terv visszaaddsdhoz. Az expozicid a kovetkezd, kulminéacidkat tartalmazo részekhez
képest kisebb terjedelmii (B-dur - kidolgozas, utols6 exponalas g-moll - repriz). A hianyos (nem
teljes) kontra-expozicid (a téma harom kiegészitdé megjelenitése) dinamikéja eredetileg p. A

legatlathatobb hangzéas érdekében a ,klarinét+piccolo” @ regisztert hasznaljuk. A fuga
masodik részének elején, a B-dar téma belépésekor a tondlis és hangsori kontrasztot a regiszter-
kontraszt (,tutti”’) erdsiti meg. A kovetkezd téma-bemutatisndl az ,,orgona” regisztert
hasznaljuk, a dar-moll fény-arnyék kontraszt eléréséhez. Utoljara a téma ugyanabban a
regiszterben jelenik meg, mint a parhuzamos dur-ban. Teljes bemutatéasa, ellenpontokkal egyiitt
létrehozza a f6 kulminaciot, ennek a hangzasa az atiratban a hangszindinamikai expresszivitastol,
valamint a 1égszekrényvezetés egyenldségétdl, simasagatol.

fgy a fuga expozicidjanak és kontra-expozicidjanak kontrasztos dinamikus tervét az
atiratban a ,,fagott+klarinét”, ,,orgona”, ,klarinét+piccolo” regiszterek alkalmazasaval valdsitjuk
meg. A figa masodik részében a harom téma-bemutatasnal a kovetkez6 regisztereket hasznaljuk:
B-dur — ,tutti”, d-moll — «orgonay, g-moll — «tuttiy».



Megvizsgaljuk a preludium és figa tematikus anyaganak karakterébdl eredé tempo- és agogikai
kiilonbségeit. Improvizativ és fantazia jellegénél fogva a prelidiumot szabadabban adjak eld,
recitativ és dramai tartalménak kihangsulyozasaval. A figa a tempdjat feszes, az expressziot
pedig egyenletes ritmus és a szigoru szerkezeti felépités jellemzi, mig a kiadvanyban jelolt
tempokat a régi zenében hasznalt elveket kdvetik. A barokk zene palettajat a visszafogottsag €s a
kimértség jellemzi. Mivel a harmonikdn a hangzas idOtartamat a konstrukcio korlatozza
(légszekrény mérete — ,,bordak” mennyisége), az orgonamiivek atirata enyhe tempodfokozassal
jar. A lassu és ,,fenséges” lassii orgonatempok az atiratban a minimalis mértékben valtoznak (az
ereditehez képest kissé gyorsabb tempd), ami az expressziv eldadas sziikséges feltételéve valik.

Az orgonamiivek harmonika atiratainak készitésekor felmeriil a zenei frazisok és az
artikulacié kérdése. A Schweitzer szerint ,,a kotétt, monoton eldadasmod™ [10, 177. old.] J. S.
Bach stilusanak a legjobban felel meg. Az orgonamiivek harmonikan valé eléaddsakor a finom
frazisalkotasra kell torekedni. A homogén artikulacié és a frazisalkotds logik4ja adja a vilagos
hangzast, athatva az orgonahangzas bizonyos "merevségén". Mivel az orgona és a harmonika
hangképzésében a kozos jellemzOkon kiviil szamos eltérés is 1étezik, az atirat készitésekor fontos
megtaldlni az orgonahangzds visszaadasa és a ,természetes” harmonikahangzas kozotti
egyensulyt. A kiterjedt frazisok és az artikulacios paletta valtozatlan ,atiiltetése” lehetetlen,
mivel az ilyen kiterjedt szerkezetek eldadasat a hangszer konstrukcidja korlatozza. A zenemi
karakterének teljesértékil visszaadasahoz a zenei anyagot kisebb fragmentumokra kell felosztani.
Fontos tényezoként 1ép fel a metrum és ritmus hangsulyozasa — zenei anyag altalanos liiktetése
(,,sulyos” és ,sulytalan” hangok Osszevetése), amit a megfeleld jatékmodokkal (marcato,
portato, tenuto, leggiero, non legato) ériink el.

. ———
J.S.BAch
Albert

Schweitzer

A
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Jelen ciklusban a futamok kezek kozotti megosztasaban a frazisalkotas egyes jellemzoi
figyelhetdek meg. A. Schweitzer megjegyzi azt, hogy sok orgonista a technikai iligyesség
megnyilvanuladsanak tartja, amikor ezeket a futamokat egy kézzel, néha pedig oktavokban két
kézzel adjak eld. A hangszer konstrukcios jellegzetességeibdl kiindulva, az atiratban a kiterjedt
futamokat megosztjuk a két manual kozott, ami jelentds mértékben ndveli a fragmentumok
(motivumok, frazisok, mondatok) expresszivitasat. A zeneszerzd kottazasi elvét (csoportositas)
kovetve megjegyezziik, hogy a négy 0sszekotott hangot gy értelmezziik, hogy az elsé hangot
elvalasztjuk — észrevétlen mozdulattal elvalasztjuk a tobbitdl, és (kotésjellel) az elézd
motivumhoz kotjiik. A hegediisok és a gordonkamiivészek a Bach szonataiban az ilyen hangokat
vibratdval hangsulyozzak ki, igy elevenitve fel a kotésjellel 6sszekotott hangokat. Harmonikan a



vildgos hangzast a légszekrény-artikulacioval és a megfeleld tenuto jatékmod alkalmazasaval
érjik el. Ez az elv segiti a futamszerli, kiilon motivumokbol és szubmotivumokbodl alld
hangkomplexumok vilagos frazisalkotasat. Az egyenletes liiktetés és a karakter megalkotasahoz
ezt a hangcsoportositasi és frazisalkotasi elvet az egész darab sordn meg kell tartani, kiilondsen a
tétma megjelenitésénél. A dallam folyékonysagat megszakit6 hangok az 4ltaldnos
hangéaramlasbol bizonyos mértékben ,,kiesnek”, €s viszonylag fliggetlenné valnak. Jelen esetben
az atiratban kiemelt jelentésége van az atgondolt Ilégszekrényvezetési modoknak. Az
orgonamiivek harmonika atirataiban a megfeleld jatékmodokkal kombinalt 1égszekrény-
artikulacié meghatarozo helyet foglal el.

Az eredeti verzidban 1évo ,felelgetéseket” kiilonféle jatékmodokkal adjuk vissza. Az
azonos tipusu melodikus fordulatokndl non legato-t hasznalunk. A témaban 1évo lefelé iranyild
tritonus 1épés (a repeticiok elsé csoportjat kdvetden) megegyezik az ellenpontban 1évo hasonld
fordulattal, de tizenhatodokkal valo kitdltéssel és ritmikai bovitéssel. A repeticiok masodik
csoportjat egy kvartlépés elézi meg (tetrachord, mozgas, kvartugras), az ellenpontban egy masik
ritmusban fordul eld, felfelé iranyuld aktiv kvartlépések jellemzik, az litemegység masodik
nyolcadhangjan 1év6 szinkopa stb. Az ellenpont és a téma kozos kifejezd eszkozei érzelmi
természetiik rokonsagdra utalnak, ezért az atiratban fenufo-t hasznalunk. Minden bichord-
tetrachord szerkezet aktiv, értelmi hangsulyt ado légszekrény-mozdulatot kovetel. Annak
ellenére, hogy az ellenpontnak sajat, vilagos vizszintes vonala van, ez a vonal az atiratban az
eléadoi agogikanak van alarendelve, mivel harmonikan egy bizonyos szdélamot a textirabol
dinamikailag nem lehet kiemelni.

Az orgonamiivek atirataiban fontos paraméter a terjedelmes orgona-textira Gjrafelosztasa a
billentylizetek kozott. A hangszer jobb és bal oldali billentylizetei a konstrukcionak
kdszonhetden hangszinben jelentdsen nem kiilonbdznek. A harmonika sajatossaga lehetdvé teszi
szamunkra egy vildgosan vezetett vizszintes vonal (kiilondsen a téma) megerdsitését a bal kéz
bevonasaval. Bizonyos esetekben a téma egyik kézbdl a masikba valo atadasakor a kiilonb6z6
billentytizeteken 1év6 uniszénd hangok ,,0sszekotési” modszerét kall hasznalni. Példaul, a fuga
hatodik téma-exponalasa az ellenponttal egybekotve egy gazdag, tizenhatodokkal kifejtett telitett
textirat hoz létre. Ennek a komplementaris szerkezetnek jobb kézzel valo eldadasa harmonikéan
(a téma ¢és az ellenpont azonos hangszine a hangszer konstrukcidja miatt) ellehetetleniti az
atlathatosagot, és nem teszi lehetdvé a téma kifejezObbé tételét. Ezért az expresszivitas novelése
érdekében a témat duplikalni kell a konverter billentylizeten. Hasonld helyet taldlunk a fuga
végén, ahol a gazdag textira elnyomja a felsé szoélamot: a konverteren duplikalassal
megerdsitjiik a zarlati kadenciat.

Az orgonamiivek atirataiban fontos kérdésként meriilnek fel a diszitések, amelyek a
javasolt preludiumban ¢és figadban meglehetdsen korlatozottak. A prelidiumban minddssze egy
mordent fordul eld (a tonika eldtti bevezetd hangon, 3. iitem a végétdl szdmolva). A fugaban —
hasonl6 mordentek, amelyek koziil néhany zardjelben van, ami mutatja azt, hogy a szerkesztd
hova tervezte Oket. Zardjelek nélkiili mordentek a forma megfeleld részeinek zarlati
kadencidikban fordulnak eld. Az orgonamiivek atirataiban és az eldadéaskor a diszitések néha
elmaradnak, ami az eléaddk fizikumaval magyardzhatd, valamint azzal, hogy az urtext-bdl
hianyoznak. A szerkesztd altal kiirt mordentek technikailag is kényelmetlenek, példaul a fuga 21.
itemében a kozépsd szolamban 1€v4 trilla zardjelben van, az atiratban nem jatsszuk. A zargjel
nélkiili, kadencidk dallamfordulatait hangstlyoz6 mordenteket ajanlott valtozas nélkiil eléadni.

Egy polifonikus orgonamii-atirat mindségi eldadasa lehetetlen eldzetesen atgondolt,
kényelmes ujjrend nélkiil. A {6 technikai (texturalis) terhelést a jobb kéz kapja, itt két vagy akar



harom vizszintes melodikus vonal vezetését kell biztositani. Vilagos ¢és kifejez0 hangzasuk
érdekében meg kell hatdrozni egy ujjrendet. El0szor elemezni sziikséges a zenei textira
billentytizetek kozotti megosztasat, innen — valamennyi vizszintes vonalat, a jatékmodokat az
Osszes szolamban. Ennek megfeleléen — kiirni az ujjrendet, amelynek célszeriisége a
hangaramlds simasagabol és természetességébdl kovetkezik. A fenti javaslatok alapjan nézziik
meg az ujjrend szempontjabdl a legbonyolultabb helyeket. Mivel az orgonamiiveket tobbrétegli
textura és széles hangtartomany jellemzi, az atiratban az ujjrend szabadon meghatarozhato.

A technikai nehézségek lekiizdéséhez, szélamok vonalainak megtartasahoz nem
hagyomanyos modszereket alkalmaznak — tobb hang lefogésa egy ujjal — ,,cstiszas”, ujjcsere
kitartott hangon és a sorok kozotti atmenetkor a jatékmodok megtartasahoz, egyik ujjperecrol a
masikra valo ,,gordiilés”. Ezeknek a technikdknak a hasznilata lehetévé teszi a tobbi wujj
felszabaditasat és a polifonikus textura teljesértékii eldadasat, szdmos jatékmod alkalmazasa
mellett. fgy a megfeleléen kiirt ujjrend lehetévé teszi a sziikséges artikulacio és expresszivitas
elérését valamennyi melodikus vonalban. Az emlitett ujjrendi javaslatok nem minden atirat
(eléadd) esetében valtozatlanok, mivel sajatossdguk elsdsorban az eredeti zenei anyagtol, a
hangszer kialakitasatol és az eldado egyéni fizioldgiai tulajdonsagaitdl fiigg.

A fenti ajanladsok komplex alkalmazdsa befolyasolja az orgonamiivek datiratainak
mindségét: zeneszerzoi elgondolas megdrzését, a mii karakterét és stilusdnak azonositasat. Az
atiratot a kovetkezok alapjan lehet értékelni: textira sikeres megosztasa a billentylizetek kozott,
szolamvonalak visszaadasa, eldadasi fiziologiai kényelem stb. Sok tényezé megtestesiilése az
eléado tligyességétol és professzionalizmusatol fiigg.

J. S. Bach g moll orgonaprelidium és fliga atirata és elemzése megmutatta ennek a
miifajnak a legfontosabb ajanlott paramétereit. A zenei kép, zeneszerzoéi elképzelés és
stilusazonositas teljesértékli reprodukalasdhoz meg kell hatdrozni a mii formdjat és dramai
fejlodését, kozos ¢és megkiilonboztetd jegyeit — orgonan és harmonikdn valé eldadas
sajatossagait. A g-moll preludium és fugat vizsgalva elismerjiik, hogy a zenemfiivek atirata
elsésorban egy olyan kreativ folyamat, amelynek az alapja a maximalis kozelség az eredeti
verzidhoz az 0 hangszini feltételekben.

A polifonikus miivek atirataiban figyelni kell a harmonikdhoz valéo adaptacio
sajatossdgaira olyan zenében, amelyre jellemz0 az egyes szolamok linearitasa ¢és
komplementaritdsa. A tisztan technikai feladatok mellett az 4tirat szerzéje megmutatja a
hozzaallasat a miivészi tartalomhoz, pontositva a tempot, regisztereket és a dinamikus tervet,
ahol az utdbbiak szorosan kapcsolodnak a formahoz és a dramai fejlddéshez.

A tanulmany eredményei bemutatjak az orgonamiivek harmonika atiratainak jellemzdit:

a) a szemantikai és hangszini egység megdrzése érdekében a befejezett szerkezetekben,
fugédk témaiban stb. be kell tartani az egyik billentylizeten valé megtartas elvét. A polifoniaban a
szolamok megosztasanal a o terhet a jaték kozben szabadabban mozgd jobb kéznek kell vinnie,
a bal kéz inkabb a légszekrényvezetés mindségéért és az attdl fliggd eldadoi modokert felel. A
téma konverter rendszeren vald bemutatdsdnal nem célszerli a bal kéz tobb szoélammal vald
megterhelése, lehetéleg egy szolamot hagyjunk a bal kézben, ami nagyobb szabadsagot és
dinamikai ,,rugalmassagot” ad az el6adasnal,

b) az atiratoknal fontos szerepet tolt be a jatékmodi paletta. Mivel harmonikan egy
szolam dinamikéval valo kiemelése a textirabol technikailag nem lehetséges, a témat eltérd
jatékmoddal tudjuk csak kiemelni, kifejezettebbé tenni,

c) mindségi atirat elengedhetetlen eleme a regiszter terv. A harmonika regisztereinek
sokasdga lehet6vé teszi a hang telitettségének korrigdlasat, €és az egyes konstrukciokhoz



sziikséges "szin" kivalasztasat. Az eredeti hangszer hangzdsabol ¢és az elemzett zenemi
karakterébdl kiindulva, az 4tiratban a legmegfelelobb harmonikaregisztereket hasznaljuk: ,.tutti”

, ,orgona” @, ,klarinét+ piccolo” @, klarinét+fagott” @,

d) orgonamiivek harmonikara val6 adaptalasanal fontos kérdés az ujjrend. Mind az atirat
¢lkészitésénél, mind az ujjrend kivalasztasanal a ,kreativ’ megkozelités a jellemzd. Mivel a g-
moll preludium ¢és fuga kiterjedt tobbszolamu, széles hangtartomanyl zenei texturaval
rendelkezik, az atiratban ,,nem hagyoményos” ujjrendmodokat hasznalunk: ,,csuszas” egy ujjal,
hiivelykujj ujjpercek kozotti ,,atgorditése”, kitartott hangokon valo ujjesere,

e) a harmonika atirat kiilonféle 1égszekrényvezetési modok alkalmazéasat igényli. Az
orgonahangzas megidézéséhez egyenletes, sima légszekrényvezetést hasznalunk, hangerd
csokkentés nélkiil. Légszekrény-iranyvaltasok segitségével kihangsulyozzuk a zenei
konstrukciok kezdetét és a szolamok belépését.

A rokoni hangalkotési elvnek kdszonhetdéen az orgonamiivek atiratai legteljesebben egy
multiregiszteres konverteres harmonikan testesiilnek meg.
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BinTBopeHHsI 6apOKOBHMX TeHACHUIH y MepeKJIaJeHHI OPraHHOI0 TBOPY

n1s1 6asina Ha npukaani «Ipemoxii Ta gyrn g-moll (BWYV 535) I. C. Baxa»

3a ocmanui decamunimms 3HAYHO POULUPUBCS APCEHAT OPUSIHATbHUX ME0pi6 0 basHa,
00HAK 6azome Micye ceped BUKOHABCLKO20 Penepmyapy 3auMae Hcaup nepekiadeHHs meopis 3
penepmyapy iHwux incmpymenmis. Komnnexcnuti aunanis nepexiadenb ma 6UKOHABCLKO-
MemOOUYHI peKoMeHOayii cmarome NIOIPYHMAM 05l 2IUOOK020 PO3YMIHHS 10elH0-00paA3HO20
3a0ymMy, CMUIbLOBUX 0CODIUBOCMEL MA NEePeoCMUCTIeHH meMOposux mpauncgopmayii, 8iomax
AKOCMI BUKOHAHHSA CAMO20 MEOPY.

Ilepexnaoenns ons basana Haniuyroms WUPOKUU nepeiik meopis. 3 nepiody cmaHo81eHHs
npogecitinoco  basHHo20 Mucmeymea I Oomenep, BeIUKUM HONUMOM  KOPUCMYIOMbCS
nepeknaoents opannux meopis. OCKINbKU 6a2OMUM (DAKMOpoM npu nepekiaoeHHi € mipa
CnopioHeHOCmi NpUpoOU 38YKOYMEOPEHHS «IHCMPYMEHMA-OPURIHALYY Ma «IHCMpPYMeHma-
PEYUniEHmay, Op2amHi mMeopu 3auMaroms Cymmese Micye y KOHYEPMHOMY ma HABUANbHOMY
penepmyapi 6asHicmis. Y00CKOCKOHANEHI KOHCMPYKMUBHI MONCIUBOCMI OAAHA 003801810Mb
60ano adanmysamu 0Oazamoniacmosy opeawHy gaxmypy. I[lputiomu mixoeedenus Ha OasHi
NOBHOYIHHO IMImMylOmb NPUHYURU 38VKOYMBOPEHHS Mad GIOMEOpms OUHAMIYHI 2padayii

OP2AHHO20 36VYAHHA HA OP2AHI.

Knrwowuosi cnosa: nepexnadenus ona oasua, opeawHi meopu, akmypa, memobposa cneyughixa,

Moougirayis.

Bucokuii piBeHb cydacHOro yKpaiHChKOro OasHHOTO MUCTENTBAa CIOHYKaB Oararbox
BHUKOHABIIIB-0asHICTIB JO TBOPUYOCTi. 3a OCTaHHI JECSITHIITTS 3HAYHO PO3IIUPHUBCS apceHas
OpUTIHAIBHUX TBOPIB Ui OasiHa, O/IHAK BaromMe Miclie cepell BUKOHABCHKOTO penepTyapy Bce K

3aiiMae JKaHp TEePEKIaJACHHS My3UYHHUX MTOJIOTEH 3 perepTyapy HIIMX IHCTPYMEHTIB I OasHa.



VY My3MKO3HaBYMX MpalsiX MUTAHHS OAsHHUX MEPEeKIaJeHb PO3IJIAAATIOCT HEOAHOPA30BO.
HaykoBi momryku OastHICTIB-TEOPETHKIB 30CEPEKYBAIUCS TOJIOBHO HAa OCHOBHHX MPHUHIIMIIAX
nepekyaneHHs (opTemiaHHuX TBOPIB 1 4YacTKOBO opranHux. lle, Hacammepen, IPyHTOBHE
nociipkenas M. JlaBunoBa «TeopeTnuHi OCHOBH MepeKiIaieHHs s O6asHay [3], o oKpeciroe
0a30Bi MOJIOKEHHS 1IbOTO XKaHpy. J{o 1boro x nutaHHs 3BepTaeThes D. Jlinc y mybmikarii «I1po
TpaHCKpHMLii Ta mnepexnageHHs» [6]. (OCHOBOMOJOXHHUK JIbBIBCBKOI OasHHOI IIKOJH
M. OGeproXTiH BHYEPIHO OOTPYHTOBYE BIJIACHI MEPEKIAJICHHS y AHOTAIISAX JIO MEPEeKJIaIeHUX
nBox 36ipuukis JJTK M. C. baxa. Y HaBuanbHOMY HociOHMKY «Bukonanms opranuux m'ec 11.C.
baxa Ha Oasni» [8] aBTOp poO3IiIfAae BIacHI MEPEKJIAAECHHS BOCBMHM MAaJEHbBKMX OpPIaHHUX
npenroaii Ta Gyr ans OasHa Ta aHaANi3ye BIUIMB OPTaHHOTO pernepTyapy Ha mpodeciiine OasHHE
BUKOHABCTBO.

OckilbKM yCi acmekTH NepeKJIaZeHHs OpraHHUX TBOPIB Uig OasHa OCHIIKEHI He
PIBHOMIPHO, [IOCTA€ 3aBJaHHs y KOMIIJIEKCHOMY BUCBITJIEHHI OCHOBHHX 3aca]] LIbOTO Pi3HOBUY
*aHpy. Pi3HOCTOpOHHIH aHali3 MepeKiIaeHb Ta BUKOHABCHKO-METOAMYHI PEKOMEH IAIlil CTAaIOTh
HiATPYHTSIM JIJIs1 TIHOOKOTO pO3yMIHHS 1€HO-00pa3HOTro 3alyMy, CTHILOBUX OCOOJIMBOCTEH Ta
MePEeOCMUCIIEHHS TeMOPOBHUX TpaHchopMmalliid, BiITaK SKOCTI BUKOHAHHSI CaMOTO TBOPY.

[Tpu mepeknaseHHi OpraHHUX TBOPIB JJIsl OasiHa € HeOOXITHUM He JIHIe 30epeKeHHs, a 1
MOJEKYIN  PO3IIMPEHHS TEMOpPOBHX  3BydYaHb, WIO JIOCSTAIOTHCS  KOHCTPYKTHBHUMH
MOJKJIMBOCTSMU 1HCTpyMEHTa. BupaxalbHuUN MOTEHIIaJl 1HCTPYMEHTA-PELMIIIEHTA BiJIKpUBAE
«MIPUXOBaHI» BIATIHKM 3arajbHOro o0pa3y, TPakTYOUM MOro uepe3 MpHu3My BiIacHOi TeMOpo-
coHopHOoi mnamitpu. IlinTBepUKEHHSAM Takoi JAYMKH € BHUCIOBIIOBaHHA A. Bempuka: «B
pe3ynbTarti nepeMillieHHsl B HOB1 TeMOPOB1 YMOBU MY3UYHE SIBUILIE «OHOBIIIOE» CBII XapakTep Ta
3HAUEHHS; ...3MIHa TeMOpY HEpIKO CTa€ OCOOIMBHUM IMIYJIbCOM Ta YacTO CYNPOBOKYETHCS
(bakTypHO-BapiallifHUM PO3BUTKOM MY3HUYHOI TKaHUHW» [1, c. 21].

[Tepexnanenus g OasHa HaIIUyIOTh HNIMPOKHH MHEpeniK KOMIO3MIIH, HanuCaHUX JUIs
PI3HUX IHCTPYMEHTIB. Y Nepioj] CTaHOBJIEHHS MpodeciiiHoro GasHHOro MHUCTENTBa 1 JOTeMNep,
BEJIMKAM TIOMTUTOM KOPHCTYIOTBCS TIEPEKIAJIeHHST OpPraHHUX TBOPIB. OCKIIBKH BaroMum
(dakTOpOM MNpH MEpeKIaJeHHI MY3UYHHUX MOJOTEH BUCTYMAE Mipa CIOPIIHEHOCTI MPUPOAU
3BYKOYTBOPEHHSI «IHCTPYMEHTA-OpUTIHATY» Ta «IHCTPYMEHTA-pEeLHUIIi€HTa», OPTaHHI TBOPH
3aliMaloTh CYTTEBE MICIE Y KOHIIEPTHOMY Ta HaBYaJIbHOMY pernepryapi OasHiCcTiB. 3Ba)Kalou Ha
TOi ¢akt, mo ©OasH Ta OpraH BHUPI3HAIOTHCS BUCOKOIO CIIOPIAHEHICTIO TNPUHIUITY
3BYKOYTBOPEHHS,  MEPUIONPUYMHOI0  SKOTO € THCK TMOBITpsA, TMNpU  IepeKIajeHHl
BUKOPUCTOBYETHCS Psi/i CIUIBHUX BHUKOHABCHKUX NpUHOMIB. Y 0asHa Mif Ji€l0 MOBITPSHOTO

cTOBOypa KOJMBAIOTHCS METANEBl <I3UUYKU-TOJIOCH», @ B OpraHa MOBITPS CHPSAMOBYETHCA Y



MeTaseBl Tpyou. ToMy BIATBOPEHHSI OPTAaHHOI «ITOTY>KHOCTI» 3BYKOBOTO HAaNIOBHEHHS HAMOUIBII
JOCTYITHHUM € came Jiisi 6araToTeMOpOBOTo rOTOBO-BHOIpHOTO OasiHa.

Buninumo ocHOBHI chijibHI pucu OasHa Ta opraHa: a) 0asH Ta OpraH BIJIHOCATHCSA O
KJIaBIIIIHO-AYXOBOI IPYITH 1THCTPYMEHTIB; 0) MatOTh TEMIIEPOBAHUH CTPiil; B) 000M IHCTpyMEHTaM
JOCTYIHE BUKOHAHHS JIOBOJI JTOBruX TpuBajoctei. [lopsia 31 cniibHUMHU pucamu y OasHa Ta
OpraHa € i CyTTE€BI BIAMIHHOCTI: a) Ha OpraHi BHJIJICHHS TOJIOCIB i3 3araJbHOTO 3BYKOBOTO
IOTOKY HE € CKJIAIHICTIO, TaK SIK IOCHUJICHHS 3BYy4YaHHS HOTPIOHOTO TOJOCY MPOBOJUTHCS
NUISIXOM BUKOPUCTaHHS pI3HUX MaHyaliB Ta perictpiB. Ha OasHi me 3aBmaHHsS € OUIbII
CKJIAJTHUM, OCKUIBKH TYT BUPIIIAIBHY POJb B TOJIOCOBEIAIHHI BiJlirpace apTHKYJALINHA MaliTpa
BUKOHAHHS, a JIMTHAMIYHE BUIUICHHS OJHOTO ToJIocy 3 (DaKTypH € HEMOXKJIMBHUM; 0) JUIsl OpraHa B
OUTBIII Mipi BJIACTHBA OJHOIUIAHOBICTH JWHAMIKM TIPH KOXKHIM PETICTPOBIN, a IOCTYIOBE
MOCUJICHHS YU TMOCHA0NIeHHsT 3BYYHOCTI € OUIbII CKIAAHUM 3aBIaHHSAM. 3BydaHHS OasHa
BIJIPI3HAETHCS JUHAMIYHOK THYYKICTIO 1 MOMJIMBOCTSAMHM HAWTOHIIOIO HIOAHCYBaHHS,
3YMOBJICHOTO NPHIOMaMH MiXOBEHiHHS; B) pericTpu OasHa Ta opraHa He piBHO3Ha4Hi. SIKIo
IHCTpYMEHTaJIbHI MOXIIMBOCTI OastHa SIK y BIJHOIICHH! AMHAMIiK{ BiTHOCHO CKPOMHI, TO OpraH
Ma€e OUIBII TOTY)XKHE 3BYYaHHS 1 BOJIOJIE YHCIEHHUMH PI3HOMaHITHUMH perictpamu. [Ipu
NepeKsIaJiecHHi OpraHHUX TBOPIB [UIs OasiHa HEOOXiJHAa KOHKPETH3allisl y MUTAaHHI PEriCTPOBKH.
Perictpu oprana xapakTepHi pi3HOMaHITHICTIO BIATUHKIB J1alla3oHy, J€ 3By4aHHsS 1HCTPYMEHTa
HaOyBae BIAMOBIAHOI MPO30pocTi abo HamoBHEHOCcTi. basHHI perictpu mnepeadayaroTh
pi3HOTEMOpOBE 3a0apBJICHHS 3BYYaHHs YChOI'O Jiala3oHy.

OpraHHe MHCTENTBO JOCATJIO CBOI'O HAWBUIIOIO PO3KBITY Yy TBOPYOCTI CTAPOBHHHUX
maitctpis — M. IMTaxensbens, JI. bykcreryme, M. C.baxa. Ix oprammi TBOpu € KIacHYHHME
3pa3kaMH, B IKUX CKOHIIEHTPOBAHHII BUCOKHMI Xy10XKHil cTHIb Toro dacy. Topuicts M. C. Baxa
— MOTY)XHE Yy3arajbHEHHs BEJIMYE3HOI POOOTH MOIMEpeHIX MOKOJiHb KOMIO3UTOpiB. TBOpuYa
cnagmuna M. C. baxa pisHOMaHiTHA 3a kaHpaMy Ta GopMaMu: KaMepHi ToidoHiuHi MiHiaTIOpH
Ta MaclITabHI LMKIIYHI TBOPH 3 SICKPaBO BHUPAXKEHOIO JAMHAMIKOI PO3BUTKY 1 TIHMOOKHM
JpaMaTu3MoM, 0araTcTBOM 3MICTY, CTPOTICTIO Ta JIOCKOHAJICTIO (OpM, 110 3YMOBHIIO IMOSIBY
PI3HOMAaHITHUX TPAaHCKPUIILINA Ta mepekiageHb. OKpiM OpUTIHAJIBHUX TBOPIB, MHUTELh TAKOX
NpaIlOBaB HaJ| MEpPeKIaJeHHSAIMH 1 TPAHCKPUIIISMH TOJOTEH 1HIIMX KOMIO3HMTOPIB, MPO IIO0
nucaB A. llIBeitep y cBoiii MoHorpadii: «bax, Maloun BeJIHMKY HPUCTPACTb O IMEPEKIaeHb,
BIJIHOCHBCSI OM 31 CXBaJICHHSIM JIO TT1aHICTIB, K1 MPOMAaryrTh HOTo oprany TBopuicth» [10, ¢.176
]. LikaBy AyMKy 3 IbOTO MPUBOJAY BUCIOBUB OJMH 3 BiIOMHUX OasHHUX BuKOHaBIiB @. Jlimc:
«Hanesno, 1. C. bax e GyB 6u mpoTH TOro, mO6 HOro My3HKa IIpoNaryBagacs i GasHicTaMH.
SAxOu GasiH iCHYBaB B 4acH (PpaHITy3bKHUX KJIABECHHICTIB — XTO 3HAE, MOXJIMBO, Oarato TBOPiB B

opuriHaji Oynu O Ham¥caH1 He Ui OpraHa, CKpUIIKH Y1 KJIaBeCHHa, a it OasHa» [6, ¢.3 ].



3 TMOSBOI HOBUX IHCTPYMEHTIB YAOCKOHAJEHOT KOHCTpyKmii (modyatrok XXI cT.)
3 SBISIIOTHCST TOJATKOBI TE€XHIYHI MOXKJIMBOCTI, IO CHPOIIYIOTH MEPEKJIaJeHHS Ta BUKOHAHHS
OpraHHUX TBOpiB Ha OasHi. 30Kpema, pericTpoBa majiTpa B JIiBill KIaBiaTypi J03BOJIsIE MiAiOpaTu
noTpiOHE 3ByKOBE HaIlOBHEHHs a00 ayOmroBanHs. HaiicyuacHimi iHCTpymMeHTH Mapok «PIGINI»,
«BUGARI» 0310051€H1 QYyHKITIEIO <«GaUAMAOYAi 0ac», M0 J0MOMara€ BUPIIMIMTH MPOOJIeMy
Oaratpox (hi310JOTIYHMX TPYAHOIIIB. [0 OCTaHHIX BITHOCMMO BHKOHAHHS Ha OasHi IMUPOKUX
(dakTypHUX IUIACTIB OpraHHUX TBOPIB, OCOOJIMBO MpH Oararoroyiocci B mapTii JiBOI pPyKH.
OcCkUIbKM JaHe YIOCKOHAJCHHS Tiependayae Qikcarmilo 3aTHCHEHOI KHOMKH Ta BUTPUMKY
HEOOX1IHOT TPUBAJIOCTI 3BYKY, AOCTYIIHUM CTa€ OJHOYACHE BUKOHAHHS OPraHHOTO IMYHKTY Ta
MapajeIbHOTO PO3BUTKY T'OJIOCOBEAIHHS, HE3JICXKHO BiJ Iialla3oHy.

Jis Tau0Imoro oCMHCIICHHS NepeKyIaieHHs] OpTaHHUX TBOPIB /sl OasiHa Ta 3aCTOCYBaHHS
HOBHX TEXHOJIOTiUHMX PO3p0o6oK posrasHemo IIpemonito Ta ¢pyry g-moll (BWV 535) 1. C. Baxa
y mepeknaneHHi st OasHa. CBOEpigHICTh 3By4yaHHS mouidoHii Ha OasHI 3yMOBJIEHa MHOro
XapaKTEPHUMH OCOOJIMBOCTSIMH: 0araToroyioccsiM, IMPHPOTHOI0 HACIIBHICTIO, MOKIJIHMBICTIO
BUTPUMATH TPUBAII 3BYKM 3 PI3HOMaHITHOIO TaMOIO0 JAMHAMIYHUX BIATiHKIB. Bce me mo3Boisie
30eperTu BJIACTUBY MONIPOHIYHIN My3HUlll UIMHHICTD y PYCl TOJOCIB Ta penbedHICTh 3BYYaHHS.
[[poMy cripusie TakoX 1 HEBEJIMKa MEH3ypa IMpaBoi 1 JiBOI KIaBiaTypH, SKa JT03BOJISIE OXOIUTH
OJIHOYACHE 3BYYaHHS IIUPOKOTO J1ara3oHy ToJoCiB. YcBigoMieHHs (ig0ocodCchKkol TIMOWHU Ta
BHUCOKOI 17€MHO-eMOLIIHHOT CHPSIMOBAHOCTI, ONaHyBaHHs MOJi(OHIYHOI (PaKTypu BUMArae Bij
BUKOHABIII BHUCOKOTO PIBHS KYyIbTypH, TEXHIYHOI JOCKOHAJOCTI Ta 3pUIOCTI MY3HUYHOTO
MUCIIECHHS.

Oprauni npemozii Ta Gpyru M. C. baxa MoHa yMOBHO PO3/IiINTH HA YOTHPH IPYIH: PaHHi
TBOPH, OUIBIII 3p1JTi, KOMITO3HIIT BEMMapChKOT0 TIepioly Ta ocTanHi TBOpH. [Ipemtonist Ta pyra g-
moll BITHOCUTBCS 10 NIEPioly CTAHOBJIEHHS MUTIISL, XapakTepUCTUKY sikoro A. IlIBeiiuep noxae y
cBoiif MoHoOrpagii — «... y LHUX TBOpax 3HOBY OXKMBa€ Mepioja «Oypi 1 HATUCKY» PaHHbOTO
opranHoro mucrenTsa. [Ipemroaii ApaMaTuyHO XBaBi, 1HOMAI BHKJIAACHI PO3KHUIAHO...QyrH e
4yacTO 3aljiyTaHi, aje B CHIBPO3MIPEHOCTI YaCTUH YK€ BIIUYBA€ThCA BEIUY MalOyTHIX
TBOpiHBN[ 10, c. 89 ].

IIpesronist ckiasaeTbes 3 ABOX YaCTUH 3a MPUHIUIIOM CTAPOBUHHOI IBOYACTUHHOI (popMu
(yumme B ToHasbHOMY TutaHi): pyx Bix T go D i Big D go T. Ilepmia ta npyra yacTuHU BiAMIHHI,
noOy/ioBaH1 Ha PiI3HOMY TEMaTUYHOMY MaTepiaii. | B 0/Hii 1 B ApYriid - OCHOBHUM MPUHIIUIIOM
PO3BUTKY € CEKBEHIIIIfHE TOBTOPEHHS HEBEIMKUX 3a MaciTabaMyd MOTHUBIB (BHCXIiTHI Ta
HU3X1JIHI TapMOHIYHI CeKBeHIii). B KiHI mepuioi YacTMHM Npentojii 3’SBISETbCA 1HTOHALILS

TeMu (pyru, sika BUCTYIIA€ CBOEPIAHOIO apKOIO J0 Marepiany (Gpyru i CIIyuTh 3aCO00M €THOCTI



nukiry. KpiM Toro, eneMeHTH iHTOHAIiM npentoaii (Tpuxopa — 3-i# T., abo TeTpaxopa — 12-uit T.)
13 BapiaHTHUMHU TIPOBEICHHSIMH 3YCTPI4alOTHCS 1 B TeMi (PYTH i B KOHTPAITYHKTI.

3BepHEMO yBary Ha CIIBBIIHOIIEHHS BHPAXKaJIbHUX MOXKIUBOCTEH I1HCTPYMEHTIB.
OCKUIbKH 3BY4aHHs TBOPY Ha OJJHOMY OPraHHOMY MaHyasi Ta Ha OJHOMY AMHaMI4HOMY La0i
Ha OasHI JIeno BIAPI3HAETHCS 3BYKOBOIO HANOBHEHICTIO, JJISI PENhE(GHOCTI 3BYYaHHS OPTaHHHUX
TBOpIB Ha OasHi HEOOXiTHO MEPeryiAHYyTH AWHAMIYHMN TulaH. B opurinami nepma yYacTHHA
nperoii BUKOHYEThCA TUHAMIYHO PIBHO Ta CHOKIMHO, OUTBII PI3HOMAHITHUM € JAMHAMIYHUN
IUIaH MepeKjaJeHHs Apyroi 4actuHu mnpemonii. OcobauBy yBary HOTpiOHO 3BEpHYTH Ha
GirypaTiBHO BHKJAJCHI TapMOHIYHI CEKBEHIII, SIKIi IOBTOPIOIOTHCS JIBAHAMALATH pas3iB Ta
BUKOHYIOTHCSI HA OJIHOMY MaHyaJli opraHa. 3a 30epeKeHHSIM TPUBAJIO 3BYKOBOI «PIBHOCTI» Ha
0astHi, MarepiajJ MOKE 3By4YaTH JOCHTH OJIHOMAHITHO Ta HEBHPAa3HO, TOMY IPH IMEpeKIIaJeHH]
HEOOX1IHO JWHaMIYHO BUIUIUTH OCHOBHY JIAHKY CEKBEHIIi 1 BUKOHYBATH ii 3a MPHUHIIUIIOM
PO3B’s13aHHs OUIBLI HANPY)KEHOTO0 aKopay B MEHII HampykeHuid. IIpu KoxkHOMY NMOBTOpEHHI
CeKBeHIi f - mf - MOCTynmoBe 3MEHIIEHHsS 3BYYHOCTI (HU3XiJHA CEKBEHIIiS TOBTOPIOETHCS
NIBaHAIIATH pa3ziB). [limiioM MuHAMIYHOI 3BYYHOCTi, SIKMA HPHUBOAMTH JO 3MUKaHHS (OpPMH
npentoii npunagae Ha D-y B oCHOBHIN TOHANBHOCTI (T. 41 - 43), 110 IPUBOIUTH MPENIOJIIIO 10
MOHYMEHTAJIbHOT 3BYYHOCTI B KiHIII YaCTHUHHU.

dyra CKIAJA€TBCS 3 YOTUPHOX TPOBENEHb TEMH, SKa BUKOHYETHCS B OJHOMY
JUHAMIYHOMY TIIacTi f , 1[I0 BHUIUIMBAE 13 CaMOT0 XapaKTepy TEMAaTHYHOIo MaTepiairy -
MOMITIE3HOT'0, YPOYHMCTOr0, 3 MOCTYIOBUM PO3IIUPEHHSAM (DAKTypH IIIAXOM JI0JIaBaHHS HOBHMX
rojociB. TakuM 4YHHOM, TNpH TNEPEeKIATEHHI EKCHO3MIs (YrH 3alUIIAETbCd B €IUHOMY
JIpaMarypriiiHo-quHamiuHoMy IiaHi. Hactymue TpupazoBe mpoBeaenHs temu (D — T - D)
BUKOHYETHCS 3 MEHIIOIO JUHAMIYHOIO HAIPYXKEHICTIO — p — 1 BCTAHOBJIIOE NEPIINN TUHAMIYHUN
KOHTpacT IpU BIATBOpPEeHHI Ha OasHi. Takokx KOMIO3UTOp BHKIJIAJae TEMAaTHYHHUN Martepial B
KOHTPEKCIO3HULii (HEMOBHA) TPUTOJIOCHO 1 JIBOTOJIOCHO, LIO MiJICHIIIOE JAWHAMIYHUI KOHTPACT.
TakuM 9MHOM, cama Jpamaryprisi eKCIIO3UIlil Ta KOHTPEKCI3HIlii CIIOHYKae BUKOPUCTOBYBATH
IIPU MEepeKIaleHH] CIIBCTaBICHHS CUJIHM 3BYKY: €KCIO3MLIS (f) — KOHTPEKCHO3ULIS (p).

Beryn temu B Oacy y po3poOkoBOMYy po3iili (pyru MPUBOIUTH 0 CTBOPEHHS HOBOTO
JUHAMIYHOTO KOHTpacTy. MaXopHUH najg TemH, ii mosBa B 0acy, MOBHHUH YOTHPUTOJIOCHA
BUKJIaJ] CIPUSIIOTh 3aCTOCYBAHHIO MIJCHJIEHHS PIBHA 3BYKY, IO IMiJIKPECIIOE MAacIITaOHICTh Ta
ypouucTicTh TeMH. OCKUIBKM TNpu TEepeKJIaZeHHl HEeOoOXITHO BIITBOPUTU 3BYKOOOpa3
OpPUTIHAIBHOTO  1HCTpYMEHTa, JUId TIOCHJIEHHS MOHYMEHTAJBHOCTI  Xapakrepy ¢yru
BUKOPUCTOBYETHCS] TIPUHIIUIT «T€PACONOIIOHOT» JUHAMIKM, TUIIOBUH JJI1 OPraHHOTO 3BYYaHHS.
OcTaHH1 J1Ba NPOBEJEHHA TEMU BCTAHOBIIIOIOTH PENPU3HY YACTUHY (OPMH 1 BUKOHYIOTHCS 3a

THM XK€ )II/IHaMi‘IHI/IM IIPUHIIUIIOM. OT}KG, TpHu 3aKJIIOYHI IMPOBCACHHA TEMH BCTAaHOBJIOIOTH



HACTYMHUHN JTUHAMIYHUH T1aH — T B-dur — f, T d-moll — p, T g-moll — f, 110 BBa)aeMo JOIIJIEHUM
TOMY, IO apXiTeKTOHiuYHA OymoBa (yru BHMarae, mo0O OCTaHHE MpPOBEACHHS TeMH (B Oacy)
IPOXOJAMJIO B MAaCHUBHIN 3BYYHOCTI, OCKIJIBKM YPOUMCTE ITiTHECEHHS NMPUNANAE HA KyJIbMiHAIIIO
dyrn.

3aranom, popMy Gyru MOKHA OKPECITUTH SIK TBOYACTHHHY MTOOYIOBY, AK€ Y KUIbKICHOMY
CHIBBIIHOIIICHHI TPOBEACHh TEM y LITICHIN MoOymoBi Hemae mpomnopiiiHocTi. CeMupazoBoMy
IPOBEICHHIO TEMH B €KCIIO3HMIIIT 1 KOHTPEKCIO3MIIii BIAMOBiIa€ TpUpa30Be MPOBEACHHS B APYTiit
yacTuHl ¢Gyru (po3poOKOBUI MaTepial OJUH pa3, penpu3Hui 1Bidvi). Takum umHOM, yra
BiIoOpakae TUN OYJOBHM CTapOBHHHOI JBOYACTUHHOI (OpMH 3 TPATUIIHHUM TOHAJIBHUM
wianoM: 14 — pyx Big g-moll no B-dur (Bin3HaYUMO, 10 B KiHI[I YETBEPTOTO MMPOBEICHHS TEMHU,
TOOTO B KiHII €KCHO3MIIi TaKoX 3ycTpivaerbesi B - dur); 24 — Bin B-dur no g-moll. Anani3
TEMAaTUYHOI0 Marepiajly AEMOHCTPYE BaXKIJIMBICTh YTPUMAHOI'O KOHTPAIYHKTY, SIKUH Tpuul
MPOBOJIUTBCS B eKcmo3ulii Temu. HalixapakTepHinn MeENOAWYHI 3BOPOTH, IHTEPBAIH, SKI
CIIy’KaTh OyIiBEIbHUM MaTepiaioM y TeMi Gpyru (TpuxopA, X0Iu Ha M.6 Bropy, 3M.5 i 4.5 BHU3,
4.4 Bropy) 3yCTpi4alOThCSI 1 B JaHOMY KOHTpPAIYHKTI, TUIbKH B IHIINA MEIOAWYHIN
nociiioBHOCTI. [loyaTok MeJNOAMYHOTO pyxXy YTPUMAHOTO KOHTPANYHKTY CHIBIAJae 3
00epHEHHM MPOBEACHHAM IOYaTKy TeMH (iHIIAa pUTMiuyHA oprasizamisi). Pyx Ha m.6 Bropy B
KOHTPAIYHKT] BUIEPEDKYE TaKMM X1 B Teml. APXITEKTOHIKA Ta pyX TEMaTUYHHX MOOYIO0B
JUKTY€E TUHAMIYHUN IJIaH y MepeKiaJeHHl UX ABOX YAaCTUH: y NepIIili YaCTUHI KOHTPACTHUU
TN f - p BioOpakae MPOTHUCTABJIEHHS €KCIO3MIi 1 HEMOBHOI KOHTP €KCIO3MIii; B JIpyrii
YaCTUHI IPU BOCBMHPA30BOMY IPOBEAEHHI TEMH BUCTYNA€ KOHTPACTHUI AMHAMIYHMHN TIJIaH,
SKHUI CIIy>)KMTh OUIBII SICKPAaBOMY BHUJIIJICHHIO TeMU B B-dur Ta OCTAHHbOMY HOT'0 MPOBEACHHIO B
g-moll. KpiM neskux IHTOHAIIMHMX 3B’S3KIB MDK MpenioAi€l0 Ta (yror HoMiueHa TaKoxk
NOJIOHICTh 1X CTPYKTYp. Bl YaCTUHU Mpento/ail 3HaX0AAThCs B Takii mponopuii: 14T - 28t1. Take
K TPOMNOPpIIiifHE CIIBBIHOLIEHHS BiA3HayaeMo i B OyJoBi (yr, aje BOHO 3HAXOAMUTHCS IO
BIJIHOIIIEHHIO JI0 TMPETIOIT B I3epKaTbHIN CUMETII.

[TuTaHHs pericTpyBaHHSI OpPraHHUX TBOpIB Ha OaratoreMOpoBoMy OasiHI Mae 0coOJMBe
3HAYEeHHS Ta BUMAarae peTeIbHOr0 OCMUCIICHHS CXEMHU BUKOPHCTAHHS PETiCTPIB JUIs BIATBOPEHHS
KOMITO3UTOPCHKOTO 3aayMy. BusHaueHHs 1 mialip pericTpiB TakoX TICHO TIOB’S3aHUN 3
JUHAMIYHUM IUTAHOM, pO3TAlllyBaHHSIM OCHOBHOI KyJbMiHalii, (akTypHMM HacH4YE€HHSM Ta
MOJJIMBUMHU TPaHCTIOHYBaHHSMHU TeKcTy. ONMUparounch HA 3rajiaHi YMHHUKH, TIPU TEMOPOBIi
ajanTamii nepuoi 4YacTUHU NpeNtoii HEOOXIHO 3acTOCYBaTH OassHHUN PEricTp «TYTi», SIKUH
XapakTepu3yeTbcsi 0ararorolociM HACHYEHUM 3BYYaHHSIM Ta [OBHICTIO  BIJIOBIJae
JUHAMIYHOMY TutaHy f. Buxomsum 31 crnenudiku 3BYKOYTBOPEHHS Ta KOHCTPYKTHBHHX

MO>KJIMBOCTEH 1HCTPYMEHTA, KOHTPACTH CTBOPIOIOTHCS 3aJIC)KHO BiJI CHIIM TOAAdl MOBITPS MpHU



MIXOBEJICHHI B M&XaxX Oy/b-sIKOTO pericTpy. BepimmHa 3ByKoBOro Hanmpy»keHHs npurajaae Ha 10-
Uil T, I€ B HIKHBOMY TOJIOCI 3 SBIS€ThCS TeMmaTuuHe sapo ¢yru. s auHAMIYHOTO
HiAKPECIEHHS! OAHOTOJIOCHO BHKIIAJCHOTO MAcaXy peyeTaTUBHO-ACKIAMAIIHOTO TUMY, Ipyra
yacTUHA (PYrd pO3MOYMHAETHCA HA TOMY K PETiCTpi. 3MIHIOETHCS PETICTP TUIBKM B MOMEHT
MiIXO0My A0 TEPIIOTO NMPOBEACHHS JIAHKM CEKBEHIIIN, SIKI BHOCSTH BIAMOBIIHUA KOHTPACT JIO
HoTNepeIHhOro Marepiany. JMHamMiuHUN TUIaH 1i€i HU3KK CeKBEHIH nepeabavyae komOiHAIlio
NpUHOMIB MIXOBEJIEHHS Ta TEMOPOBOro perictpy «opran». OCTaHHBOMY NpUTaMaHHE JIOBOJI
HAacHYCHE 3BYYaHHS, OJIHAK IPO30pIIIe BiJl PETICTPY «TYTi». Y 3aKIHOYHIA YaCTHHI MPETIOIii,
JOIUTBHUM Oylle TEepeKIIOYUTH PETicTp 3HOBY Ha «TYTi», a/pKe HApoCTae JIUHAMIYHE
HaINpyKCHHS.

@yra xapakTepU3yeTbCsl OUTBII PI3SHOMAHITHUMH TEMOpPO-IMHAMIYHUMH TpaJalisiMH, e
MPOTUCTABIICHHS f - p miepeadayae BUKOPUCTAHHS IUPIIOT NATITPH TeMOPOBHUX PETiCTPIB, 3BIICU
HACHYEHIIIE Yypi3HOMaHITHEHE pericTpoBe 3alapBiieHHs. EKCMO3uIiio Ciii BUKOHYBAaTH Ha
perictpi «daror + r000i», a MOCTYNOBE HAPOCTAHHS 3BYYHOCTI B MEXax I[bOTO PETICTPY
JIOCSATAETHCS 3aBASKH IIOYEPTOBOMY BCTYITY KOKHOTO rojiocy ¢pyru. B manomy po3nini Taka cuia
3BYKY Ta pericTpoBe 3a0apBJieHHS € JIOCTATHIM AJISl BIATBOPEHHS OPTraHHOTO mp Ta BIIATBOPEHHS
JUHAMIYHOTO IUTaHy Ii€i moOynoBu. Excrosuilis € MeHII MacmTaOHOI BiTHOCHO HACTYIHHX
YacTHH, y SIKUX € KyJIbMiHauii (B-dur - po3poOKkoBuil MaTepian, OCTaHHE MPOBEACHHS g-moll -
peripuza). HemoBHa KOHTpekcno3uilisi (TpUpa3oBe JOJATKOBE TMPOBEICHHS TEMH) 3BYYUTH B
OpUTiHAMI 3 IUHAMIKOIO p. 3a/Jisl JOCATHEHHS MaKCUMaJIbHO IPO30pPOro 3BYy4YaHHS 3aCTOCOBYEMO
OassHHUI pericTp «kiapHeT + mikonoy». Ha modatky apyroi yacTuHM (Gyrv, B MOMEHT BCTYILY
TeMu B B-dur, najoBUil 1 TOHAJbHUN KOHTPACT MIATPUMYETHCS 1 PETICTPOBUM KOHTPACTOM —
perictp «tyTi». HactynmHe mpoBeieHHS TEMU, SIKE CTBOPIOE — MaYKOPO-MIHOPHHH CBITJIOTIHHOBHI
KOHTpacT — JOCSTAETbCS PETICTPOM «opraH». BocTaHHe TeMa NpPOXOAUTH B TOMY XK
pericTpoBoMy MIacTi, 11O i MaKOpHa Mapaielb. [i MOBHUI BUKJIA 3 KOHTPAyHKTaMK CTBOPIOE
reHepaibHy KyJbMIHAIIO, fKa TNpU MepeKiajeHHl Juis OasHa 3aleXUTh Bl TeMOpPOBO-
JTUHAMIYHOT BUPA3HOCTI, @ TAKOX PIBHOCTI Ta MJIABHOCTI OASTHHOT'O MIXOBEIIHHSI.

TakuM YMHOM KOHTPACTHHMH IMHAMIYHMH IUTaH EKCIIO3UIl Ta KOHTPEKCIO3UIil ¢yru
BIITBOPEHO MpPH MEPEKIaJeHH] CIIBCTABICHHSAMH TEMOpPOBHX pericTpiB «roboit + arory,
«Ooprany», «KJapHeT + MIKoJo». Y Jpyrii yacTuHi ¢yru, Ipu TPUPA30BOMY MPOBEIEHHIO TEMHU,
BUKOPHUCTOBYEMO PETICTpU: B-dur — «TyTi», d-moll — «opran», g-moll — «TyTi».

3a3HaYMMO BIIMIHHOCTI TEMIIO-arOT1YHHUX MapaMeTpiB MPetoil Ta pyru, M0 BUTIKAIOTH 3
XapakTepy TEMaTHMYHOro Marepiaiy. 3aBISKM CBOEMY IMIIpOBi3aliiHO-(paHTa31iHOMY
XapakTepy, NpeNodisi BHUKOHYEThCS OUIBII BUIBHO, 3 TIAKPECICHHSAM 1i pedeTaTUBHO-

IpamaTuyHOro 3micty. ®dyra OiIpIl OpraHizoBaHa B TEMIIOBOMY IUIaHI, YBUPA3HIOETHCS ii



pPIBHOMIpHa METPO-PUTMiIKa Ta KOMIUIEMEHTApHICTh, IO BHUILIMBAE 31 CTPOroi CTPYKTYPHOI
OynoBu. Bkazani B pemakimii TeMIH PO3IIAJAEMO TAKOX Kpi3b MPU3MY iX CHIBBIAHOIIECHHS Y
crapoBuHHIA My3uni. [lamiTpi TemmiB 0apoKOBOi MY3MKHM NpUTaMaHHAa CTPHUMAaHICTh Ta
po3MipeHicTb. OCKIJIbKM TPUBAIICTh 3BYYaHHS Ha OasHI Ma€ MEeBHI KOHCTPYKTHBHI OOMEKCHHS
(po3mip MiXy — KITBKICTHh MIXOBUX «peOep»), MepeKiaJeHHs OpraHHUX TBOPIB Iependadae
He3HauHl TeMnoBi rpazanii. [ToMipHICTP Ta «BEIMYHICTE» OPraHHUX MOBUIBHUX TEMINB HpU
nepekyaneHHi ans OasHa 3a3Ha€ MiHIMAIBHUX 3pYIICHb (HE3HAUHE NPUIIBHIIICHHS TEMITY
BIJIHOCHO OpPHUTIHATY), CTa€ HEOOX1THOIO YMOBOIO BUPA3HOCTI BUKOHAHHS.

OkpeMuM BaXJIMBUM MHTAHHAM @pU NEPEKIaJeHHI OpPraHHUX TBOpIB i OasHa €
¢dpasyBanas Ta mTpuxu. Ha mymky A. lllBeiepa «MOHOTOHHA 3B’S3HICTH BUKOHAHHSM| 10,
¢.177] naiikpame Bigmosinae crumo M. C. baxa. Ilpu BiaTBOpeHHi Ha GasHi OPraHHOro MONOTHA
HEOOX1HO JoMaratucs TOHKOro ¢pa3yBaHHs. ['pynyBaHHsS OJHOPIAHUX IITPUXIB Ta JOTIKa
bpa3yBaHHsS CTBOPIOE peiib’€pHICTh 3ByYaHHS, 3BOPYILIYIOUYH MEBHY «3aCTUIIIICTH» OPraHHOTO
3By4aHHs. OCKUIBKHM MPUHIMITKA 3BYKOYTBOPEHHSI Ha OpraHi Ta OasHi OKpiM CHOpPiIHEHHUX pHC,
MalOTh PsA BIAMIHHOCTEH, NpH TMEPEKIaJCHHI BAXKIMBO 3HANUTH OalaHC MK BIITBOPEHHSIM
OpPraHHOTO 3ByYaHHS Ta «IIPUPOIHUMY» OasHHUM. [MeHTHYHE NepeHeceHHs MacTaOHuX ¢pa3 Ta
HITPUXOBOI MaJiTpU 3 OpPUTIHANLY € HEMOXXIMBHUM, OCKUIbKM BHUKOHAHHS TaKUX TPHUBAIUX
noOy10B Ha 0asHI 0OMEXY€ETbCS KOHCTPYKIIIE€I0 1HCTPYMEHTA. /{7151 MOBHOIIHHOTO BIATBOPEHHS
XapakTepy TBOPY HEOOXIJHO 3aCTOCYBaTH <«IpOOJIEHHS» MaTepially Ha MEHII (QparMeHTH.
BaxxnmuBum (akToOpoM BHUCTYTIAE JIOTIKAa METPOPUTMIYHOTO aKLEHTYBAHHS — 3arajbHOI MyJIbcalii
MY3UYHOTO Matepiany (MIPUHIMI CHiBCTaBICHHS «Ba)KKOCTI» OJHUX HOT Ta «JIETKOCTI» 1HIIHX),
110 JIOCSATAETHCA IIIAXOM BBEICHHS BIANOBITHUX IITPUXIB — marcato, portato, tenuto, leggiero,
non legato.

Oxpemi 0co0IMBOCTI (hpa3yBaHHs B MPOIIOHOBAHOMY LMKJII CIIOCTEPIraEMO MPH PO3MOILTI
pyk B macaxax. A. IlIBeiuep Bif3Hauae, 1m0 6araTo BUKOHABIIIB-OPraHICTIB BBAKAIOTh MPOSBOM
TEXHIYHOT MalCTEpHOCTI BUKOHAHHS 1X OJHIEI0 PYKOIO, 1HOJI HaBITh JBOMa pyKaMU B OKTaBy.
[epexnanenust mist OasHA, TPYHTYIOUNCh KOHCTPYKTHBHHMH OCOOJHMBOCTSIMH 1HCTPYMEHTA,
nependavae Mol 00 €MHUX MacakiB MK JBOMAa KIaBiaTypaMH, IO CYTTEBO YBUPA3HIOE
dpasyBaHHs (parmMeHTiB M06YNOBH (MOTHBH, (pa3u, peueHHs). Mayun 3a NPHHIMIIOM 3aIuCy
HOT KOMITO3UTOPOM (TPyIyBaHHSIM) BIJI3HAYMMO, IO 3BHYAWHO, YOTHPH 3B’sI3aHI HOTH
TPaKTYIOThCS TakK, IO HepIIa J10Ji1 BIIOKPEMIIIOETbCA — HEMIOMITHUM PyXOM BOHA BiIUISETHCA
BiJl IHIIUX Ta MPHUEIHYETHCSA (32 JOMOMOTOIO JITH) 0 MOMEepeAHbhOro MoTuBy. Ckpumani Ta
BIOJIOHYEIIICTH MPH BUKOHAHHI COHAT baxa Taki 3ByKM BHAUISIOTH 3a JOMOMOTOI0 BiOpato, TUM
CaMHUM OXUBJISIFOUH MOCTIJOBHICTD 3ayliroBaHux HOT. [Ipu iHTepripeTaltii Ha OasHi, peis’ ePpHICTh

3By4YaHHS BIJOYBAETHCS MIJISXOM 3aCTOCYBaHHS MIXOBOi apTHKYJIALII Ta BIAMOBIAHOTO MITpHUXa



tenuto. 1le¥ mpuHIUII crpusie SCHOCTI ¢pa3yBaHHS MACAXKOMOIOHUX 3BYKOBUX KOMIUICKCIB, SIK1
CKJIaJAalOThCSI 3 OKPEMHX MOTHBIB, a00 HaBiTh cyOMoTHBIB. [l 30epekeHHs piBHOMIpHOI
nyJibcalii Ta BIATBOPEHHS XapaKTepy TaKUi MPUHIMII TPYIyBaHHS Ta (pa3yBaHHS MMOBHHHO
Oytu 30epexeHe MpoTiAroM Bcei€l m’ecH, OCOOJMBO TpU TpoBeAeHHI Temu. Hotm, sKi
MepepUBaIOTh ITUTMHHICTH MEJOMAil, B TEBHIM MIpi «BUIIAIAalOTh» 13 3arajbHOTO IIOTOKY, 1
HaOyBarOTh BIAHOCHOI caMOCTIIfHOCTI. B maHomy BHUMaaKy, npu NepeKiagcHH] TBOPY A1 OasiHa,
BEJIMKEC 3HAYCHHS MAa€ MPOAYMAHICTh CXEMH MPUHAOMIB MiXOBEICHHS. Y TEepEeKIaJeHHIX
OpraHHUX TBOPIB Juisi OasHa OJHE 13 JOMIHAHTHUX MICI[b 3aliMa€ MiXOBa apPTUKYJALIS 3
BUKOPHUCTAHHSM BiJMOBITHUX IITPHUXIB.

Bess HacwueHICTh OpUTIHANY «IEPEKIMYKAMU» BiITBOPIOETHCS TAKOX 32 JIONOMOTOIO
mTpuxoBoi maniTpu. OIHOTHITHI MEJIOAWYHI 3BOPOTH IMO3HAYAIOTHCS IITPUXOM non legato.
Husxigauii TpuTOHOBUIN pyX y TeMmi (TiCIiA Mepiioi rpynu peneTHllii) criBmaaae 3 aHaIOTTYHIM
3BOPOTOM Yy KOHTPANyHKTI, aj€ 13 3alOBHEHHAM HOro INICTHAIUATUMU TPHUBAJIOCTIMH Ta
PUTMIYHUM po3mupeHHsM. Jpyriii rpymi peneTuiii nepenye KBapToBUil pyx (TeTpaxopi, pyX,
CTpUOOK Ha KBapTy), 3YCTPIYA€ThCSI B KOHTPAIYHKTI 3 IHIIOI METPUYHOIO OpraHi3ami€ro,
MiJKPECITIOETHCS aKTUBHICTIO BUCXIIHUX KBapT, CHHKOMOI Ha APYrid BOCHMIH J10J1i TOMIO.
CrinbpHICTh BUp@XaJbHUX E€JIEMEHTIB KOHTPAIYHKTY 3 TEMOIO BKa3ylOThb Ha iX CIOpIJHEHUH
eMOLIIMHMNIA XapaKkTep, TOMY IPH MEpeKIaieHHl BOHU BUKOHYIOThCS fenuto. KoxkeHa AUXOpIHO-
TeTpaxopJHa To0ymoBa BUMara€ akTUBHOTO AaKIIEHTOBAaHO-CMHUCJIOBOTO pyXy Mixy.
He3Bakatoun Ha Te, 10 KOHTPAIyHKT MAa€ CBOI BHMPaX€HY TOPU3OHTAIBHY JIHIIO, Y
nepekyajeHHi /i OasHa BOHA MiJNOPSAKOBAaHA arorili BUKOHAHHS, OCKUIBKM Ha OasHI €
HEMOXKJIMBUM JTMHAMIYHE BH/IUICHHS TIEBHOTO T'oJI0CY 3 ()aKTypHOTO TUIACTY.

[Tpu mepeknazieHHI OpraHHUX TBOPIB JUIsl OasHa BaXKIMBUM IapaMeTpPOM € Mepepo3MOoJIii
00’eMHOi OpratHoi (akTypu MK OasHHMMH KiaBiaTypaMmu. OCKUIBKM NpaBa Ta JiBa KJIaBiaTypu
IHCTpyMEHTa MaloTh HE3HauyHI TEeMOpOB1 BIJMIHHOCTI, II0 3yYMOBJIEHO KOHCTPYKTHBHUMH
0COOJIMBOCTSIMU OasiHa, BIJ3HAYMMO OCOOJIMBOCTI I[bOro mpouecy. Cneuudika 6asiHa 103BOJIsAE
HaM, 3aBJSKU OUIbIIIM THYYKOCTI pesb’€(HOro BUKOHAHHS TO1 YM 1HILIOI TOPU30HTAIbBHOI JIHIT
(0co0MMBO T€MH), MOCWIMTHU 11 3BYYHICTh 3a JIOTIOMOIOIO 3aJy4eHHs JiBOi pyku. B okpemmx
BUMAJIKAX TpU TMepefadl TeMH 13 oOjHiel mapTii B ApPYyry cCiiJl BHUKOPHUCTOBYBAaTH 3aci0
«3’€THAaHHS» YHICOHHMX 3BYKIB Ha Pi3HUX KiaBiaTypax. Hampuxman, mocte mpoBeeHHS TEMU
byru y TO€qHAHHI 13 KOHTPAIyHKTOM CTBOPIOIOTh HAacHMYeHUN (akTypHHI BUKIAA
IIICTHAAUSATUMH TPUBAJIOCTAMHU. BHKOHAHHS MPaBOIO PYKOIO IIi€] KOMIUIEMEHTapHOI MOOYI0BU
IpY NepeKaeHHi 1 6assHa (0JHOTEMOPOBICTh TEMH 1 KOHTPAITYHKTY Ta 4epe3 KOHCTPYKTHUBHI
OCOOJIMBOCTI 1HCTPYMEHTA) HIBEIIO€ penib’ (DHICTh Ta HE Ja€ MOXKIWBOCTI yBUPA3HUTH

MIPOBEICHHS TEMU. 3Ba)KAr0UH Ha I1€, IJIs MiICUIICHHST BUPA3HOCTI HEOOX1HO MPOAYyOIIOBaTH 11 y



BUOIpHINA KJIaBiaTypi. AHajoriyHe Micie 3ycTpidyaeMo B KiHII ¢yru, ae HacudeHa ¢akrypa
[IIYIIUTH BEPXHIN TOJI0C: MiACHITIOEMO 3aKIIOYHIN KaJaHC Ha BUOIpHIN KiIaBiaTypi.

AKTyaabHUM MUTAHHAM IpU NEepeKiaieHHI OpraHHUX TBOPIB /i OasHa € MeJi3MaTHKa,
sIKa B MPOTMIOHOBaHIH npetoaii Ta ¢y3i € JOCUTh OOMEKEHOI0. Y MPETIoii 3yCTPI4aeThCsl BChOTO
OJIMH MOPJCHT (HAa BBITHOMY TOHI TEpea TOHIKOI, 3-1 T. 3 KiHUA). Y ¢y3l - aHaJorivyHi
MOpP/ICHTH, YaCTHHA SKUX B3ATa B JY)KKH, IO BKa3ye TOW (akT, e BOHM OyinM BHECEHI
penaktopoM. MopaeHTu 0e3 MyKOK 3By4aTh y KaJaHCOBUX MOOYIOBaxX BiAMOBITHUX PO3ILTIB
dopmu. Ilpm mepeknazeHHI Ta BUKOHAHHI OpPraHHUX TBOPIB BIATBOPEHHS MENI3MIB 1HOII
MIPOITYCKAETHCSI, 10 3YMOBJIECHO ()i310JIOTTYHUMH OCOOJUBOCTSMH BUKOHABIIB Ta BIICYTHICTIO 1X
B YPTEKCTi. Bunmcani pejakTopoM MOPJICHTH TaKOXK € TEXHIYHO HE3pYYHUMH, HAPUKIA, TPEIh
y 21-y TaKkTi (yru B cepeaHpOMY roJIoCi HammMcaHa B AY)KKax, IPH NepekyaieH ] i O6asHa He
BUKOHYETbCA. MopaeHTu 0e3 AyXKOK, IO MiJKPECIOTh MEIOJWYHI 3BOPOTH KaJaHCIiB
PEKOMEHIYEThCS B1ITBOPIOBATH 0€3 3MiH.

SIkicHe BUKOHAHHS IIEPEKJIAJICHHS OPTaHHOTO IMOMIQOHIYHOTO TBOpPY [UIsi OasHa €
HEMOXJIMBUM 0€3 TNOoNepeiHbO MpoayMaHoi 3pydyHoi amimikatypu. OcHOBHe (akTypHe
HABaHTA)KCHHS MPUIIAJIA€ HA TIPaBY PYKY, y fAKiil nmepeadadaeTbcs MPOBEICHHS ABOX a00 HaBiTh
TPHOX TOPU3OHTAIBLHUX MENOAWYHUX JiHiN. [Ijig penb’eHOro Ta BUpa3HOTO 3By4aHHS KOXKHOI 3
HUX HEOOXIJHO CTpaTeriyHo ySACHUTH arulkaTypHuil miad. Ciia mpoaHani3yBaTH Hacamrmepen
(dakTypHU PO3MOILUT MIXK KJIaBlaTypaMH, 3B1JICH - KOKHY TOPU30HTaJIb, IITPUXHU B YCIX rojIOCaX.
BinmoBigHO - MPOCTaBUTH aILIIKaTypy, TOIUIBHICTD SIKOT BUTUIMBAE 3 TIABHOCTI Ta MPUPOIHOCTI
3BYKOBOro mnoTokKy. OmnmMparounch Ha BHIIE BKa3aHI MPOMO3ULIi 3BEPHEMO yBary Ha
HaANCKJIaJHII aIulKaTypHI MOMEHTH MpH IMEpeKiaJeHHI NPOIOHOBAHOIO TBOpPY AJsl OasHa.
OcCkiIbKM OpraHHl TBOPH XapaKTepHU3ylOThCs 0araToIIacTOBOIO (PAKTYyporo Ta IIMPOKOIO
aMIUTITYZ0I0 [iana3oHy, NMPH BUKOHAaHHI MEpeKIajieHHs JUid OasHa NPaKTHUKYEThCS BUIbHUHN
MiX1J A0 aruliKaTypH.

Jns  momoniaHHS ~— TEXHIYHUX  TPYOHOINIB, 30€pEeKEHHsS  JHIA  TOJOCOBEIIHHS
3aCTOCOBYIOTHCS HETPAJMININHI NPUHAOMU — BHUKOHAHHS KUIBKOX HOT OJHUM TaJibIEM -
«KOB3aHHS», MiIMiHA TANBIIB HA BUTPUMaHINA HOTI Ta MPH MEPEXOi 3 OAHOTO PSIAY B 1HIIHMA IS
30epexeHHs IITPHUXiB, «IIepEeKOYyBaHHS» 3 OJHIEl QamaHrd Ha iHIY. BukopucTanHs
MepeiueHuX TPUHOMIB J03BOJISIE 3BUIBHUTH 1HIN TaJbIli Ta 3a0€3MEYUTH TOBHOI[IHHE
BUKOHaHHS Oararorosiocoi (akTypH 13 3aCTOCYBaHHSM IIHMPOKOi IITPUXOBOi HamiTpu. Takum
YUHOM, MpPAaBUJIbHO BHUCTABJICHA aIUTIKaTypa JO3BOJSE€ TOCATHYTH TMOTPIOHOT UYITKOCTI Ta
BUPA3HOCTI Y KOXHil ropu3oHTami. 3rajaHi amiikaTypHi peKOMEH/allii He € CTaIUMH JAJs BCiX
nepekaageHb (BUKOHABINIB), aJKe 1X crerudika BUIUIMBAE HAcaMIIepe/l 13 MaTepialy OpUTiHAITY,

13 KOHCTPYKIIIi IHCTpYMEHTA Ta iHAUBITyaIbHUX (D13107I0TIYHUX BJIACTUBOCTEH BUKOHABIIA.



KomMruiekcHe 3acTOCyBaHHsI yCiX BHWINE TMEPENIIYeHUX PEKOMEHJAIl BIUIMBAE Ha SIKICTh
HepeKyIaieHHs] OPraHHUX TBOPIB - 30€peKEHHS KOMITIO3UTOPCHKOTO 33[yMy, XapakTepy TBOPY Ta
CTHIIBOBOI ifleHTu(iKarii. [lepexianeHHs OLMIHIOEThCA 32 HACTYIIHUMH HapaMeTpaMH — BJIAIHNA
nepepo3noia GakTypu MDK KjaBiaTypamH, BIATBOPEHHS JiHIA TOJOCOBEIIHHS, (i310JI0TiYHA
3pYYHICTh BHKOHAHHS TOINO. BTineHHS Oaratbox (akToOpiB 3aJICKUTH BiJ] MalCTEPHOCTI Ta
npodecioHani3My BUKOHABIIS.

Iepexnanenns oprantoi Ipemtoxii Ta byru g-moll WM. C. Baxa s GasHa Ta Horo aHais
IPO/JIEMOHCTPYBaB OCHOBHI PEKOMEHJOBaHI MapaMeTpu LbOro pi3HOBULY XkaHpy. Jlus
MOBHOIIIHHOTO BIATBOPEHHS 00pa3y, KOMIIO3UTOPCHKOTO 3aJlyMy Ta CTHJIBbOBOI iAcHTHdIKAIil
HEeoOXiJHe BU3HAYEHHS (HOPMHU Ta IPaMaTypridHOTO PO3BHTKY TBOPY, CIIJIBHHX Ta BiIMIHHHX
puc — crierudiky BUKOHaHHS TBOPY Ha oprasi Ta Ha OasHi. Po3risnatoun npemtosito ta ¢yry g-
moll MianopsIKOBYeMOCH MPHHLUIY, IO MEPEKIaJeHHS MY3UYHUX TBOPIB € B IEpIIy Yepry
TBOPYMM IIPOLIECOM, OCHOBa SIKOIO — HaWOUIbLIe NPUOIMKEHHS [0 OpHUriHAJIy B HOBHUX
TEMOPOBUX YMOBaX.

[Ipu mnepexnaneHHi momioHIYHUX TBOPIB HEOOXIiTHO MPOCIIAKYBATH OCOOIMBOCTI
amanTamii ans  GasgHa caMeé MY3MKM IIpM  JIIHEAPHOCTI KOXKHOI'O Trojocy Ta Horo
KOMIJIEMEHTApHOCTI. ABTOp MEpEeKIaJeHHs KpiM CYTO TEXHIYHHUX 3aBJaHb BUSBISIE CBOE
BIJTHOILIEHHS JI0 XyJO’KHBOTO 3MICTY JIaHOTO TBOPY, YTOUHIOIOYU HEOOX1AHUM TEMII, PETICTPOBKY
1 IMHAMIYHUH TUTaH, /e OCTaHHI € B TICHOMY 3B’SI3KYy 3 (JOPMOIO Ta ApaMaTypridyHUM PO3BUTKOM.

VY pe3yabTaTax JOCIiKEHHS MPOAEMOHCTPOBAHO OCOOIMBOCTI MEPEKIAJCHHS OpraHHUX
TBOpIB AJIs1 OasiHa:

a) Jlns 30epekeHHS CMHCIIOBOI 1 TEMOpPOBOi €IHOCTI MpU TMEPeKJIaJIeHH] i OasHa
3aBepuIeHUX 1o0ynoB, TeM (yr TomO TMOTPIOHO JIOTPUMYBATHUCA MPHUHLIMILY TOBHOTO
IpOBEEHHS iX Ha OAHIM 13 kiaBiaTyp. OCHOBHE HaBaHTaKEHHsS NPHU PO3MOJLUT TOJOCIB Y
noJioHii MOBUHHO MPUIAJAaTH Ha MpaBy PYyKy OasHICTa, AKa (Pi3MuHO OLIBII BiJbHA IiJ] Yac TPU
Ha BIIMIHY BIiJ JIBOI, IO BIAMOBIJA€ 3a SKICTh MIXOBEJACHHS Ta 3aJCKHHUX BiJI HBOTO
BHKOHABChKUX IMpHiioMiB. [IpoBeeHHS TeMaTHYHOTrO MaTepiany Ha BUOIpHIN KilaBiaTypi HE CIif
3arpoMaJi)KyBaTH BEJIMKOIO KUIBKICTIO TOJIOCIB, @ IO MOJIMBOCTI BUKJIAJaTH OJHOTOJIOCHO, IO
na€ O61IbIIY cBOOOAY Ta AMHAMIYHY «THYUYKICTH)» BUKOHAHHS;

0) BaxxnuBy poiip TIpW MEpeKIaieHHI OPTaHHUX TBOPIB I OasHa BiAIirpae MmTPUXOBa
namitpa. OCKUIbKM AMHAMIYHE BUAUIEHHS OJHOTO Trojiocy 3 ¢akTypu Ha OasHI € TEXHIYHO
HEMOXJIUBUM, YBUpPA3HEHHS TeMU 3 (aKTypHOTO IUIACTY BiOYBA€ThCS Yepe3 LITPUXOBY
rpajariio;

r) HeBig’eMHUM e€MEHTOM CTBOPEHHsSI SIKICHOTO NMEPEKJIAZIEHHs OpPraHHOIo TBOPY IS

OasHa € pericTpoBuil TUTaH. PI3HOMAaHITHICT OasHHUX TEMOPOBHX PETICTPIB J103BOJISIE



KOPUTYBAaTH HAaCHUYEHICTh 3BY4YaHHS Ta MiAIOpaTH HEOOXimHE «3a0apBJICHHS» IS KOXKHOI
noOynoBu. Buxonsum 31 crnenudikd 3By4aHHS IHCTPYMEHTA-OpHTiHAIY Ta XapakTepy
aHaJIi30BaHOTO TBOPY, B MEPEKIIAZICHI 3aCTOCOBYIOTHCSI HAHOUIBII BiAMOBIAHI OasHHI pericTpu —
«TYT1», «OpraHy, «KJIApHET + MIKKOJI0Y», «ro0oi + dharory;

n) Ilpm apmanrtamii opraHHoro TBOpY M OasHa CTaje Miclle 3aiiMae aruIikaTypHe
OUTaHHA. SIK 70 TepeKiajeHHs B LUIOMY, TaK 1 JI0 alUlKaTypHUX MPUHOMIB XapaKTEepHUH
«rBopunid migxim». Ockiibku mnpenromiss Ta (Gyra g-moll BUIINSETHCS MacITaOHOIO
Oararorojiocoro (akTyporo 3 IIUPOKUM [1alla30HOM, TMpU TMEpeKIajeHHl Uil OasHa
3aCTOCOBYIOTHCSl HETPAJMINHI aIUTiKaTypHi NPUHOMH — «KOB3aHHS» OJHHUM TaJIbIeM,
«MIepPEeKOYYBaHHI» 3 OJHI€l Ha iHITY (alaHTy MpH TPl BEIUKHUM MaNbLEM, IiIMiHA TaJIbIIB Ha
BUTPUMAHHUX TPUBAJIOCTSX;

k) [lepexnanenns s 6asHa nependavae 3aCTOCYBaHHS PI3HUX MPUHIIUIIB MiXOBEAIHHS.
Hamararounch ineHTH(IKyBaTH 3By4aHHs OpraHa Ha 0asHi, BUKOPUCTOBYETHCS PiBHE, IJIaBHE
BeJCHHS Mixy O0e3 QumipyBaHHS 3BYKy. 3a JIOMIOMOTOI0 3MiH HampsMKy MiXOBEIiHHS
HiAKPECITIOI0THCS TOYaTKH MY3MYHHUX TIOOY/I0B Ta BCTYII TOJIOCIB.

3aBASKU CHOPITHEHOCTI MPHUHIMIIB 3BYKOYTBOPEHHS, MEPEKJIAJCHHS OPraHHUX TBOPIB
3HAXOJIATh HAMOLIbII MOBHE BTIJICHHS MPH BUKOHAHHI Ha OGaraToreMOpoBOMY OasiHi 3 TOTOBO-

BHUOIPHOIO CUCTEMOIO.
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