BALI JANOS

A FEHER ES EDES HATTYU
V. rész: tonalitas

Milyen hangnemben van? Nézziik csak... négy bé eldjegyzés, €s egy hianyos
Asz-dur akkorddal kezdddik:
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Asz-dur, bizony! Méghozza plagalis zarlattal fejez6dik be — allapitana meg egy
mai zeneiskolas. Ha mellétesszik a Bartha-antoldgia kottajat, akkor arrol
ugyanigy megallapitand, hogy az pedig egy fél hanggal lejjebb, G-durban hozza:
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s bizonyara azért transzponaltédk feljebb a két modern kiadasban, mert régen
férfiak énekelték az altot, és ndknek az eredeti hangnem tulsagosan mély lett
volna.

Es ha nem egy mai zeneiskolast kérdeziink, hanem egy korabeli zenészt, 1540-
b61? De hogy tennénk fel a kérdést, mire kérdeznénk ra? Hangnem? Hang...
nem? Hogyan kell ezt a sz6t a tonusbol és a genusbdl dsszegyurni?

— ,,Hogy milyen a genusa?” — kérdezne vissza — ,természetesen
diatonikus, mert a gamutjaban a kvartok két egész es egy félhangot
tartalmaznak; nem agy, mint a kromatikus, ahol két félhang van és egy Kisterc,
vagy az enharmonikus, ahol két negyedhang és egy nagyterc.”

— De mi az a ,,gamut”?

— Az a kulcsok (claves) sorozata: I' ut a legmélyebb hang, a vox
gravissima, innen kapta a 1épcs6 (scala) a nevét. Felette sorakoznak a mély
hangok (graves): A re, B mi, C fa ut, D sol re, E la mi, F fa ut, G sol re ut;
felettik jonnek az élesek (acutae): a la mi re, b fa-b mi, c sol fa ut, d la sol re, e
la mi, f fa ut, g sol re ut; vegil az élesek felettiek (superacutae): aa la mi re, bb
fa-bb mi, cc sol fa, dd la sol és végiil az ee la. Itt lathatod a kézen (manus), a
hivelykujjtol indulva csigavonalban:”



— Itt sok kérdés akad, de koncentralnék az els6 kérdésre akkor milyen a
dallama (cantus)?

— ,,Cantus mollis”

— De hét ez dur, nem moll!

— ,,Mar hogy lenne cantus durus, amikor nem b durum (amit a németek
az utobbi idében h-nak mondanak), hanem b molle van benne el6jegyezve?”

— Baérdos tanér 0r azt tanitotta, hogy ti nyolcfokusagban gondolkoztatok,
nem errdl van sz6?

— ,.,Sajnos nem tudom, kir6l beszélsz, de tgy latom, az illeté nem értette
meg azt, hogy mi hogyan is gondolkodunk a hangokrol. Amelyik kottaban van
egy b eldjegyzés, az a cantus mollis, mert b molle van benne; amelyikben nincs
cléjegyzés, az cantus durus, mert b durumot tartalmaz. Egy oktavban
természetesen csak hét kiilonbozé hang van, a kézen is csak ennyit mutatunk; de
kozillk egy, a b kétarct: a kornyezetétdl fliggden vagy mélyebb, b molle, vagy
magasabb, b durum. Amikor szolmizalunk, akkor a hexachordum molléban a b
mollét énekeljik, a hexachordum durumban a b durumot.

— Azt hiszem, értem. A késObbi zenében is vannak a hétfokusagon beliil
kettds fokok: a mi moll hangnemeink VI. és VII. foka: fa/fi, szd/szi. Es ezek is
toposz-fliggdk: a dallamos moll-beli fordulatokban fi-szi, a természetes moll
fordulatokban sz6-fa van; pedig nincs kétféle moll: egy mollon beliil hol ez, hol
az Jelenik meg. Azt hiszem, ezt legaldbb olyan nehéz lenne neked
elmagyaraznom, mint nekem megérteni a régi gondolkodast. De meg mindig az
izgat: mi ennek a madrigalnak a tonusa?

— ,,Nem értem. *Tonusa’ az egyszolamud egyhazi dallamoknak van: dor,
hypodor, frig, hypofrig, stb. Ez viszont se nem egyszolamu, se nem egyhazi. A



tonus fogalmét arra talaltdk ki, hogy a zsoltarozashoz lehessen igazitani az
antifonat; a vilagi darabokat csak irjuk, ahogy érdekesnek, harmonikusnak és
helyénvaldnak tlinik. A vilagi daraboknak nincs ’tonusa’...”

— Azt hiszem, kezdlnk kdzeledni, a dor és a frig ismerds. Persze, a
modalis skalak! Szoval ha egyhazi darab lenne ez, példaul egy motetta vagy
mise — hiszen sok olyat latunk, amikor egy vilagi tébbszélamua darabbdl egyhazi
lesz, akkor milyen lenne a tonusa?

— ,,Ha van benne gregorian cantus firmus, akkor azt kell megnézni, mert
valosziniileg annak a tonusaban irddott: hiszen a tobbszolamusag semmi egyéb,
mint a gregorian feldiszitése. Ha nincs benne gregorian, akkor mar nehezebb
kérdés; mindossze par évtizede keztek zeneelméleti munkak ezzel foglalkozni.
Az egész kérdés nagyon bizonytalan még: el0szor is azt értsd meg, hogy egy
négyszélamu darabban vannak elsédleges szolamok, a cantus és a tenor, €és
vannak masodlagosak, a bassus és altus. Mivel a cantusénal a tenor
hangterjedelme altaldban egy oktavval fekszik lejjebb, az altus kettejik kozé
esik, és néla a basszus mélyebben van egy oktavval, ezért az elsédleges és
masodlagos szolamok jardsa mindig ellentétes: ha az elsddlegesek autentikusak,
azaz a zarohang feletti oktavot toltik ki, de nem mennek nagyon ez ala, akkor a
masodlagos szélamok plagélisak, azaz a zarohang koruli oktavot jarjak be, de
nem mennek fel a felsé oktavjaig. Es forditva, ha az elsédleges szélamok
plagalisak, akkor a masodlagosaknak autentikusnak kell lennitk.

Tovabba, minden tonusnak megvannak a kiemelt hangjai: a finalis
(zarbhang) mellett els6sorban a recitald hang, ahogy az alabbi tablazatban
lathatod. Par év mulva fog megjelenni Glareanus svajci zenetudos kényve, ami e
nyolc egyhazi hangnem mellé negy Ujabbat — eol és hypoeol, i6n és hypoion —
fog bevezetni; és bar sokan hivatkoznak ra, de az egyhazi gyakorlatban sosem
terjed el rendszere.



tonus L 2. 3. 4. 5. 6. (! 8.
autentikus/ dor frig lid mixolid
plagélis hypodor hypofrig hypolid hypomixolid
dominans a F ¢ a c a d ¢
finalis D D E E F F G G
repercussio kvint terc szext kvart kvint terc kvint kvart
ambitus g
f f
e e e
d d d d d
C c c C C c
b/h b/h b/h b/h b/h b/h b/h
a a a a a a a a
G G G G G G G G
F F F F F F F
B E E E B E
D D D D D
C C C
B(/H) B (=H)
A

A zérlatok tObbsége mindig a finalisra esik a tébbszolami zenében is; de
gyakran vannak még zarlatok a dominans-hangon, azon, ami a recitalé hang a
zsoltarban. Mint lathatod, ez az autentikus tonusokban az elvben kvintre, a
plagalisokban tercre van a finalis felett; de még az Okor végén, a bedz6nld
gotok, frankok és keltak barbar fule a pentatoniara hdzott; nem hogy a
negyedhangokat, de még a kisszekuldokat sem voltak képesek miiveletlen
fulukkel kiénekelni; ezért a gregorian ének hozzajuk alkalmazkodva a
legkozelebbi pentaton hangra korrigélt: igy lett a dominans hang a frigben és
hypomixolidben c, s a hypofrigben a g felh(zddott valahogy ezzel egyiitt a-ra.”

— De ¢n azt tanultam, hogy a lid jellemzdje az alapjang feletti tritonus a
4. fokon; miért szerepel a tablazatodban a b molle is? Es én csak dorrol, frigrél,
lidr6l és mixolidrél tanultam, mint oktavkivagatokrol; a hypo- hangsorokrol
nem.

— ,,Bizonyira megvaltozott e nevek értelme a ti korotokra. A mi
névhasznalatunk is kulonbozik a gorogokétdl: ok is hasznaltak ugyanezeket a
neveket tonusokra, de mas hangkozszerkezetet jeldltek ugyanazok a nevek
Onaluk. De, hogy folytassam a tobbszélamu darabok tonusairdl sz616
magyardzatomat: a szélamok jarasan kivil tehat a zarlatokat kell nézni. Ha egy
G finalisu darabban sok a c-re érkez6 zarlat, akkor gyants, hogy az a darab
ink&bb hypomixolid, mint mixolid.

A tonusokat lehet transzpondlni is: cantus durusok, azaz eléjegyzés
nélkuli darabok lehetnek 5-6. tonusuak, vagy ritkdbban 7-8. tonusuak, ha c-re



végzddnek; és 1-2 tonusuak, ha a-ra végzddnek. A cantus mollisok kozott a g-re
transzponalt 1-2. tonus a leggyakoribb, de az a-ra transzponalt 3—4. tonus is
elé6fordul. Egészen ritka a c-re transzponalt 1-2. tonus: ilyenkor az eléjegyzés
két b, és ezt cantus fictus, azaz ’képzelt ének’ névvel illetjiik, hiszen a masodik b
az e la mi-t széllitja le, marpedig ilyen hang nincs a kézen, csak képzeletben.
Gyakori, hogy a nem transzponalt 1-2. és kilondsen az 5-6 tonus cantus
mollisként jelenik meg”

— Akkor most nézziik ezt a madrigélt: a legvégén van egy plagalis zarlat
f-re, ugye? Osszeirtam partitiraba, de megfeleztem a kottaértékeket, hogy a mai
olvasonak egyszerlibb legyen attekinteni.

— Nem tudom, mi a ,plagalis zarlat”. A zarlat (cadenza) az, amikor két
sz6lam szekundlépéssel oltavra nyilik szét szextrél. Szopranzarlatnak hivjuk a
fellépd mozgast, tenorzarlatnak a lelépdt:
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Hogy a zarlat édesebben szoljon, ezért képzelt mddositdjelekkel a szextet
nagyszextté alakitjuk, igy vagy igy, a kornyezet fliggvényében; a masodik a ’frig
zarlat’:

A harmadik sz6lam mozgésara tobb lehetdség van, igy alakul ki a parhuzamos, a
burgundi, vagy a modern zarlat:
) D O
itﬁ’ g 15’ O — —
O

n )
L. AP2Y O red O O
- IAS S —©
L o) |
O Pay (DO
©

50

O
O

O

o)

)
yv4
AnY

[

olle}e

elie]e

De frig zérlatban az utobbi két lehetdség nem miikodik, mert valahol tritonusz
alakulna ki. Ezért frig zarlatban a harmadik szolam a zéarohang alatti kvintre
érkezik. Ez attol meg d-re érkezd zarlatnak szamit, még ha a legalsé szo6lam g-re
érkezik is, feliilrdl egy kvartugrassal:
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A negyedik sz6lam meg csinal, amit tud. A szopran- és tenor-zarlatok barmelyik
szolamban lehetnek, és még helyet is cserélhetnek: ha a tenorzarlat van felll,
akkor vagy tercrdl zarunk primre, vagy decimarol oktavra.

Hogy Arcadelt madrigaljardl is essen szo: itt az utolsé zarlat valéban f-re
érkezik, de nem az als6é szolamok zardhangja eldtt van, hanem a szopran
zarohangjanal, sziirke vonallal jel6ltem meg:
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Lathatod, hogy a tenorba esik a tenorzarlat, a szopranba a szopranzérlat, a
basszus pedig ’modern’ zarlatot csinal. Az alt maradhatna akar c-n is, de a
kornyéket uralo, lefelé mozgd motivummal atgyalogol az eseményen. A szopran
tartott hangjahoz irhatunk also tercet, kvintet, szextet, vagy ezek oktavval
eltoltjait: és amint latod, pont ez torténik.

Ha végignézad a hangterjedelmeket, azt talalod, hogy a szopran plagalis
jarasu, a masodlagos szolamok, az alt és a basszus autentikus jarasuak, egyedl
a tenor rendellenes: a legvégén és a darab kdzepén eléri az oktavot; a végén
lathatd, hogy csak a basszus imitalasa miatt teszi, igazabol mar kivil a darab
terén, csak a zarlat utani tuzijaték része; a masik pontot pedig mindjart
alaposabban is megvizsgaljuk.”

— Ezek szerint ez a darab hypolid?

— ,,Igen, €és ezt tamasztja ala a tobbi zarlat is; az utolsé kottasort mar
megneéztik, nézziik az eldzdket, igy a teljes darab a szemiink elé keriil:
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Az elsd sor kdzepén f-zarlat van, ahol a tenor-zarlat a tenorban, a szopran-zérlat
az altban szerepel. A sor végeén is f-zarlat van, szopran-zérlattal a tenorban, de a
tenor zarlatban az alt nem lefele 1ép, hanem felfele. Az ilyen zéarlatokat, ahol
valami rendellenes torténik, cadenza fuggita (,.kimenekitett zarlat”) névvel
illetjuk. Ugyanezt latjuk a harmadik sor végeén is, csak forditott szereposztasban.
A masodik sor eleje a szolamok valamelyes atvaridlasaval lenyegében
megismétli az elsé sor végét, de itt mar rendes a zarlat, annyira rendes, mint a
legvégen. A negyedik sor kdzepén c-zarlat van, parhuzamos szolamvezetéssel;
és a szepség azt koveteli, hogy az altusban a szopranzarlatban b durum legyen b
molle helyett.

Eddig tehat volt 6t zarlatunk f-re, egy c-re (ahol a masodlagos sz6lamok
vittek a zarlati funkcidkat). Utoljara hagytam a harmadik sor kozepét. E16z6
cikkeidbdl tgy latom, észrevetted, hogy ez mennyire kiilonos hely, €és bizony, a
zérlatok szempontjabol is az. Ahol az als6 szélamok kimondjat a ,,beato” sz6
masodik szétagjat, ott mintha egy d-re érkezo zarlat lenne. Az alt nagy kanyarja
jokora szopran-zarlat, és nagyon kivanja a ciszt és a b durumot. A tenor majdnen



tenorzarlatot ad eld, de kimenekiil felfelé, az f-re: ez a masik hely, ahol atlépi a
modalitds megszabta hatarait. De nézziik csak a superiust: elétte két fél soron at,
a ,,sorte” szo Ota egyfolytaban az a koriil bolyong, mint egy gregorian recitacid
(épp igy milkodik egy plagélis tonus, ujabb bizonyitékat lathazjuk, hogy
hypoddr a darab). Es ahova behtztam a sziirke vonalat, ott a basszussal egyiitt
egy rendes parhuzamos frig zarlatot adnak el6 a-ra, amin az alt atgyalogol; s a
basszus végul megérkezik az alsé kvintre, ahogy frig zarlatoknal ez nem ritka,
mint fentemm elmondtam. Tehat ez egy a-ra men6 zarlat; ami rendben is van: az
5-6. gregorian tonusban nem szokott d-zarlat eléfordulni.”

— Es ti énekléskor szolmizaltok?

— ,,Igen. Van egy ’hexachordunk’, azaz hat hangbdl all6 sorozatunk, ut—
re—mi.fa—sol-la, ami egy kozponti félhangot vesz korbe két-két egészhanggal.
Ezt hét kiilonb6zo hangrdl tudjuk inditani: I, C, F, G, ¢, f, g. A C-r6l és c-r6l
indulé a két természetes hexachord, a 7-rél, G-r6l és g-rél indulok a dar
hexachordok — mert *'mi’ hangjuk a b durum; és az F-r6l és f-rél induldk a moll
hexachordok, mert nem b durum, hanem b molle van benniik, az a ’fa’. Mint
lathatod, nem érnek at egy oktavot, ezert egy hosszabb skalaban mar hexacord-
valtast, azaz mutatiot kell alkalmazni. A hangok nevei (pl. a la mi re) azért
ennyire bonyolultak, hogy a diak velik megtanulja, hogy melyik hang melyik
hexachordban milyen szolmizécios szétag lehet, és igy konnyen tudja a
mutaciokat alkalmazni.”

— A madrigal utolsé basszushangja eggyel a I alatt van: arra milyen
szolmizacios szotagot kell mondani?

— ,,Ut-ot — pedig ez a hang nincs rajta a valddi hangok terén, a kézen,
ezert valdjdban nem létezik, csak képzelt, ficta. Ezért a ra épiilé hexachord is
csak képzelt; és rdadasul a ’fa’ hangja sem létezik, mert a B gravis csak 'mi’-
ként valodi.”

— Fs mi a helyzet a bassus elsd soraban a negyedik-6todik hanggal?
Bardos Lajos ’td-dirnak’ nevezi az ilyeneket, de hat ha a ti szolmizacidtokban
nincs ’ti’, akkor ’td sem. Egyaltalan, szoktitok a szolmizacioban a
maganhangzdk véaltoztatasaval jel6Ini a mddositast?

— ,,Nem, ilyet nem szoktunk csindlni. A bassus elsé belépésénél a
nemlétez6 B-fa-ra épiil6 fictum hexachordban szolmizalnék: sol-sol-sol-fa-fa-re-
ut...; s ugyan a félhangokat mindig mi-fa-val szolmizéljuk, de amikor viszont
csak egy Kis zérlati szépitést hasznalunk, példaul az altban a harmadik Utem
kdzepen, akkor a sor elején felvett hexachord-poziciot érizném, és a sor elejétol
kezdve (,,et i0 moro”) igy szolmizalnék: mi-mi-re-mi-fa-sol-mi-fa-mi-re-uuut-re
— az ut hajlitasa lenne a két cisz, és kozte a b durum.”



*Bali Janos dr. habil. egyetemi docens (Pazmany Péter Katolikus Egyetem), Liszt
Ferenc-dijas zenemiivész, a Széchenyi Irodalmi és Miivészeti Akadémia cimzetes
tagja.

A tanulmany elozo fejezetei:

Bali Janos dr. habil.: A fehér és édes hattyu (6/1.)

Bali Janos dr habil.: A fehér és édes hattyu (6/2.)

Bali Janos dr. habil.: A fehér és édes hattyu (6/3.) (pdf)

Bali Janos dr. habil.: A fehér és édes hattyu (6/4.) (pdf)
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